Przeciwko patosowi. Andrzej Munk
(1921-1961).

Joanna Sokotowska-Gwizdka

Andrzej Munk urodzit sie w Krakowie, ale do dzis nie wiadomo z cata pewnoscia
kiedy, poniewaz w réznych dokumentach on sam podawat rézne daty. Przyjmuje sie,
ze byt to 16 pazdziernika 1921 r. W czerwcu 1939 roku ukonczyl Gimnazjum w
Krakowie. W czasie wojny trafit do Warszawy. Walczyt w Powstaniu Warszawskim.
Po wojnie pracowal w réznych miejscach, jako technik budowlany, robotnik w
Monopolu Tytoniowym w Mogile, dozorca kolejki na Kasprowy Wierch. Swoja
edukacje rozpoczat od studiéw na wydziale architektury Politechniki Warszawskiej i
prawa na Uniwersytecie Warszawskim. Zmienit jednak swoje zainteresowania i w
1951 roku ukonczyt Panstwowa Wyzsza Szkote Filmowa w Lodzi, wydziatl
operatorski, a nastepnie rezyserski. W latach 1948-52 byt cztonkiem PZPR. W 1952
r. zostal z niej usuniety za zachowanie ,niegodne cztonka partii”. W latach 1950-55
pracowal w Wytwérni Filméw Dokumentalnych, najpierw jako operator Polskiej
Kroniki Filmowej, potem jako rezyser filméw dokumentalnych. W 1959 r. otrzymat
Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski. W latach 1957-61 byt wyktadowca w
lodzkiej szkole filmowe;j.

Zginal w wypadku samochodowym, 20 wrzesnia 1961 r. Od 1965 r. tédzka
PWSFTVIiT przyznaje nagrode jego imienia dla najlepszego debiutanta roku.
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Andrzej Munk, fot. film.org.pl

Tragiczny wypadek zdarzyt sie pod Lowiczem. Andrzej Munk jechat Fiatem 600 z
Krakowa przez L.odz do Warszawy. Podobno byt zlym, nieuwaznym kierowcag,
czasami siadatl za kierownica po alkoholu. Ale nie to byto przyczyna wypadku. Na
skrzyzowaniu w ksztalcie litery , T” zatrzymat sie kierowca Stara 20. Jad! pestki od
stonecznika, nazbieraty mu sie tupiny, stanat na chwile, wyrzucit i nie patrzac w bok
ruszyt dalej. Nie zauwazyt ,malucha” i uderzyt w bok od strony kierowcy. Samochdd
Andrzeja Munka przekoziotkowatl, rezyser trafit do szpitala w Lowiczu. Byt
przytomny, rozmawiat z zona i przyjacidtmi. Nikomu wtedy nie przyszito do glowy, ze
za kilka godzin nie bedzie zyt.



Koledzy, przyjaciele i wspétpracownicy pamietaja go, jako cztowieka obdarzonego
wyjatkowa charyzma, ale tez trudnego w kontaktach, pelnego niepokojow i
sprzecznosci. Raz prowadzit bujne zycie towarzyskie, smakowat je, delektujac sie
kazda niemal chwilg, bawit sie, przebieral np. za wlasnego brata, ktérego nie miatl, a
innym razem wpadat w ciezkie psychiczne zapasci, izolowat sie, pit przez dwa-trzy
tygodnie.

Scenarzysta Jerzy Zawieyski opowiadat potem o wspoétpracy z rezyserem:

Rozmowy z Munkiem byty trudne, jakby sie btgdzito wsréd ciemnosci. Byto tak
dlatego, ze Munk z wysitkiem formutowat swoje mysli, niepewny ani siebie, ani
tematu, ktéry rozwijat. Smiem twierdzi¢, ze w wiekszym stopniu, niz zdarza sie to
u kazdego artysty, pozerat go demon zwgqtpienia. Popadat czesto w depresje, z
ktorej wydobywat sie z trudem. Lamat sie w sobie, trapiony przez nadmierng
autokrytyke i wyczulone sumienie artystyczne.

Inaczej go pamieta Andrzej Krakowski syn dyrektora zespotu filmowego , Kamera”:

Byt cztowiekiem niezwykle spokojnym, cieptym. By¢ moze przeZycia wojenne o
tym zadecydowaty, powracajgce pytanie, ,dlaczego wtasnie ja przeZytem -
dlaczego akurat ja”. Potrafit usigsc¢ i nagle zamysli¢ sie - odptyng¢. Mowit wolno.
Ale potrafit by¢ tez energiczny. Byt lekko zezowaty, czego nie widac na zdjeciach,
szatyn. Kiedy go poznatem, byt mtody. Jego Zona Joanna wyglgdata jak Madonna.
Miata piekne, dtugie, ciemne kasztanowe wtosy i ascetyczng twarz. Bit od niej
niesamowity spokaj.
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Andrzej Munk, fot. Filmoteka Narodowa.

Andrzej Munk nalezat do grupy mtodych rezyseréw tworzacych w zespole filmowym
KAMERA. W tym zespole powstaty pierwsze filmy Andrzeja Wajdy, Jerzego
Skolimowskiego, Romana Polanskiego, Wojciecha Hasa, Bohdana Poreby, Jakuba
Morgernsterna. Powstaly wowczas tak wybitne filmy, jak Pokolenie, Kanat, Popiot i
diament Wajdy, Baza ludzi umartych (wg opowiadania Marka Htaski) Petelskiego czy
NozZ w wodzie Polanskiego. To powojenne pokolenie mtodych rezyseréw wykreowato
nurt w polskim kinie, ktory z cala silg ujawnit sie dopiero po 1956 r. Wojenne
rozrachunki z punktu widzenia jednostki, r6zne motywy dziatania i rézne racje to
gtéwna tematyka filmowa tego okresu. Podejmowanie polemiki z mitem bohaterstwa,
to rys charakterystyczny nowego polskiego kina.

Filmowcy wtedy byli matq, bardzo ekskluzywnq grupq ludzi - wspomina Andrzej
Krakowski. - Kazdy czut sie pétbogiem, nawet jak byt asystentem rezysera. Tego
uczono chyba w szkole filmowej. Kazdy z nich miat poczucie misji, bo byto to
pokolenie, ktore przezyto waojne. Ci ludzie przeszli straszliwe zawirowania. Byc
moze dlatego ich poszukiwania tworcze byty duzo gtebsze i prawdziwsze niz ich



nastepcow. Poczucie misji, jakq mieli do spetnienia, byto na pewno duZo silniejsze
niz wsréd pdzZniejszego pokolenia, ktére zrobito sie szalenie komercyjne. W
gruncie rzeczy dzisiaj liczq sie tylko pienigdze. Ocena filmu jest wytqcznie oparta
na tym, ile zarobit. Lata formowania sie pod okupacjq, ukrywania sie, udawania
kogos innego, zycia cudzym Zyciem, to musiato szalenie zawazy¢ na nich
wszystkich.

Andrzej Munk na poczatku swojej kariery realizowat fabularyzowane reportaze.
(Niedzielny poranek, 1955, nagrody w Edynburgu i Mannheim. Spacerek
staromiejski, 1958, nagrody w Wenecji i Oberhausen i in.). W 1955 r. powstat
pierwszy film fabularny “Btekitny krzyz” (nagrody w Wenecji i Trento), w 1957 r.
“Cztowiek na torze” (nagroda w Karlowych Warach, Syrena Warszawska), w 1958 r.
“Eroica” (Grand Prix i Nagroda FIPRESCI w Mar del Plata, Syrena Warszawska), w
1960 r. “Zezowate szczescie”, w 1961 r. nie ukonczona “Pasazerka” (nagroda
FIPRESCI w Cannes, Nagroda Stowarzyszenia Dziennikarzy Wtoskich w Wenecji,
Syrena Warszawska).

Rezyser w epoce, w ktorej przyszto mu zyc¢ i tworzyé, kazdy wycinek historii i kazde
ludzkie dziatanie poddawat osadowi, patrzyt na elementy filmowej fabuty z réznych
punktow widzenia. Stad dramaturgie jego filmow okreslono dramaturgia sadowej
rozprawy. Zderzenie odmiennych wersji tych samych wydarzen, rézne sposoby
pojmowania heroizmu, taczenie komizmu i tragizmu, tamanie réznych konwenc;ji,
poddawanie bohaterow roznego rodzaju prébom , to state elementy jego filmow.

Moim zdaniem - pisat w roku 1959 - dramaturgia kina wspoétczesnego zmierzac
winna w kierunku pogtebiania tematu dzieta, nasycania go jednostkowymi
obserwacjami, tak by stworzone w ten sposob wartosci intelektualne mogty
zastagpic reguty kompozycyjne dramaturgii klasycznej.

Na gruncie polskiego kina petlnego symboliki i metafor, byt to program nowatorski.
W filmach Munka nie ornamentyka lecz sama filmowa struktura odgrywata
najwieksza role. Jego filmowy jezyk byl niezwykle oszczedny i powsciagliwy w
pokazywaniu emocji. Najczesciej postugiwat sie dtugimi ujeciami i stosowat
wieloptaszczyznowa narracje. Unikal symboli. Twierdzit, Ze nie chce manipulowac



uczuciami widowni, tylko chce pozostawic¢ jej wolno$¢ wyboru. W 1959 roku napisat:
“Jesli film nie pozostawi sladu w umysle, jest dzietem bezwartosciowym”.

W tych kilku filmach, ktére zrealizowat wida¢ byto jego rozwdj, dostrzeganie ciagle
nowych elementéw rzeczywistosci. Przerwanej “Pasazerki” nikt nie chciat
dokonczy¢, obawiano sie, ze nie uda sie odtworzy¢ tego niepowtarzalnego,
niedopowiedzianego, oszczednego w srodkach klimatu.

Pare 0sob sie za dokonczenie zabierato - wspomina Andrzej Krakowski. - Najpierw
Andrzej Brzozowski, ktory byt drugim rezyserem, ale minister sie nie zgodzit, bo
Andrzej nie miat debiutu. Potem za Pasazerke wziqt sie Wajda, ale zrezygnowat.
Nastepnie miat jq robi¢ Skolimowski; tez nie. Odbyty sie rozmowy z Konwickim -
tez nie. I w koricu film ukonczyt Witek Lesiewicz - jedyna osoba, ktéra powinna to
zrobi¢, najblizszy przyjaciel. On to zrobit praktycznie tak, jakby Andrzej to zrobit.
Jest duzo stop-klatek - zatrzymanych zdje¢ w tym filmie, bo materiat zostat
niemitosiernie posiekany przez tych, ktorzy mieli go skonczyc¢. Kazdy, kto sie
zabierat za prace, robit nowq wersje, przycinat, przycinat, az nie byto juz z czego
montowac.

Pasazerka byta bardzo trudnym filmem do zrealizowania - wspomina dalej syn
dyrektora zespotu “Kamera” . - Trudne do zatatwienia bylo to, zZe akcja dzieje sie
na statku. Ekipa musiata poptyng¢ Batorym - do Leningradu. Trzeba byto
wszystkich zakwaterowac, dostac pozwolenia na wyjazd i jeszcze Rosjan
przekonac, zeby ich wpuscili. A Rosjanie bali sie kamer! Pamietajmy, ze to byt
poczqtek lat szescédziesiqtych.

Modj ojciec miat bogatq przesztos¢ polityczng, do filmu przyszedt po reformie
polskiej kinematografii w 1957 roku, kiedy wyszedt z rzqdu. Ale wczesniej przez
pare miesiecy siedziat w celi z Gomutkq. I teraz byt jedynym polskim producentem,
ktory mogt do Gomutki zadzwonic i powiedziec¢: ,Wiestaw, ja chce, zeby ten film
przepchngc”.

Filmy Andrzeja Munka przeszty do historii polskiej kinematografii, rezyser nakreslit
w nich inne niz dotychczasowe spojrzenie na wojenna i powojenna rzeczywistosc,
podjat sie dyskusji na temat wartosci, cztowieczenstwa, zrewidowat narodowe



symbole. Rzucit na szale zycie i piekno idei. Mimo niewielkiego dorobku filmowego,
przerwanego tragicznym wypadkiem, krytycy filmowi zaliczaja go do grona
wybitnych rezyserow swojej epoki, wspéttworzacego powojenne europejskie kino.

Andrzej Munk, fot. Studio Filmowe KADR.

FILMY:

“Blekitny krzyz” to film paradokumentalny, rekonstruujacy akcje GOPR, niosacego
pomoc partyzantom podczas wojny. Na poczatku filmu pojawia sie tekst: ,Historia
tej wyprawy jest historia prawdziwa. Drobne zmiany, jakie autorzy wprowadzili w
tok opowiadania, nie zmieniaja w niczym istotnym jego biegu ani sensu. Wsrdd
postaci wystepujacych w filmie spotykamy autentycznych bohateréw owego



zdarzenia. Im wlasnie autorzy poswiecaja ten film - gorskim partyzantom lat wojny i
Ratownikom Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego - ludziom
Biekitnego Krzyza”.

W filmie wystapili uczestnicy historycznej akcji. Zima 1945 roku do ukrytego w
gbrach partyzanckiego szpitala przedostaja sie ratownicy zakopianskiego pogotowia
gorskiego i dokonuja bohaterskiego wyczynu przeniesienia rannych i chorych ludzi
przez dwa tancuchy gorskie i przez linie niemieckich posterunkow.

"Czlowiek na torze” to dramat psychologiczny. Jest historia doswiadczonego
maszynisty, usunietego z pracy pod urojonym zarzutem sabotowania nowych metod
pracy. Komisja ma zbadac¢ przyczyny tragicznego wypadku: pod kota pociagu dostat
sie stary maszynista Orzechowski. Najpierw zeznaje zawiadowca stacji, Tuszka -
cztowiek bezwzgledny, ktory starat sie wprowadzi¢ nowe metody pracy i drastyczna
oszczednos$¢ paliwa. Orzechowski nie chcial sie temu podporzadkowac¢. W koncu
zawiadowca zwolnit Orzechowskiego z pracy, teraz zas sugeruje, ze stary
przedwojenny maszynista byt wrogiem i sabotazysta. Zgasit Swiatto w semaforze, bo
chcial wykolei¢ pociag. Zeznania mtodego Zapory, ktory prowadzit 6w pociag, a
uprzednio byt pomocnikiem Orzechowskiego, zaprzeczaja temu. Orzechowski byt
bardzo wymagajacym, trudnym we wspotzyciu, ale Swietnym fachowcem i uczciwym
czlowiekiem. Okazuje sie jednak, ze sSwiatto zgasto, poniewaz drdznik Satata -pijak i
kretacz - nie nalal nafty do jednej z lamp. Orzechowski, ktory to zauwazyt, a
wiedzial, Ze na torze trwaja roboty, nie widzac innego wyjscia rzucit sie pod kota, by
ratowac zatoge i pasazeréw.

“Eroica. Symfonia bohaterska w dwdch czesciach” jest filmem o
mitologizowaniu wojennej przeszitosci. Sktada sie z dwéch luzno ze soba zwigzanych
tematycznie nowel. Czes$¢ pierwsza opowiada o warszawskim cwaniaku Dzidziusiu,
ktory przypadkowo wciggniety w Powstanie Warszawskie zdobywa sie na czyn
bohaterski, cho¢ wlasciwie niepotrzebny. Akcja drugiego opowiadania rozgrywa sie
w niemieckim oflagu i po raz pierwszy przedstawiono w niej zycie polskich oficeréw
w obozie jenieckim w czasie ostatniej wojny. Do legendy urasta tu ucieczka por.
Zawistowskiego. Tylko najbardziej wtajemniczeni wiedza, ze caly czas jest on w
obozie - ukryty w przewodzie wentylacyjnym. Mimo staran i opieki kolegéw bohater
umiera - z zimna i samotnosci. A wszystko po to, by zachowac¢ legende, ktéra



podtrzymywata na duchu wszystkich sttoczonych w obozie zoinierzy.

Munk zapozyczyt tytut filmu od III Symfonii Es-dur Ludwiga van Beethovena.
Beethovenowska , Eroica” sktada sie z trzech czesci. Pierwotnie Munk swoja filmowa
,Eroice” réwniez chcial zbudowaé z trzech, luzno ze soba zwiazanych czesci.
Pierwszej czesci, juz po zmontowaniu, Munk nie wtaczyt do catosci filmu. Uznat ja za
nieudana artystycznie. Ostatecznie wiec podtytut ,Eroiki” brzmi ,Symfonia
bohaterska w dwoch czesciach”.

“Zezowate szczescie” to pelna ironii komedia.

»...powoli zaczynam rozumie¢ impulsy, ktore kierowaly moim postepowaniem. Ot6z
chyba zawsze usilowaltem, catkiem nieswiadomie, przystroi¢ sie w szaty uznanego
przez opinie bohatera danego historycznego okresu. W zyciu dziecka byl nim
harcerz, pdzniej podchorazy, wreszcie konspirator... Wszystkie te etapy przebiegtem
w bezowocnej pogoni za zyciowym powodzeniem. Czy mogtem przypuszczac, ze
wszedzie czeka mnie nieuchronna kleska?...” - tak podsumowat swoje pechowe zycie
gtowny bohater opowiadania Jerzego Stefana Stawinskiego ,Sze$¢ wcielen Jana
Piszczyka”. Nowela ta stata sie kanwa scenariusza do ,Zezowatego szczescia”. Film
ten jest udanym potaczeniem réznych styléow i poetyk. Krytycy znalezli w dziele
Munka zjadliwa ironie, groteske, elementy czysto komediowe i dramatyczne oraz
cechy powiastki filozoficznej. W warstwie fabularnej film Munka stanowi studium
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postawy obecnej w kazdej epoce i w kazdym spoteczenstwie. ,Zezowate szczescie”
opowiada w groteskowo - karykaturalnym ujeciu losy pechowca, ktory - w réznych
warunkach na przestrzeni dwudziestu lat - usituje przypodobac sie aktualnym
wladzom. Wszelkie te proby ,dobrze widzianych” metamorfoz koncza sie fiaskiem:
Piszczyk pozostaje antybohaterem - kolejnych bezkrytycznych , przemian” dokonuje
zawsze za pozno. Piszczyk chce za wszelka cene dostosowacé sie do wymagan
aktualnej sytuacji politycznej, lecz z réznych powodéw mu sie to nie udaje. Pragnie
by¢ wzorowym harcerzem, ale kompromituje sie na defiladzie. We wrzesniu 1939
roku przymierza wymarzony mundur podchorazego i w nim trafia do oflagu, gdzie po
pewnym czasie zostaje zdemaskowany i uznany za szpiega. Podobny los czeka go w
organizacji podziemnej. Po wojnie robi oszatamiajgca kariere, wcielajac w zycie,
dostownie i bezmyslnie, aktualne hasta i zarzadzenia. Jest mistrzem
sprawozdawczosci, wzorem stuzalczego biurokraty. Ale antypahnstwowe zdanie



wypisane w ubikacji jego charakterem pisma straca go z piedestatu. Piszczyk trafia
do wiezienia, z ktérego, doswiadczony bolesnie i zrezygnowany, nie chce zreszta
wyjs$¢ na wolnosc.

“Pasazerka” - to psychologiczny film wojenny. Akcja filmu rozgrywa sie na dwoch
ptaszczyznach czasowych: wspotczesnie i - w obszernych partiach retrospektywnych
- podczas wojny, w obozie koncentracyjnym w Os$wiecimiu. Smier¢ rezysera
przerwala zdjecia. Munk zdazyt zrealizowac tylko te druga, retrospektywna czes¢, a
wlasciwie zbidr scen, ktore miaty by¢ przeplecione z partiami rozgrywajacymi sie
wspolczesnie na pokladzie transatlantyckiego statku pasazerskiego. Po $mierci
Munka zaden z jego kolegoéw nie zdecydowat sie dokonczy¢ za niego dzieta. Podjeto
natomiast prébe scalenia, powiazania gotowych juz fragmentéw w jednorodna
calo$é. Zadanie to wykonat bliski wspotpracownik Munka, Witold Lesiewicz.
Komentarz objasniajacy zamyst catosci przygotowat Wiktor Woroszylski. Film wszedt
na ekrany w 1963 r., budzac duze zainteresowanie. Do dzis ,Pasazerka” pozostaje
najbardziej chyba znanym poza granicami kraju i najwyzej cenionym filmem tego
twércy. Przedstawiony w filmie swiat obozow koncentracyjnych, a co za tym idzie
spojrzenie na faszyzm, jest w catosci dzietem Munka: zarysowany oszczednymi
srodkami, pozbawiony scen szczegolnie jaskrawych, szokujacych okrucienstwem.
Rezyser przypisuje zbrodnie raczej systemowi hitlerowskiemu niz intencjom
jednostek. Dziwny i niejednoznaczny w jego ujeciu jest takze zwigzek miedzy
bohaterkami - esesmanka Liza i jej krngbrna pupilka Marta. Wyjasnienie mogta
zapewne przynies¢ czes¢ wspotczesna: konfrontacja kata i ofiary po latach, ale ta
czes$¢ nie zdazyta juz powsta¢. W tlumie turystéw zapelniajacych poktad
transatlantyckiego statku znajduje sie niemieckie matzenstwo, Walter i Liza. Oboje
niewiele wiedza o swej przesztosci, ale tworza harmonijny zwigzek. W jednym z
portéw, do ktéorych zawijaja podczas rejsu, na statek wsiada kobieta, ktdéra
przypomina Lizie kogos, kogo poznata przed laty, stuzac w kobiecych formacjach SS
w Oswiecimiu. Fala wspomnien wraca do Lizy obozowa przesztos¢, a wraz z nig
pamieé o jednej z wiezniarek, na ktérej Liza wyprébowywata esesmanskie metody
,wychowawcze”. Ale Marta, bo tak nazywata sie wiezniarka, nie data sie ztamad.
Wydawatlo sie, ze zgineta.

“Ostatnie zdjecie” Andrzeja Brzozowskiego to film o realizacji oswiecimskich
obrazéow “Pasazerki”.



