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Edward Baran (Francja) podczas wystawy w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach
Zdroju
Henryka Milczanowska (kurator wystawy, Warszawa)

Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju od wielu lat prezentuje w swych
wnetrzach wystawy sztuki papieru. W 2017 roku powstata Wirtualna Wystawa Sztuki
Papieru, na ktdrej zaprezentowano sylwetki 50 artystow. Wsrod tworcow znalazto sie
nazwisko Edwarda Barana, polskiego artysty, ktory od 1966 roku zyje i tworzy we
Francji. W twérczosci Barana to papier stanowi ideowa podstawe i jest gtdwnym
tworzywem obrazéw. Muzeum nawigzato kontakt z artysta, obecnie emerytowanym
profesorem Akademii Sztuk Pieknych w Angers, ktory nadal aktywnie dziata w
srodowisku artystycznym regionu Dolnej Loary. Dzieta Edwarda Barana wciaz sa
prezentowane na wystawach organizowanych w muzeach i galeriach na catym
Swiecie. W ubiegtym roku Fundacja (dla) Polskiej Sztuki Emigracyjnej (Polish Artists
in the World) zwrdcita sie do Muzeum Papiernictwa z propozycja zaprezentowania
wystawy artysty w przestrzeni dusznickiego muzeum. Propozycja zostala przyjeta
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entuzjastycznie, a prace Edwarda Barana, na blisko cztery miesigce zawisty w
miejscu, gdzie papier jest najszlachetniejszym dzietem sztuki.

Tytutowe W przestrzeni papieru jest komunikatem i zarazem, juz na wstepie, daje
nam wyobrazenie o prezentowanych na wystawie dzietach. 30 prac z lat 1970 - 2019
zawisto w muzealnej przestrzeni, w tym najwiecej tzw. ,papieroéw wolnych”,
wydzieranych, swobodnie zwisajacych, najbardziej charakterystycznych sposréd
wszystkich dziet. Oprécz obrazéw, pokazano prace graficzne - estampaze
(gipsoryty), wykonane na papierze ryzowym.

Wystawa prac Edwarda Barana w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju
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Wystawa prac Edwarda Barana w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju
Techniczne metody powstawania obrazéw Edwarda Barana nie sa nieznane.
Pierwsze swoje ,przecierane” obrazy artysta wykonat juz na poczatku lat 70.,
rozwingt te metode w latach 80., by na przetomie wiekdw powrdci¢ do malarstwa
klasycznego, pozostajac jednak zawsze wiernym podiozu z papieru.

W poczatkowym okresie twdrczosci artysta skupial swoja uwage na tworzywie i na
fizycznosci materii, bedac przekonanym, ze obraz w swej definicji nie musi by¢
malowany tylko na powierzchni, bo moze zaistnie¢ miedzy warstwami. Wnikat zatem
w gtab kilku sklejonych i sprasowanych kart papieru, trac zwilzonym palcem
zamalowang powierzchnie.

Kiedy zaczqt wzrasta¢ méj konflikt osobisty, pod koniec lat 60., juz we Francji,
konflikt wtasnej wypowiedzi twdrczej, przyszedt mi z pomocq pakowy papier, jako
podtoze/tkanina, to byto dla mnie ,objawieniem”! Trzy warstwy papieru pakowego,
tzw. ,kraftu” pokryte cienko farbg wodng, naktadane byty na siebie (uzywatem
wowczas farby wodnej, ultramaryny). Papier tak przystosowany miekt i w ten
sposob mozna go byto wycierac¢ palcem, jak pedzlem, w pewien zorganizowany
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sposob: dziurawic na wylot, wycierac w dtugie linie. Ten tworczy proceder, byt dla
mnie ,wynalazkiem”, prawdziwie osobistym. W ten sposob, pojawit sie proces
swiadomego niszczenia papieru, bo alternatywa dodania rysunku, czy malowidta
do tej pory malowanego na powierzchni, byta juz dla mnie zupetnie zuzyta,
martwa, albo nieskuteczna.

Trzeba podkresli¢, ze to niezwykte doswiadczenie powotywania obrazu, w tej
nieznanej dotad metodzie, byto rownie odkrywcze, co i zaskakujace dla samego
artysty. Wtedy jeszcze trzymat sie konstrukcyjnie formy blejtramu, podkreslajacej, ze
jest pewne ograniczenie pola tej ,destrukcyjnej” metody i wszystko jest pod kontrola
tworczego dziatania. Przez kolejne lata artysta zglebial wlasnag technike, szukat
odpowiedzi na nurtujace go pytania o istote dzieta sztuki i samego procesu jego
powstawania, jednoczesnie dazac do coraz Smielszych dziatan - wyrywania coraz
wiekszych fragmentdw papierow i odstaniania wczesniej mozolnie przygotowywanej
»konstrukcji” z nici - stelazu powstajacego obrazu.

Moj obraz tworzyt sie na wylot, niemoralnie niszczony, fizycznie, odstaniat swojq
materialng istote nowego dzieta sztuki, wolnego od jakiejkolwiek iluzji
przedstawiajqcej.

Edward Baran do pewnego momentu kontrolowat swdj zamyst, konstrukcje taczyt z
kompozycja - wielkoscia planowanego obrazu. W dlugim procesie powstawania
obrazu ekspresja gestu poddawata sie intuicyjnemu dziataniu, w ruchach szybkich i
emocjonalnych tworzyt sie obraz, nastapita ,sakralizacja aktu tworczego”. W swych
dziataniach artysta nieustannie do dzi$ podkresla jednakowa wartos¢ estetyczna
pomiedzy tworzywem, procesem tworzenia (Slady) i ostatecznym efektem - obrazem.
Ich abstrakcyjna tres¢ ma w sobie ogromny tadunek poetyckiej ekspresji, to co
wewnatrz, dzieje sie w pustych przestrzeniach i w pozostawionych fragmentach
papieru - pomiedzy Swiattem i cieniem i na powierzchni malowanej kolorami. To
Swiat delikatnosci i piekna istniejacy w prostocie jakze kruchego materiatu. Obrazy
dziataja jak iluzje optyczne, odbijajac cienie, mnoza gtebie papierowych form.
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Edward Baran, 1983 r., Quarante pages juxtaposeées, fragm.
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Edward Baran, 1983 r., Quarante pages juxtaposées, fragm.

Wydaje sie, ze wszystko co sktada sie na wieloletniag twérczos¢ Barana, na jego
sukcesy zawodowe i artystyczne, ma swoje korzenie w gtebokiej przesztosci i
doswiadczeniach lat mtodosci, a takze czaséw studidow. Warsztat artysty, to
dziecinstwo i pasja majsterkowicza - konstruktora, sklejanych z papieru i listewek
latawcéw, a takze nieduzych modeli samolotéw.

Klej byt dla mnie, od wczesnej mtodosci ,magiczny” i fascynujgcy w swojej funkcji
klejenia. Ja dzisiaj, ,barbarzynca”, lubie klej, ktory byt dla mnie na nowo
odkryciem! Uzywajqgc btahego kleju i papieru, sklejajgc go i niszczqc czesciowo,
ukazat sie obraz, przechodzqc przez podtoze. Moje malarstwo malowato sie tez ,w
srodku”. To mnie do dzisiaj fascynuje. To co w srodku, jest dla mnie tak samo
wazne, jak na powierzchni.

Poszukiwanie trzeciego wymiaru w malarstwie bylo juz znane w sztuce europejskiej
konca lat 40., gdy pojawit sie zdefiniowany program Spacjalizmu, w,Bialym
manifescie ”(Manifesto blanco) Lucia Fontany. Przecinane obrazy wtoskiego artysty


https://www.cultureave.com/w-przestrzeni-papieru-edward-baran/p1250085/

inspirowaly malarzy do poszukiwania rzeczywistej przestrzennosci obrazow, ale nie
znajdujemy tych odniesien w malarstwie Edwarda Barana. Narodzito sie ono bowiem
z innych korzeni, tkwigcych w gtebokiej podswiadomosci artysty i jego praktycznym
doswiadczeniu czasow mtodosci. Studia w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
pod opieka mistrza formy i koloru Artura Nachta Samborskiego, wyostrzyty
wrazliwo$¢ Edwarda na formalng strone dziet sztuki. Niewatpliwie zajecia w
pracowni tkaniny Mieczystawa Szymanskiego, na tej samej warszawskiej uczelni,
uswiadomily wéwczas mtodemu artyscie jak wazna jest struktura wewnetrzna dzieta
sztuki, co sie na nig sklada i dlaczego tak istotny jest sam proces tworczy.

Wystawa prac Edwarda Barana w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju
Nie ulega watpliwosci, ze kilka osobistych wyboréw artysty (wyjazd do Francji w
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1966 roku, pobyt w Paryzu, a nastepnie przeprowadzka na potudnie kraju do Nicei,
gdzie zetknat sie bezposrednio ze sztuka grupy Supports/Surfaces), utatwito mu
podjecie wtasciwych decyzji, zwigzanych z wyborem innej drogi w sztuce, tak
odmiennej od tej, z ktora przyjechat do Francji.

W latach 60. bytem pod wptywem pewnych tendencji - aktualnych wtedy we
Francji-tendencji estetycznych, a doktadnie grupy Supports/Surface-
Podtoze/Powierzchnia, dziatali na potudniu, w okolicach Nicei. Nie przystatem do
nich formalnie, ale ich postulaty i poczynania, byty mi bliskie, daty mi duzo do
myslenia,cho¢ nie wszystko akceptowatem. Poszedtem wtasnqg drogq i rozwijatem
swoje doswiadczenia w mojej pracowni.

Supports/Surfaces jest najczesciej wymieniang przez Edwarda Barana grupa
artystéw awangardowych bliskich mu warsztatowo. Smiali w pogladach spotecznych
i politycznych, piewcy nowego pojecia formy dzieta sztuki, odrzucajacy klasyczna
definicje obrazu, jako ptaszczyzny dwuwymiarowej, uznawali w swych postulatach,
ze mniej znaczy wiecej, a obraz nie przedstawia niczego innego, niz przedstawia
materia fizyczna, ktéra go organizuje, znaczy tylko to, czym jest - uwolniony z ram,
luzno zwisajacy, swobodny, zagarniajacy swa wielka powierzchnia cata przestrzen,
przenika w giab obnaza konstrukcje, pokryty jest farbami tylko tam, gdzie jest to
niezbedne i czytelne (znaczeniowe) - to wtasnie jest dzieto malarza, w czasie dla
niego najwazniejszym, gdy rodzi sie jego sztuka.

Jak wspomniano na wstepie, na wystawie w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach,
przygotowywanej przez zespot kuratorski Beate Debowska (MP) i Henryke
Milczanowska (Polish Artists in the World), zaprezentowano prace z rodzinnej
kolekcji artysty. Sa to prace najbardziej reprezentatywne, od najstarszej z 1973
roku, na blejtramie i podtozu z wycieranego papieru, malowanej czernia i
szarosciami, do ostatnich prac powstatych w latach 2018/2019, w ktorych papierowa
konstrukcja barwnej ptaszczyzny niemal zanika na rzecz odstanianych splotow nici.
O ile wczesne prace zachowuja jeszcze klasyczny ksztatt, wyraznych geometrycznych
form, pdzniejsze prace staja sie bardziej swobodne, malarskie gdzie wyraznie pulsuja
barwne plamy koloru, utrzymane w zieleniach, btekitach, a ostatnie w odcieniach
rézu. Najwieksza grupe prezentuja formy luzno zwisajace, papiery wolne: kota i



prostokaty, w duzych wymiarach, czesciowo odstaniajace niciowa konstrukcje, ktéra
utrzymuje je i stabilizuje w przestrzeni. Osobna grupe stanowia prezentowane cykle
estampazy wykonanych na papierze ryzowym. Edward Baran wielokrotnie odwotuje
sie do dawnych technik graficznych, w ktérych poszukuje najbardziej pierwotnych
struktur i prostych odniesien do sztuki wspétczesnej.



