Utwor krzepnie w palcach, krzepnie
W sercu...

Rozmowa z Rafalem Blechaczem, zwyciezca Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina i laureatem nagrody Gilmore Artist.

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.

Bozena U. Zaremba

Co definiuje Pana jako artyste, wygranie Konkursu Chopinowskiego, nagroda
Gilmore Artist, a moze jeszcze cos innego?

Rafal Blechacz

- Generalnie mozna powiedzieé, ze artyste definiuja przede wszystkim jego
interpretacje, a moja przygoda z muzyka i proces budowania interpretacji zaczety sie
duzo wczesniej przed Konkursem Chopinowskim. Zaczatem od muzyki Jana
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Sebastiana Bacha i innych kompozytorow, potem rzeczywiscie przyszedt czas na
muzyke Fryderyka Chopina. Oczywiscie nie bytoby Konkursu Chopinowskiego, gdyby
nie wczesniejsze konkursy, na poczatku polskie, potem miedzynarodowe. Wygranie
Konkursu Chopinowskiego byto przetomowe, jezeli chodzi o tworzenie kariery
miedzynarodowej, bo mogtem pokazywa¢ moje interpretacje coraz szerszej
publicznosci, w prestizowych salach koncertowych i na festiwalach, miedzy innymi
wlasnie w Stanach Zjednoczonych. Moje interpretacje przemowily i zostaly
docenione przez nagrode Gilmore.

Czy uwaza sie Pan za artystycznego spadkobierce Kristiana Zimermana,
ktory byl przed Panem ostaniem polskim zwyciezca Konkursu
Chopinowskiego?

- To jest dos¢ ryzykowne stwierdzenie, dlatego, ze kazdy artysta ma inna osobowosc,
podlega innym inspiracjom i jest innym cztowiekiem. Nalezymy na pewno do grona
zwyciezcow Konkursu Chopinowskiego, ale kazdy z nas ma inna droge.

Ale ma Pan z nim caly czas kontakt?

- Tak, rzeczywiscie. Ten kontakt byl szczegodlnie wazny po Konkursie Chopinowskim
w 2005 roku, kiedy Krystian Zimerman przystat mi bardzo piekny list gratulacyjny, w
ktérym tez oferowat swoja pomoc. To byt trudny okres dla mnie, bo wygranie
konkursu stworzyto wiele nowych sytuacji, z ktérymi wczes$niej nie miatem
stycznosci. Doswiadczenie Krystiana Zimermana i szereg rozmodw, ktore
przeprowadziliSmy byly bardzo pomocne przy pokierowaniu mojej drogi
pokonkursowej w dobrym kierunku. Przykladem moze by¢ dobdr odpowiedniej
agencji artystycznej.

Czy po tych 13 latach, ktore minely, zmienilo sie Pana podejscie do muzyki
Chopina?

- Tak, zdecydowanie, chociaz nie sa to moze jakies wielkie ani kontrowersyjne
zmiany. Mysle, ze jestem teraz bardziej swobodny w pokazywaniu pewnych
pomystéw interpretacyjnych, czy jezeli chodzi o dobdr tempa. Przyktadem moze by¢
ksztaltowanie tempa rubato w mazurkach. Mysle, ze poza caltym rozwojem
artystycznym i osobowosciowym wptyw miato takze prezentowanie repertuaru w



réznych salach koncertowych, w innej akustyce, na réznych fortepianach, przed
rézna publicznoscia, ktéra zawsze bierze czynny udziat w budowaniu interpretacji.
Dany utwor jakby bardziej ,wrasta” w osobowos¢ artysty i cztowiek bardziej sie
uosabia z pewnymi ideami danego utworu. To jest bardzo piekne, bo kiedy sie na
przyktad odktada dany utwor (i tutaj nie mowie tylko o muzyce Chopina) i powraca
do niego po roku czy po kilku latach, to w pewnym rodzaju odkrywa sie ten utwor na
nowo i patrzy przez pryzmat doswiadczenia koncertowego i granie utwordéw innych
kompozytorow.

Nagral Pan kilka plyt z utworami Chopina, miedzy innymi preludia, mazurki
i polonezy, takze koncerty. Jakie wyzwania stawia przed pianista kazda z tych
form?

- Mazurki, polonezy, a takze trzecie, ostatnie czesci koncertow to sa formy
inspirowane charakterystycznym rysem polskiej ludowosci. Oczywiscie sa to
stylizacje okreslonych tancéw, niemniej jednak duch typowy dla polskich tancow
ludowych jest jak najbardziej tam obecny i styszalny. Dlatego przy interpretacji
mazurkéw i polonezéw wazne jest wejscie w klimat i duch okreslonego tanca, w jego
specyfike. Wazny jest tez wiasciwy dobdr tempa i innych srodkow wykonawczych.
Czesto obserwuje sie, zwlaszcza na konkursach, ze np. mazurek niektorzy traktuja
jak walc. To tez jest taniec w metrum trojmiarowym, ale rozumienie tego metrum
jest inne i trzeba mieé¢ tego swiadomos¢, kiedy zaczyna sie prace nad danym
utworem. Natomiast co do innych form, jak nokturny, scherza czy ballady to tutaj
niezwykle wazna role odgrywa przekaz emocji i wyobrazni. Istnieje tez cos takiego,
jak styl Chopinowski i jako zwyciezca Konkursu Chopinowskiego czuje sie w
obowiagzku, zeby ten styl pielegnowac i przekazywac¢ w sposob wiasciwy.

Przywiazuje Pan tez duzo wagi do kolorystyki.

- Tak, szukanie ciekawych koloréow, ciekawych barw, zeby petniej odda¢ charakter
danego utworu, dobranie odpowiedniego dzwieku do okreslonej frazy - to sa bardzo
istotne elementy wykonawstwa muzycznego. Interpretacja staje sie wtedy ciekawsza
i bardziej przyciaga stuchacza. Musze powiedzie¢, ze kolorystyke dzwiekowa bardzo
rozwineta we mnie muzyka Claude Debussy’ego oraz innych kompozytoréw okresu
Impresjonizmu.



W zeszlym roku nagral Pan dla odmiany plyte z utworami mistrza mistrzow,
czyli J. S. Bacha dla Deutsche Grammophon. To Panska pierwsza plyta z jego
utworami. Czy to powroét do korzeni?

- W pewnym sensie, tak. Gratem duzo muzyki Bacha od samego poczatku nauki gry
na fortepianie. Bylem tez bardzo zainteresowany muzyka organowa, uwielbiatem
chodzi¢ do kosciola, zeby jej postucha¢, nawet probowatem tez sam graé. Do dzisiaj,
kiedy mam wolny czas, lubie czasem pdjs¢ do kosciota i zagra¢ cos dla wlasnej
przyjemnosci, zazwyczaj Bacha. Rozwineto to moje myslenie polifoniczne, ktore
dostrzegam w muzyce Chopina i innych kompozytoréw. Tak wiec ciesze sie, ze
Deutsche Grammophon zaakceptowalo moje pomysty i ptyta mogta zaistnie¢ na
rynku.

Ma Pan wylaczny kontrakt z ta wytwornia. Moze nam Pan przyblizy¢ te
wspolprace?

- W zeszlym roku podpisatem nowy kontrakt - przedtuzenie dtugofalowej wspotpracy
na nowe projekty nagraniowe. Zawsze przygotowuje utwory, ktore mnie fascynuja i
ktore wedlug mnie bede dobrze interpretowat. Tylko wtedy ma to sens i jest
wartosciowe. Takze biore pod uwage utwory, ktére prezentuje na koncertach, bo ja
przede wszystkim mysle o koncertach, a kiedy po okreslonym sezonie artystycznym
pojawia sie mysl, zeby ktorys z tych utworéw zarejestrowac, to informuje Deutsche
Grammophon i rozmawiam z producentem. Nastepuje dyskusja na temat programu,
czy to jest dobry moment, czy moze poczekaé, bo na przyklad akurat inny artysta w
tym czasie nagrat podobny repertuar. Jak dochodzimy do porozumienia wtedy proces
jest juz stosunkowo szybki. Nie ma przy tym jakis okreslonych limitéw czasowych.

Czy ta wolnos¢ wynika z Pana statusu jako artysty, czy jest to kwestia
ogodlnego kierunku dzialania tej wytworni?

- Wspélpracujac z wieloma artystami Deutsche Grammophon generalnie dazy do
tego, zeby artysta czut sie dobrze z tym, co robi, a wiec tak, jak obserwuje ich
poczynania, to nie widze nacisku na artystow. Czasami robig jedynie, zreszta bardzo
trafne sugestie - na przyktad po Konkursie Chopinowskim sugerowano, zeby wydac
plyte w niezbyt dtugim terminie, zeby publicznos$¢ nie byta zawiedziona. Deutsche
Grammophon swietnie zna prawa rynku muzyki powaznej, ale stawia przede



wszystkim na jakosS¢ artystyczng. Ja osobiscie trafitem na bardzo dobrych
producentow, ktorzy sa pasjonatami muzyki powaznej, a maja przy tym duza wiedze
na temat repertuaru i nie musze ich przekonywaé do swoich pomystow.

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.
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Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.
Plyta z utworami Bacha jest wywazona, artykulacja czysta i klarowna. Czy to
wedlug Pana klucz do interpretacji Bacha?

- W pewnym sensie, tak, a osigga sie to m.in. poprzez oszczedna pedalizacje. Dos¢
dtugo szukatem odpowiedniego fortepianu do tego nagrania. Nie mogtem sie
zdecydowac i w koficu wybratem dwa instrumenty. Niektore utwory nagrywatem na
jednym, inne na drugim, ale oba fortepiany charakteryzowaly sie krétkim, jasnym
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dZzwiekiem, troszeczke zblizonym do klawesynu. Na ile to bylo mozliwe
wykorzystatem tez naturalne wartosci nowoczesnego Steinwaya przy catkowitym
oddaniu szacunku dla tego, co Bach napisat w nutach. Chciatem, zeby ten barokowy
a zarazem unikalny styl Bacha zostat jak najwierniej oddany i zachowany.

Czyli zapis nutowy jest podstawa i punktem wyjscia. Co nastepuje potem?

- Przede wszystkim daje sobie duzo czasu na bycie z utworem, na ,wrosniecie” sie w
jego idee. Utwor wtedy krzepnie w palcach, krzepnie w sercu, fraza zaczyna byc¢
bardziej moja i ta wypowiedz artystyczna, ktora emanuje z okreslonego utworu staje
sie moja wypowiedzig. Duza role odgrywa tez intuicja artystyczna, chociaz trudno
powiedzie¢, dlaczego pewne pomysly interpretacyjne wydaja sie by¢ dobre. To sie po
prostu odczuwa i wie. Oczywiscie ta intuicja jest zasilana przez wiedze teoretyczna,
takze na temat samego kompozytora. Punktem wyjscia jest jednak sam tekst. Istnieje
takze cos, co jest niezapisane, to jest ta przestrzen miedzy dZzwiekami, gdzie ma sie
wieksza swobode. Ale wazna jest catkowita kontrola zapisu nutowego, bo gdy ta
przestrzen potraktujemy zbyt dowolnie, moze doj$¢ do btedu interpretacyjnego, i to,
CO powinno pozostan nienaruszone zostaje zburzone.

Czy latwo jest wyczu¢ ten moment, kiedy wlasna interpretacja moze przy¢mic
zalozenia kompozytora?

- Mysle, ze tak, ze jezeli styl danego kompozytora jest pianiscie bliski to artysta
wyczuwa jak daleko moze sie posunaé. Jest jeszcze jedna ciekawa sprawa
mianowicie magia chwili danego koncertu. Zdarzyto mi sie, ze miatem w zamystach
zaplanowana jakas interpretacje, a wykonie podazyto w innym kierunku, albo na
przyktad polifoniczne potraktowanie jakiejs faktury zrodzito sie dopiero na
koncercie. Pdzniej zastanawialem sie co to sie stato i prébowatem to odtworzyé w
pamieci, zeby powtdrzy¢ na innym koncercie. Czasami sie to udawato, ale sa tez
takie momenty, ktore sg akceptowalne tylko w danej jedynej chwili. Kazdy koncert
jest wtasciwie inny, nie tylko dlatego, ze gramy w innej sali koncertowej, na innym
fortepianie, dla innej publicznosci, ale jest co$ takiego, co jest unikalne i
charakterystyczne tylko dla danego koncertu. Nigdy wiec nie wiadomo jak
ostatecznie dana interpretacja bedzie brzmiata i to jest chyba najpiekniejsze w tym
zawodzie.



Czy wglebienie sie w muzyke Bacha wzbogacilo Panskie interpretacje
utworow Chopina?

- Tak, jak najbardziej. Myslenie fakturalne, polifoniczne byto bardzo pomocne, np.
przy odczytaniu Poloneza Fantazji As-dur, Op. 61, takze pdZzniejszych mazurkow czy
nokturnow. Takie myslenie wielogtosowoscia prowadzi do tego, ze do kazdego gtosu,
do kazdej linii melodycznej szuka sie innego koloru.

Porozmawiajmy o Pana studiach doktoranckich na wydziale filozofii
Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w Toruniu. Czy nalezy sie juz zwracac
do Pana per Dr. Blechacz?

- Nie, jeszcze nie. [Smiech]. Nie miatem jeszcze ostatniego egzaminu, tzn. obrony
pracy doktorskiej i czekam na wyznaczenie terminu. A filozofia zainteresowatem sie
gtebiej juz w szkole sredniej, a kiedy po Konkursie Chopinowskim mineto kilka lat i
kiedy kalendarz koncertowy i nagraniowy byl juz bardziej uporzadkowany,
pomyslalem, Zze mozna by tg moja wiedze filozoficzna bardziej uporzadkowac i
usankcjonowacé. Ta przygoda z filozofig byta swietna, to znaczy ona caly czas trwa,
bo jest to bardzo rozlegta dziedzina i co chwile pojawiaja sie tez nowe publikacje na
te tematy, ktore mnie najbardziej interesuja, tj. metafizyka, estetyka i filozofia
muzyki. Moja praca doktorska traktuje o interpretacji dzieta muzycznego w
kontekscie nurtu fenomenologicznego. Gtéwna praca filozoficzna, z ktdrej czerpie
jest dzieto Romana Ingardena O toZsamosci dzieta muzycznego, ale tez inne
publikacje z zakresu filozofii muzyki. Pierwsza czesc¢ jest teoretyczna i dotyczy logiki
dzieta muzycznego. Druga podkresla wartosci w danym przedmiocie artystycznym,
takie jak estetyczne, etyczne i metafizyczne, a wiec tutaj odniesienia do muzyki
Bacha byly jak najbardziej pomocne, tez do muzyki Fryderyka Chopina. P6Zniej
przezycie estetyczne, czyli koncert publiczny. Dzielo wiencza wnioski, ktére wynikaja
z mojego obcowania z dzietem sztuki, na przyktad kwestie interpretacji i jej granic.

Czy wiaze sie to w jaki$ konkretny sposob z Pana dzialalnoscia artystyczna,
czy jest to wylacznie zabawa intelektualna?

- Jak najbardziej jest to tez zabawa intelektualna, ale oczywiscie ta praca wzbogaca
moje rozumienie i patrzenie na muzyke. Tez na kwestie przezycia muzycznego, czyli
koncertu. Praca Ingardena byta bardzo pomocna, na przyktad jego spostrzezenie, ze



publicznos¢ bierze czynny udziat w budowaniu interpretacji, ze istnieje cos takiego
jak emocja wstepna, czyli reakcja odbiorcy na pierwsze dZzwieki koncertu, co
determinuje odbiér catego koncertu.

Odnosze wrazenie, ze jest Pan osoba o bardzo silnym kregostupie moralnym.
Nie znosi Pan klamstwa, braku osobistej kultury czy szacunku dla innych, a
kiedy spotyka Pan sie z arogancja czy wrecz wrogoscia odpowiada Pan
dyplomacja i uprzejmoscia. Czy to Pana filozofia zyciowa?

- ,Filozofia zyciowa” to sa moze duze stowa, ale kiedy cztowiek ma czyste sumienie,
czysty umyst i czyste serce, to przenosi sie to na jego dziatanie jako artysty -
interpretacja jest wtedy autentyczna i prawdziwa. A publiczno$¢ momentalnie
wyczuwa, kiedy dochodzi do jakiegos emocjonalnego fatszu.

Mowi sie o Panu, ze ceni Pan sobie prywatnos¢, stroni od blichtru wielkiego
swiata. Podczas trwania Konkursu Chopinowskiego prawie calkowicie Pan
odgrodzitl sie od konkursowego zgieltku. Czy to wedlug Pana najbardziej
efektywna metoda na tworcza atmosfere dla artysty?

- Ta strategia podczas konkursu nie byta specjalnie zaplanowana. Czutem po prostu,
co bedzie w danej chwili najlepsze. Nie naleze do artystow, ktorzy podczas trwania
konkursu lubia konfrontowa¢ swoje interpretacje z innymi wykonaniami. Ja wole
skupi¢ sie na swoim programie. Rzeczywiscie przyjezdzatem do Warszawy tylko na
okreslony etap, a potem wracatlem do domu, gdzie mogtem sie skupi¢, wyciszy¢,
poc¢wiczy¢ i odpoczac. PdZniej nie byto to oczywiscie mozliwe, bo media byty
zainteresowane moja osoba i trzeba bylo udziela¢ wywiadow i brac¢ udziat w
konferencjach prasowych. Ale to bylo dla mnie catkowicie naturalne - nasz
wspolczesny swiat wymaga promocji, bo bez tego nasza sztuka nie docierataby do
ludzi, a przeciez takie jest nasze zadanie, zeby dzieli¢ sie pieknem z drugim
cztowiekiem.

Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta



(www.chopinatlanta.org). Koncert w Atlancie odbedzie sie 15 kwietnia w Atlanta
Symphony Orchestra Hall. Kalendarz tournée artysty po Stanach Zjednoczony i
Kanadzie na stronie wytworni Deutsche Grammophon:

https://www.deutschegrammophon.com/us/artist/blechacz/ontour
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