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Irena Kwiatkowska, fot. polki.pl

Irena Kwiatkowska (1912-2011).

Irena Kwiatkowska to aktorka, o ktorej sie nie zapomina.
Zapisata sie na state w historii polskiego kina, stwarzajac
postacie jedyne w swoim rodzaju. Zawsze pelna specyficznego
humoru i niesamowitej energii, ktérej poktady nigdy sie nie
konczyty. Przyjechata do Toronto z programem zlozonym z
utworéw Tetmajera, Galczynskiego, Boya-Zelenskiego i po raz
kolejny genialnie odtworzyta posta¢ Hermenegildy Kociubinskiej,
stworzonej dla niej przez Konstantego Ildefonsa Galczynskiego



50 lat wczesniej. Wystapita w Centrum Jana Pawta II w
Mississaudze, tuz przed Bozym Narodzeniem w 2001 roku. Miata
wtedy 89 lat, ale energii mégiby jej pozazdroscic niejeden mtody
cztowiek. Do tego swietna pamiec i wielkie plany na przysztosc.
Planowata wydac¢ nowa ptyte, pojecha¢ w kolejne turnee, jakby
jej zycie byto z gumy i mogto rozciggac sie bez konca. Do Toronto
przyjezdzata wczesniej wiele razy, mowita zartobliwie, ze ,znaja
ja tu jak zly szelag, ale jakos toleruja”. Chetnie umoéwita sie na
wywiad. Oczywiscie, trudno bylo nie zapytac o jej recepte na
zycie 1 0 jej optymizm. - Bo ja patrze tylko przed siebie -
powiedziata. - I to jest moja recepta na zycie.

Wydawato by sie, ze Irena Kwiatkowska zawsze bedzie z nami.
Odeszta w 2011 roku w wieku 99 lat. Wprawdzie nie ma teraz
okragtej rocznicy, ale czy zawsze trzeba rocznic, zeby
przypomnie¢ rozmowe z tak ciekawa i znang kazdemu osoba?

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Czy to prawda, ze juz jako
dziecko zetkneta sie pani ze scenq?

Irena Kwiatkowska: Gdy bytam dzieckiem, ochronki nalezaty
do takich miejsc, gdzie opiekowano sie dzie¢mi niezamoznych
rodzicow. Ja chodzitam do szkoty do ochronki w Warszawie. W



okresie Swiat Bozego Narodzenia wystawiane byly Jasetka. Mnie
obsadzili w roli diabetka. Bardzo to przezywatam. Pomyslatam
sobie, ze dziewczynka, ktora gra aniotka jest blondynka, kreca jej
sie loczki, a mnie nie, wiec dlatego w przedstawieniu jestem
diabetkiem, a nie aniotkiem. Teraz tym sie nie martwie, Teraz to
by sie nazywato - rola charakterystyczna.

J.S-G: I od tamtej pory drzemie w pani taki ,diabetek”. Czy na
studiach w Szkole Teatralnej zetkneta sie pani z literaturq dla
dzieci?

I.K: Podczas moich studidw, dyrektorem Panstwowego Instytutu
Sztuki Teatralnej byt Aleksander Zelwerowicz. Co roku
organizowat on konkurs aktorski. Na pierwszym roku hastem
konkursowym byta bajka dla dzieci. Wybratam sobie wtedy
ludowa bajeczke o koguciku i kurce. Na pozor wydawato by sie,
ze to prosty tekst. Lubie wykonywacé takie pozornie tatwe utwory.
A wiec bajeczka zaczynata sie tak: byt sobie raz kogucik i kurka,
poszli razem na spacer, ale kogucikowi bardzo zachciato sie pic.
Wyciggnqt nozki i zemdlat. Kurka bardzo sie zafrasowala,
poleciata do morza po wode. I powiada - morze, morze daj
wody, - komu wody, - kogucikowi wody, bo kogucik leZy koto
drogi i schnie. - A nie dam Ci, aZ pdjdziesz do lipy po tyko. -
Lipa, lipa daj tyko...itd. I ta historia sie ciggneta i ciagneta, az na
koncu tekst mowilo sie na jednym oddechu. Ta bajka byla
technicznie trudna, dlatego nie znalazla nasladowcéw. W



konkursie zdobylam pierwsza nagrode i pamietam do dzis,
dostatam 20 zt. Przyniostam te pienigdze do domu, a ze dom nie
byl zamozny, to mama powiedziata do mnie - postaraj sie, zebys
w przysztym roku tez przyniosta 20 zi.

J.S-G: Od tej pory opracowata pani wiele bajek dla dzieci. Pod
wzgledem aktorskim sq Swietnie opracowane, z duzq dbatosciq o
szczegoty. Czy maty odbiorca, to wdzieczny stuchacz?

I.K: O tak. Ja bardzo lubie gra¢ dla dzieci. Sa szalenie
sugestywne. Jesli na przyktad w ktéryms momencie gdzies
spojrze, to momentalnie wszystkie gléwki sie odwracajg, takie sg
ciekawe, co ja tam zobaczylam. Dzieci sg rozkoszne. Czytatam
tez dla dzieci ociemniatych, w Laskach pod Warszawa. Staratam
sie tekst poprawi¢, bo mialam na uwadze to, ze stucha mnie
dziecko niewidome. I dlatego nie unikatam okreslenia - zobacz.
Dziecko niewidome patrzy poprzez dotyk, jego wyobraznia
pracuje. Mowitam wiec, zobacz jaki to jest tadny materiat.
Dziecko podchodzito, patrzyto. Piekne sg spotkania z takimi
dzieémi.

I.S-G: Debiutowata pani na scenie w 1936 roku. Czy zetkneta
sie pani z Hemarem, Stonimskim, Lechoniem, Tuwimem?

I.K: Oczywiscie, znatam ich wszystkich, ale jako wielkosci.
Natomiast nie miatam z nimi kontaktu, przeciez bytam wtedy



zupelnie nieznana. Na popularnosc trzeba sobie zapracowac. Ja
sobie zapracowatam dopiero po wojnie w Kabarecie ,Siedem
Kotow” w Krakowie. Tam siegnetam po teksty Gatczynskiego,
ktore mi sie bardzo podobaty. Kiedys przypadkiem Gatczynski
bedac w Wilnie ustyszat przez radio, jak recytowatam ,Inge
Bartsch”. I z Wilna przystat kartke, w ktorej napisat - dziekuje
pani za Swietng interpretacje mojej ,Inge Bartsch”. Jaki
skromny, o sobie nie wspomniat, tylko napisat o mojej
interpretacji.

J.S-G: Gatczynski odtqd pisat teksty specjalnie dla pani.

I.K: Napisat dla mnie Hermenegilde Kociubinska z Kabaretu
,Zielona Ges”. To byt trudny tekst, rewolucyjny w formie. Ale
mial duzo takiego humoru, ktory mi odpowiadal. Agatha Christie
méwita, ze kazdy cztowiek jest troche zwariowany, ale dopodki nie
mowi, ze jest jajkiem na twardo, moze chodzi¢ na wolnosci.
Gatczynski napisat tez dla mnie ,Sierotke”. Byl to zgrabny
wierszyk, no, ale ja akurat do takich wierszy sie nie nadawatam,
nie odpowiadal mi ten tekst. Powiedziatam wiec Gatczynskiemu
w ten sposéb (pamietam, ta rozmowa byta na Nowym Swiecie). -
Wie pan, mnie uczyli w szkole teatralnej, ze utwor sceniczny
musi sie sktadac¢ z introdukcji, z akcji, konfliktu i puenty. Wtedy
ja taki utwor moge grac. Ale wierszyka nie umiem moéwic. I on
genialnie sie do tego zastosowat. Wtozyt w ten tekst intryge,
rozbudowat go.



J.S-G: Powiedziata pani kiedys, ze do spiewania piosenek na
scenie osmielili paniq ,Starsi Panowie”. Jak pani wspomina ten
kabaret?

I.K: Na poczatku audycje z Kabaretu , Starszych Pandéw” nie
trafialy do widza, byty zbyt trudne i za bardzo nowatorskie. Np.
jak sie na scenie méwilo, ze ktos otwiera drzwi, to publicznosc,
sie dziwita. - Jakie drzwi, nie ma tam przeciez zadnych drzwi.
Pozniej sie nauczono, ze to taki troszke zwichrowany dowcip.
Zespol aktorski, byl zespotem statym, Kraftowna, Michnikowski,
Gotas, Kwiatkowska, Jedrusik. Przybora pisat znakomicie, ale
mysmy stworzyli pewien klimat tej audycji. On sam natomiast
nie doceniat jakosci swojego tekstu. My za to szanowaliSmy
tekst Przybory i stosowaliSmy sie do jego interpunkcji. Dlatego
teksty razem z wykonaniem podbity publicznos¢. Natomiast
Kabaret ,Dudek” mimo, ze wystepowal w nim prawie ten sam
zespol, to juz byta zupetnie inna forma i edycja.

J.S-G: Czy byta jakas szczegolna sytuacja w pracy scenicznej,
ktora wspomina pani do dzis?

I.K: Adolf Dymsza byl znakomitym aktorem. Ja miatam grac z
nim w duecie. MieliSmy by¢ para w noc poslubna. Ona bardzo
skromna, panienka. Dymsza byl znany z tego, ze lubil robié
kawaty na scenie. Wiedzac o tym powiedzialam mu - ja na scenie
nie mam poczucia humoru, bardzo wiec pana prosze o



zachowanie takiej formy, jak nalezy. I on sie zastosowal.
Zrozumial mnie, Ze ja sie moge bawic¢, zartowac za kulisami, ale
na scenie S$cisle sie trzymam tekstu. Dlaczego tak sie
obawiatam? No bo w tej scenie bylyby dla niego przerozne
mozliwosci. Jako mtody zonkos z mtoda zong, dziewica. Ale on
zagral ja pieknie, tak jak pan mtody, ktéry wie, ze ma do
czynienia z niewinng panienka. Ja jego genialnosci nie potrafie
przekazac. Wiec bytam mu za to bardzo wdzieczna. A tu koledzy
juz stali za kulisami w oczekiwaniu, ze teraz beda te draki, skoro
jest noc poslubna.

J.S-G: Zastyneta pani rolgq kobiety pracujgcej w
,Czterdziestolatku”. Jest to wielka sztuka stworzy¢ z roli
epizodycznej, role charakterystyczng, takq, ktorqg sie pamieta.

I.K: Kobieta pracujaca, to hasto, ktore bardzo sie przyjeto. Do
tekstu tez sie duzo przyczyniatam, bo dobre teksty m.in.
Przybory pisane byty bardziej literacko. Wiec ja ten jezyk troche
poprawiatam. Na szczescie nie mieli o to pretensji, bo dobrze na
tym wychodzili.

J.S-G: A jak pani wspomina te role?
I.K: Nie ogladatam ,Czterdziestolatka”. Nie patrze do tytu. Zna

pani takie powiedzenie, rolnik musi patrzec¢ przed siebie, a nie za
siebie. Ja zawsze stosuje te zasade i to dlatego, ze taka mam



nature. Jak cos jest zrobione, to juz poszto. A co jest zte, to
trzeba naprawic, jak bedzie okazja. Po nagraniu sceny widze ja
na wizji, skrzywie sie i ide do domu. I dziwie sie, ze sie ludziom
to podoba.

J.S-G: Podobno lubi pani, zeby przedmioty, ktorymi sie pani
otacza, miaty swoje przeznaczenie i byty wykorzystywane, zeby
zyty razem z paniq. Oddata pani do fundacji stare pianino, bo na
nim nikt nie grat.

I.K: Tak, oddatam pianino Seilera. Gdy umart méj maz, ono do
niczego nie stuzyto. I mimo, ze byto dla mnie droga pamiatka,
przekazatam je w takie miejsce, gdzie nie byto instrumentu.
Pianista, ktory na nim grat powiedzial, ze to pianino ma dusze.

J.S-G: Czy ma pani jakgs recepte na tak wspaniatqg kondycje
zyciowq, takq ilos¢ planow, checi do zycia i dziatania.

I.LK: Z natury jestem optymistkg. We wszystkim widze dobre
strony. Pada deszcz, wilgo¢ przeszkadza, ale wilgo¢ dobra jest
na cere, wilgo¢ dobra jest na serce i juz jest dobrze. Przyroda
jest taka wspaniata. Czasami sie zastanawiam, czy to wiatr
porusza lisémi, czy to liScie tworza wiatr. Poza tym madrzy w
piSmie mowig, ze jestem biologicznie mlodsza jak na swdj wiek.
Moze to tez daje energie i optymizm. Duzo radosci daje mi praca
zawodowa. To jest charyzma, dar bozy.



J.S-G: Czy wykonywane przez paniq teksty majq zawsze ukrytq
mqdrosc?

I.K: Tak, cho¢ ludzie czekaja na wesote rzeczy, to ja czasami
lubie i gtebokie. Staram sie nie podlegac¢ presji widowni, tylko ja
ksztalci¢. I mysle, ze taka jest moja rola, sprowokowac do
myslenia.

wywiad zostat przeprowadzony w Toronto w 2001 roku.

Adam Filala - wiersze
| rysunki
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Adam Fiala

Adam Fiala od czasu studiéw pasjonowal sie prawem
miedzynarodowym, stad jego tworczos¢ nasigknieta jest polityka.
Od lat zajmuje sie literaturg, sztuka oraz muzyka (modern jazz,
piosenka). Jeszcze w gimnazjum uczyt sie gry na fortepianie, a
potem uczestniczyt w studenckim ruchu kabaretowym. Piszac
latami aforyzmy nabrat oszczednosci i klarownosci jezyka. Przed
stanem wojennym byl popularnym autorem wielu ksigzek
prozatorskich, stan wojenny przeciat jego zycie na pot. Nie czuje
do nikogo urazy, lubi Australie, gdzie mieszka od wielu lat i
dobrze sie w tym kraju czuje. Jego wiersze sa nietypowe, 0
bardzo indywidualnej tematyce i spojrzeniu, sa wierszowanymi



mini nowelami.

Pilki i Olimpiady

Mam awersje

do pitek

owsSzem
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Rys. Adam Fiala

gdy Olimpiada
nadejdzie
obejrze trojskok

klusowania



czyli biegi

1 kaczkujaca dreptanine
czyli chod sportowy
ale przerzucam kanat
gdy zobacze pitke
pitki sg roznej
wielkosci

od wielkich

do dziwnych cwiczen
gimnastycznych

PO nozne

reczne

tenisowe



cricketowe
golfowe

ale jest jedna
ktora toleruje
biata piteczka

do ping ponga

Olimpijskie kosiarki

Od Olimpiady w Sydney

wiele sie zmienito



Rys. Adam Fiala

otwierajgca uroczystosc
zadziwiata sSwiat
kosiarkami do trawy

obecnie



coraz rzadziej styszymy
odgtosy kosiarek

bo z woda ktopoty
trawniki

WySypuja Zzwirem

lub czipsami

z twardego drzewa
obawiam sie

ze w czasie kolejnej Olimpiady
(do trzech razy sztuka)
w Brisbane

zabraknie w ogole kosiarek



Pytanie

Pytanie zadane
przez przypadkowego

rozmowce na ulicy

Rys. Adam Fiala



“skad pochodzisz”
jest zawsze
ktopotliwe
zastanawiam sie

czy odpowiedzie¢ prawde
czy cos skrecic

ale mysle

7e moze byc¢
jeszcze bardziej
ktopotliwa odpowiedz
na pytanie
“przybyszu

co zrobites



naprawde dobrego

dla twego

nowego kraju”

na szczescie

o0 to nikt nie pyta

Kadlub wieloryba i podrecznik

Na piekna plaze w Perth

Zachodnia Australia

fala wyrzucita

niezbyt piekny

kadtub

martwego mtodego



wieloryba

Rys. Adam Fiala

ludzie jak zwykle

sie zgromadzili

kadtub odgrodzono



policyjnym pasem

w niebieska kratke
potem przyjechat dzwig
1 zaladowat kadtub

na traka

pan z brodka zauwazyt
“zamiast wrzucac

to do dotu

odholujcie todzia

w gtab Oceanu

bo to naturalne
pozywienie rekinow”

ale nikt nie stuchat



cztowieka z thumu
profesjonalisci
postugiwali sie
manualami

ktore przewidywaty

kazda sytuacje

Galeria
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Strona Anny, Adama i Andrzeja
Fiali: http://www.fialaart.com/




Wilno nad Tamizg

»,Wilno nad Tamiza” to cykl, niezwykle interesujacych wideo-
wykladow prowadzonych przez historyka sztuki, prof. Jana
Wiktora Sienkiewicza, nagranych przez Dziennik Internetowy
,Niebywate Suwatki”, na temat twoérczosci artystow
pochodzacych z Suwalszczyzny i Wilenszczyzny, zwiazanych ze
srodowiskiem tzw. Polskiego Londynu.

Czesc pierwsza:

Czesc druga:

Czesc trzecia:

Fotografia na pierwszej stronie: Marcin Tylenda - ,Niebywate
Suwatki”.


https://www.cultureave.com/wilno-nad-tamiza/

Jan Wiktor Sienkiewicz, ur. 1960 r. w Przerosli,
ukonczyt Katolicki Uniwersytet Lubelski na kierunku historia
sztuki na Wydziale Nauk Humanistycznych KUL oraz prawo, na
Wydziale Prawa Kanonicznego i Swieckiego. Tytut zawodowy
magistra historii sztuki otrzymat w 1987 r. na podstawie pracy
magisterskiej, pt. Zbiory im. Olgi i Tadeusza Litawinskich w
Muzeum Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego (opublikowana
w 1991 r.), napisanej pod kierunkiem ks. prof. dr hab.
Wiadystawa Smolenia, 0wczesnego kierownika Zakladu Historii
Sztuki Koscielnej Sekcji Historii Sztuki KUL i dyrektora Muzeum
Uniwersyteckiego KUL im. Ks. Jana Wtadzinskiego.

W 1992 r., uzyskat stopien doktora z zakresu historii - historii
sztuki, na podstawie rozprawy doktorskiej pt. Marian Bohusz-
Szyszko 1901-1995, Zycie i tworczos¢ (opublikowana w 1995 r.),
obronionej pod kierunkiem prof. dr. hab. Tadeusza
Chrzanowskiego na Wydziale Nauk Humanistycznych KUL.

Po doktoracie, bedac zatrudnionym na stanowisku adiunkta w
Katedrze Historii Sztuki Nowoczesnej, prowadzit rowniez zajecia
dydaktyczne w Katedrze Historii Sztuki Sredniowiecznej Polskiej
(éwiczenia oraz proseminarium). W pazdzierniku 1998 r., na
Wydziale Nauk Humanistycznych KUL, na podstawie rozprawy
habilitacyjnej pt. Attilio Alfieri a malarstwo wtoskie XX wieku
oraz dorobku naukowego, otrzymat stopien naukowy doktora
hab. z zakresu historii sztuki, specjalizacja: historia sztuki



najnowszej europejskiej i polskiej - polska sztuka na emigracji po
1945 roku.

Od pazdziernika 2000 r., uchwata Rady Wydziatu Nauk
Humanistycznych KUL, kierowat Katedra Kultury Artystycznej w
Instytucie Historii Sztuki KUL. W kwietniu 2003 r., uchwatag
Rady Wydziatu Nauk Humanistycznych KUL zostat zatrudniony
na stanowisku prof. nadzw. w Instytucie Historii Sztuki KUL. Od
2000 r. do wrzesnia 2006 r. byt cztonkiem Rady Wydziatu Nauk
Humanistycznych KUL.

W czerwcu 2001 r., uchwata Senatu Polskiego Uniwersytetu na
Obczyznie w Wielkiej Brytanii,zostal mianowany profesorem
PUNO z siedziba w Londynie.

W pazdzierniku 2006 r. rozpoczal prace na stanowisku prof.
nadzw. Uniwersytetu Stefana Kardynata Wyszynskiego w
Warszawie w Katedrze Antropologii Kulturowej Sekcji Teologii
Kultury na Wydziale Teologicznym. Od 1 pazdziernika 2007 do
30 wrzesnia 2009 r. kierowat Katedra Dialogu Kultury
Artystycznej 1 Teologii w Instytucie Wiedzy o Kulturze UKSW. 1
pazdziernika 2009 r. podjat prace w Uniwersytecie Mikotaja
Kopernika w Toruniu w Katedrze Historii Sztuki i Kultury, w
ktorej strukturze od stycznia 2010 r. kieruje jedynym w Polsce
Zaktadem Historii Sztuki i Kultury Polskiej na Emigracji. 14
sierpnia 2014 roku, decyzja Prezydenta RP Bronistawa



Komorowskiego, otrzymat tytut profesora nauk humanistycznych.

Prof. Jan Wiktor Sienkiewicz w pracy badawczej i publikacyjnej
zajmuje sie zagadnieniami zwigzanymi z kulturag artystyczng w
obrebie XX-wiecznej polskiej i europejskiej sztuki nowoczesnej;
zwlaszcza polskiej sztuki i polskiego zycia artystycznego na
emigracji w latach 1939-1989, w tym szczegodlnie: tworczosci
plastycznej artystow tak zwanego Polskiego Londynu 1945-1989
(Szkota Malarstwa Sztalugowego i Grafiki Uzytkowej Mariana
Bohusza-Szyszki; Wydziat Sztuk Pieknych PUNO; Zrzeszenie
Polskich Artystow Plastykow w Wielkiej Brytanii APA) i innych
polskich zwigzkow, szkot, stowarzyszen i grup artystycznych w
Wielkiej Brytanii po drugiej wojnie swiatowej; dziejow polskich i
obcych galerii sztuki wspotczesnej na emigracji a szczegolnie w
Wielkiej Brytanii (zwtaszcza Drian Galleries, Grabowski Gallery,
Centaur Gallery); tworczosci polskich artystow na Bliskim i
Srodkowym Wschodzie, Egipcie i we Wtoszech
(1942-1947); sztuki wloskiej XX wieku - szczegolnie srodowiska
artystycznego Mediolanu (w tym Triennale di Milano i Attilio
Alfieri) oraz Rzymu (Accademia di Belle Arti); tworczosci
artystow polskiego pochodzenia na Litwie, szczegdlnie Roberta
Bluja; badan zwigzkow sztuki i turystyki (szczegolnie na
Mazowszu).

zrodto: www.janwiktorsienkiewicz.pl


http://www.janwiktorsienkiewicz.pl/

Londynska ,,Oficyna
Poetdéw i Malarzy”
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Feliks Topolski na poczatku lat 60. oficyne wydawnicza
Bednarczykéw sciagnat do podmostowej arkady, sasiadujacej z
jego pracownia.
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Jan Wiktor Sienkiewicz

W 1948 roku nekali ludzi piora i plastykow na emigracji:
Zrobmy cos razem. Zalézmy towarzystwo. Ale Polakow
bardzo interesowaly personalia. Co? Kozlowski tez sie
zgodzil? Jak ten grafoman to nie ja! Wspart ich tylko
profesor Marian Pankowski z Brukseli. Przestal depesze:
Nie zawracajcie sobie glowy z towarzystwem, bo z tego
zawsze beda jakies kwasy. Macie sile - robcie sami.
Przeczytali i Czeslaw powiedzial: on ma racje! Tak
powstala ,Oficyna Poetéow i Malarzy”.

Arkady londynskiego mostu Hungerford, niedaleko stacji metra
Waterloo, do 1989 roku byly miejscem gdzie krélowata polska
ksigzka i sztuka. A wszystko to za sprawa Krystyny i Czestawa
Bednarczykow oraz malarza Feliksa Topolskiego (1907-1989),
ktory na poczatku lat 60. oficyne wydawnicza Bednarczykow
Sciagnat do podmostowej arkady, sgsiadujacej z jego pracownia.

Jeszcze przed II wojna sSwiatowg, w 1935 roku, warszawskie
»Wiadomosci Literackie” wystaty Feliksa Topolskiego stuzbowo
do Londynu, celem dokumentacji uroczystosci koronacyjnych
Jerzego V. Artysta z zadania wywigzat sie doskonale, wykonat



serie rysunkow - szkicow brytyjskiej rodziny krolewskiej, jednak
do Warszawy juz nie wrocit. Zostat w Londynie, gdzie szybko
znalazt mitosnikow i odbiorcow swojej tworczosci. W czasie II
wojny swiatowej, jako jedyny z Polakow mianowany zostat
Artysta Wojny (War Artist) i ze szkicownikiem objechat wszystkie
teatry wojenne swiata.

Feliks Topolski 1976 r., fot. Jorge Lewinski.

Po II wojnie, dzieki bliskiej przyjazni z ksieciem Filipem, Topolski
otrzymat jedna z arkad pod mostem Hungerford z
przeznaczeniem na pracownie. Artysta i jego podmostowa
pracownia, zwtaszcza pod koniec lat 60., stata sie swoista
przystania dla przeréznych artystow i ,dziwnych postaci”, a sam
malarz przyjmowany na krolewskich salonach, stat sie nawet



kims w rodzaju ,guru hipisow”: Drzwi jego pracowni byty zawsze
otwarte. Nie byto dla niego problemem zjesc¢ jednego dnia
sniadanie razem z Cyrankiewiczem, a obiad z Andersem.
Londynscy ,nieztomni” nie szarpali jednak za to Feliksa, czuli
przed nim respekt. Anglicy tez go szanowali, Elzbieta II ma sporo
jego prac. Nic dziwnego, ze doczekat sie wtasnego muzeum
jeszcze za zycia - mowi Krystyna Bednarczykowa. Memoir of the
Century jest jedyna polska zywa galerig, ktora funkcjonuje jako
muzeum jednego artysty w pejzazu londynskiego South Bank, w
towarzystwie kompleksu Royal Festival Hall.

Na poczatku lat 50. XX wieku, Feliks Topolski wpadt na pomyst
drukowania wtasnej ,Kroniki” - w formie autorskiego
rysunkowego pisma. Zaprosit do wspotpracy Czestawa i Krystyne
Bednarczykow. Pomyst okazat sie zjawiskiem interesujacym i
niepowtarzalnym. Nie przynidst jednak zadnych finansowych
korzysci.

Jak wspomina Krystyna Bednarczykowa: Szybko zmontowalismy
artystyczny tercet. Topolski ozdabiat nasze ksigzki, a mysmy
drukowali jego ,Kronike” po tysigc egzemplarzy pisma co dwa
tygodnie. Odbijalismy ,Kronike” w pieknej technice - w blokach
- siedem, dziesiec¢ razy zmieniajqgc kolory i przepuszczajqc te
sama kartke przez maszyne. Podktady wycinalismy najpierw z
drewna a potem z linoleum. Topolski kochat blok, kiedy po latach
musiat przejsc na litografie - byt gteboko nieszczesliwy. Cate to,



niestety deficytowe, przedsiewziecie trwato do 1956 roku i nigdy
juz (pomimo planow artysty) nie zostalo wznowione. Do dzisiaj
prawie wszystkie numery ,Kroniki” mozna naby¢ w pracowni
Feliksa Topolskiego, ktéra udostepniana jest dla publicznosci
przez syna - Daniela i corke Terese, cztery razy w roku.

Krystyna i Czestaw Bednarczykowie

Bednarczykowie poznali sie w Budrio koto Bolonii latem 1945
roku. Czestaw Bednarczyk byl majorem Wojska Polskiego, ktory
przeszedt z generatem Andersem szlak bojowy, Krystyna zas
przerzucona z Polski taczniczka Armii Krajowej, ktérej komorka
zostal rozszyfrowana przez Niemcow, a prawie wsSzyscy jej
cztonkowie rozstrzelani. W 1947 roku Bednarczykowie



przyjechali do Anglii. Zeby zy¢, Krystyna nocami szyla, a w dzien
dorabiata jako kelnerka. Czestaw Bednarczyk uktadat tory
kolejowe. Po paru miesigcach, jak wspomina zona, zaczqt
stabngc, sczerniat, zaczqt szukac innej pracy. najwiecej oficerow
od Andersa - wspomina Bednarczykowa - zahaczyto sie wtedy w
fabryce biszkoptow. Uktadali je w pudetkach. Czestaw dostat
adres tej fabryki i nazwisko majora F., ktory mogt zatatwic prace.
- A Pan w jakiej formacji stuzyt? - zaciekawit sie major F. - W
piechocie. - Piechota? A ... a to chyba nic z tego- posmutniat. -
Tu u nas raczej kawaleria. Nie przyjeli go do biszkoptow.

Trzeba przypomniec, iz w okresie, kiedy rodzita sie w
Bednarczykach mysl zatozenia drukarni, pomieszkiwali oni w
londynskim Domu Pisarza na Finchley Road. Dom ten miat raczej
charakter ,artystycznego posredniaka” czy akademika pelnego
,pisarskiej biedoty”. Finchley Road to nie byta Swigtynia
artystow, raczej noclegownia.

Trudno byto przed wspotmieszkancami ukry¢ fakt, iz Czestaw
Bednarczyk kupit wiasnie swoja pierwsza maszyne drukarska
napedzana noga. W Domu Pisarza zaczety sie awantury:
Drukarnia? Bedzie hatas, bedq wibracje! Bielatowicz strasznie
sie buntuje, Ze nie bedzie mogt spokajnie zjesc.

Mimo przeszkod, to tutaj, w Domu Pisarza, z pomoca i
doswiadczeniem mtodej drukarskiej parze przyszedt Stanistaw



Gliwa, przedwojenny artysta i niezastgpiony fachowiec, znajacy
tajniki sztuki drukarskiej. Swoje pierwsze ksiazki ,Chwile nocna”
Jana Olechowskiego i ,,Pola minowe” Mariana Czuchnowskiego,
ztozyli sami, ale drukowali jeszcze w cudzej oficynie.

Nq ,Kronika” Topolskiego stata sie wspaniatym
Q\\W@ polem doswiadczalnym dla mtodej Oficyny.
Logo zaprojektowat artysta - malarz i grafik -

s, o
'\.* Zygmunt Turkiewicz.

W maju 1966 roku, dziesiec lat po zamknieciu , Kroniki” Feliksa
Topolskiego, polskie Srodowisko artystyczne otrzymato swoje, jak
to kreslit Stanistaw Frenkiel, okno wystawowe na swiat. Ukazat
sie w Londynie, w jezyku polskim, pierwszy numer kwartalnika
,Oficyna Poetow i Malarzy”.

Nikt wowczas nie wiedziat jak dtugi zywot bedzie miata ta, dosyc¢
ryzykowna (jak na polska emigracje) inicjatywa. W tych czasach
emigranci nie znali jeszcze jezyka angielskiego, mocno
potrzebowali polskiej ksigzki 1 polskiej gazety. Niestety, przede
wszystkim - jak mowi Krystyna Bednarczyk - ku rozpaczy pisarzy
potrzebowali bardziej polskich gazet codziennych, niz polskiej
literatury, potrzebowali raczej informacji, gdzie kupic kietbase.

Przez pietnascie lat, od maja 1966 roku do maja 1981 roku, w
swoim kwartalniku, oprocz poezji, drukowali specjalne wktadki z



reprodukcjami dziet malarzy, rzezbiarzy, grafikow, jak tez
reprodukcje prac z zakresu rzemiosta artystycznego. Posrod 57
numerow kwartalnika, az 40 reprodukuje dzieta 34 artystow, w
tym 26 twoércow polskiego pochodzenia. Swoje prace
zaprezentowali w ,Oficynie Poetow i Malarzy”: Feliks Topolski,
Jan Lebenstein, Krystyna Sadowska, Wtadystaw Szomanski,
Antoni Dobrowolski, Zygmunt Turkiewicz, Tadeusz Koper,
Stanistaw Elaszkiewicz, Ryszard Wietecki, Leon Romanow,
Wyndham Lewis, Tadeusz Beutlich, Tadeusz Piotrowski,
Stanistaw Frenkiel, Adam Hofman, Marek Zutawski i wielu
innych.

Obok scian wystawowych trzech najwazniejszych dla , polskiego
Londynu” galerii sztuki, prowadzonych w stolicy Anglii po II
wojnie Swiatowej przez Polakow: Grabowski Gallery (czynnej na
rynku londynskim w latach 1959-1975), zatozonej przez
aptekarza Mateusza Grabowskiego; Drian Gallery (pracujacej w
latach 1957-2001), ktorej zatozycielka i dyrektorka byta Halina
Natecz oraz Centaur Gallery (otwartej nieprzerwanie w latach
1960-2000) Jana i Dinah Wieliczkow, polscy artysci mieli w
,Oficynie Poetow i Malarzy” Bednarczykow specjalne okno
wystawowe.



Nie ma nic wiecznego
na te] ziemi

Michat Tyszkiewicz. Romantyczny podréznik - uczony
antykwariusz.

Joanna Sokolowska-Gwizdka
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Michat Tyszkiewicz

Ogromnego wzrostu, z wielkg ruda broda, serdeczny i przyjazny,
Michat hr Tyszkiewicz to jeden z potezniejszych magnatow na
Litwie. Jako najstarszy syn Jozefa i Anny z Zabiettow odziedziczyt
bardzo dobrze zagospodarowana ordynacje Birze, ktdra
przynosita ogromny dochdd, nie liczac oczywiscie innych
rozlegtych dobr na Litwie, Biatorusi i Polesiu, z ktérych czerpat
duze zyski. Poza tym, jak kazdy z trzech braci, otrzymat w
spadku milion rubli, co byto, jak na owe czasy majatkiem nie
matym. Jednym stowem fortuna Tyszkiewicza byta ogromna, stat
on wiec w kregu najbogatszych i najbardziej wptywowych ludzi
na Litwie.

Michat Tyszkiewicz (1828-1897) otrzymat bardzo staranne
domowe wyksztatcenie, a w 1848 roku ukonczyt Gimnazjum w
Wilnie. W 1854 roku ozenit sie z Mariag z Radziwiltow, cdrka
ksiecia Mikotaja (z linii berdyczowskiej) i osiadt w Grédku
Ostroszyckim, rezydencji ordynacji Birzanskiej. Tu powoli zaczat
rozwija¢ swoja najwieksza, zyciowa pasje - kolekcjonerstwo.
Wzbogacat odziedziczone zbiory o rzezby, obrazy, pamiatki
narodowe, a w pozniejszym okresie nadestane zabytki sztuki
antycznej pochodzace z wtasnych wykopalisk. Jako zapalony
podroznik i mysliwy wyruszyt na kilka wypraw afrykanskich,



ktore bardzo wplynety na rozwoj jego zainteresowan. Na wlasna
reke podjat sie prac wykopaliskowych w Egipcie. Aby zaspokoic
swoja pasje poszukiwacza i kolekcjonera osiadl na state w
Wtoszech i stad organizowat kolejne wyprawy. Mieszkat przez 25
lat w Neapolu, Paryzu i Rzymie. Rodzina nie miata o nim
najlepszego zdania, zdawkowo wspominano o jego pasjach i
odkryciach, gdyz miano mu za zte, ze opuscit rodzine, zone i
czworke malych dzieci. Najstarszy Jozef, pdZniejszy autor
»Tyszkiewicianow” mial wtedy 12 lat, jego brat Jan - 10, a siostry
Jadwiga i Wiktoria 5 i1 3 lata. Kuzyn Eustachy Tyszkiewicz, w
lisScie do brata. pisat, ze Michat w ogole nie interesuje sie
Birzami, bardzo sie zmienit i ktoci sie o kazdy mebel. Michat
natomiast zwigzat sie z Juliette le Beaux, ktorej ekscentryczne
zachowanie razito sfery wyzsze. Po dtugim zwigzku ozenit sie z
nig, ale dzieci nie mieli.




Patac Tyszkiewiczow w Lohojsku

Od zerwania stosunkow z rodzing i zostawienia ordynacji (cho¢
oficjalnie Michat byl do smierci ordynatem birzanskim)
Tyszkiewicz calkowicie poswiecil sie pasji kolekcjonerskiej,
rozwinat swoja zytke zadnego przygod odkrywcy. ,W roku 1862
kupitem wille w Neapolu i bez ociggania sie zaczalem czynic
przygotowania do prowadzenia wykopalisk w sgsiedztwie” - pisat
we ,Wspomnieniach”. Wybranym terenem pierwszych badan
byto cmentarzysko Kume, w Kampanii nad Morzem Tyrenskim,
jednej z najstarszych kolonii greckich w Italii, gdzie znajdowata
sie kiedys$ stynna wyrocznia Sybilli. Poniewaz Michat nie odniost
tam duzego sukcesu zwrocit ku potozonym niedaleko Pompejom.
Zgtosit oferte sponsorowania tam wykopalisk na wielka skale,
ktérych celem byloby odkopanie catego zespotu ruin. Ta
szokujaca propozycja nie zostata jednak przyjeta, wiec
Tyszkiewicz przeniost sie do Rzymu i prowadzit dziatalnosc
wykopaliskowa na terenie Lacjum. I tam odnidst duzy sukces. W
okolicach miasta Acjum - rezydencji rzymskich cesarzy odkryt
slady starozytnej swigtyni. Nastepnie prowadzil badania na
terenie etruskiego miasta Weje, a takze w samym Rzymie na
stynnej drodze Via Appia. Po tych sukcesach przenidst sie dalej w
przesztosc, czyli na teren Egiptu i Nubii. Juz wczesniej (1861/62)
odbyl egipska podréz, o ktérej pisatl: ,Moja podroz do Egiptu i
wykopaliska. ktére tam prowadzitem wywarty wielki wplyw na



moje zycie, poniewaz od tego czasu moja mitos¢ do archeologii
stawata sie coraz silniejsza i w rok po moim powrocie na Litwe
zdecydowatem sie wyjechac¢ i zy¢ w kraju, gdzie moégtbym
zaspokoi¢ to pragnienie”.

I tutaj, wtasnie na terenie starozytnego Egiptu, Michat hr
Tyszkiewicz dokonat najwiecej odkry¢, a jego pasja
kolekcjonerska doprowadzita do tego, ze uznany zostat za
jednego z wiekszych zbieraczy starozytnosci egipskich, II pot.
XIX w.

Tyszkiewicz do ,podboju” Egiptu przygotowywat sie niezwykle
sumiennie. Kupit kilka dziet wybitnych egiptologow (m.in.
,Gramatyke jezyka egipskiego” J. Fr. Champolliona - odkrywcy
sposobu odczytania hieroglifow) studiowal historie,
staroegipskie wierzenia, religie.

Egipska przygoda hrabiego przypadta na ciekawy okres w
dziejach samego Egiptu. Panstwo to stanowiace wowczas
oficjalnie czes¢ imperium otomanskiego, podlegajace witadzy
suttana i bedace pod panowaniem lokalnej dynastii potomkow
Mehmeda-Alego, wchodzito w krotki okres wtasnej niezaleznosci.
Mohammed Said Basza, za panowania ktorego Michat
Tyszkiewicz odwiedzat Egipt nosit jeszcze tytut wice kroéla i byt
namiestnikiem suttana. W 1869 roku nastagpito uroczyste
otwarcie Kanatu Sueskiego, a dwa lata poZniej w obecnosci kilku



koronowanych gtéw i ambasadorow wszystkich znaczacych
panstw, odbyta sie w Kairze, w specjalnie na ten cel
wybudowanym gmachu opery, swiatowa prapremiera ,Aidy”
Verdiego, ktora nawigzuje do czaséw faraonow i realizuje egipski
mit snu o potedze. Scenografie opery przygotowano z wielkim
rozmachem, a czuwat nad jej realizacja i wiernosci starozytnym
realiom autor libretta, August Mariette, zatozyciel Egipskiej
Stuzby Starozytnosci i dyrektor Muzeum Starozytnego w Egipcie.

[x]

Posazek
kaptana, z
kolekcji
Tyszkiewicza,
zaginiony
podczas
wojny.

Michat Tyszkiewicz poZniej zaprzyjaznit sie z Mariettem i dziatat
za jego zgoda oraz pod jego kierunkiem. Mariette byt francuskim
egiptologiem i asystentem konserwatora dziatu egipskiego w
Luwrze, a wstawit sie odkryciem stynnego serapeum
memfickiego w Sakkarze, zawierajacego podziemny cmentarz
sSwietych bykéw. Byt on twdrca nowoczesnego podejscia do



wykopalisk. Twierdzit, ze odkrycia na tym terenie powinny byc¢
zrodtem informacji, a nie miejscem ,polowania” na zabytki.
Dlatego wydobyte przedmioty powinny by¢ zabezpieczone w
muzeach. Za Marietta zgoda na rozpoczecie samodzielnych
wykopalisk nie byla wiec tatwa do uzyskania, koncesje mogt
udzieli¢ tylko sam Mariette, lub ewentualnie w wyjatkowych
przypadkach wicekrol. Jak wiec hrabiemu Tyszkiewiczowi udato
sie zdoby¢ takie pozwolenie? Na pewno jego fortuna i pozycja w
Swiecie dawaly mu przewage nad ,zwyklymi” turystami.
Podrézowat jako wazna osoba, jego bagaz omijat komore celng, a
rosyjscy konsulowie osobiscie go odwiedzali w hotelu. Przybycie
statku Tyszkiewicza witano salwami armatnimi. Tak wiec w tym
przypadku konsul rosyjski zorganizowat mu audiencje u
wicekréla Saida Baszy. Po milej rozmowie Said obiecat list
polecajacy, ktory miatby mu utatwic dziatalnosc¢ na terenie Nubii,
po czym, zapomniat o danej obietnicy. Po interwencji konsula,
prawdopodobnie bez zgody Marietta, aby zrekompensowac
czekanie, udzielit Tyszkiewiczowi pozwolenia na prace
wykopaliskowe na terenie catego kraju. Tyszkiewicz byt wiec
jedynym Polakiem, ktory pod wlasnym nazwiskiem prowadzit
prace archeologiczne. Wykopaliska w Tebach zachodnich
przyniosty mu wspaniate wyniki. Oprocz znalezionych luzno
mumii po trzech dniach ekipa natrafitla na nie otwarty grob od
czasow starozytnych. W grobie tym ,u stop czterech skrzyn
grobowych na ziemi lezgcych stat stotek z drzewa sykomorowego
- wklesty u wierzchu, na nim btekitna fajansowa misa, na dnie



ktorej jakies zeschte resztki potrawy”.

Michat Tyszkiewicz przekazat niewielka czes¢ swoich zbioréw na
Litwe, reszte otrzymat Luwr. Rodzina, Eustachy i Konstanty
Tyszkiewicz, cztonkowie Wilenskiej Komisji Archeologicznej,
powotanej kilka lat wczesniej do zycia razem z Muzeum
Starozytnosci przez Eustachego, robita kuzynowi wyrzuty, ze
tylko czesc¢ zbioréow trafita na Litwe. Michat Tyszkiewicz
argumentowat swoja decyzje w ten sposob, ze na Litwie zbiory
bytyby tylko ciekawostka, a we Francji beda stuzy¢ nauce.
Jeszcze jednym argumentem bylto bezpieczenstwo zabytkow.
Trzeba pamietac, ze Polska byta wowczas pod zaborami i nikt
nie wiedzial, jakie jeszcze burze dziejowe przez nia przejda.

I

Oreste Cortazzo, Portret Michata
Tyszkiewicza z 1884 roku.

Michat Tyszkiewicz spisat swoje doswiadczenia w ,Dzienniku
podrézy do Egiptu i Nubii”. Oprocz drobiazgowego zapisywania
codziennych wydarzen i kolejnych odkry¢, pamietnik ten jest
fantastycznym materiatem poznawczym tego okresu w Egipcie,
petnym barwnych obyczajowych scenek i ludzkich sytuacji.
Michat Tyszkiewicz wyraznie podkresla ignorancje wtadz w
stosunku do zabytkow starozytnych oraz brak kultury arabskich



notabli, w europejskim znaczeniu. Cytuje na przykitad rozmowe z
wicekrolem, ktory mowi do Tyszkiewicza, zeby zabrat sobie i
wywiozt ile chce mumii, skoro tu sg, bo on jest zainteresowany
zywymi kobietami, a nie takimi sprzed tysiacleci. No,
ewentualnie, jesli ktoras miataby bizuterie, ktora podobataby sie
jego zonie, to prosi o zawiadomienie. W innym momencie
Tyszkiewicz opisuje ekskluzywne przyjecie i wielkie zdumienie,
w jaki wprawit go sposéb jedzenia.

Pamietnik ten, przez wiele lat uwazany za zaginiony, zostat
odnaleziony i opublikowany przez egiptologa z Uniwersytetu
Warszawskiego, Andrzeja Niwinskiego. Rodzina Michata
Tyszkiewicza twierdzita, ze ,Dziennik” sptonat podczas
zawieruchy wojennej. Taka tez jest historia ksiegozbioru Jozefa
Tyszkiewicza, najstarszego syna Michata. Ksiegozbior trafit do
poznanskiego bibliofila Stanistawa Latanowicza, a nastepnie
zostat zakupiony przez Zarzad Miasta Poznania i przekazany do
Biblioteki Raczynskich. W 1945 roku biblioteka wraz z cennymi
zbiorami sptoneta. Ale w 1943 r. Jozef Aleksander Raczynski
zaoferowatl okupacyjnym wtadzom przechowanie czesci zbioru w
swoim majgatku w Obrzycku pod Szamotutami. Tam tez
wywieziono cenne rekopisy, m.in. , Dziennik” hrabiego Michata.
Poszukiwany rekopis zostat odnaleziony w 1992 roku.




zob. ,Egipt zapomniany czyli Michata hr Tyszkiewicza Dziennik
podrozy do Egiptu i Nubii (1861-1862)”, wstep i opracowanie
tekstu Andrzej Niwinski, wyd. Pro-Egipt, Warszawa 1994.

Lech Majewski:
Inspiracjg jest zawsze
obraz
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Lech Majewski

Barbara Lekarczyk-Cisek: Jest Pan artystq obdarzonym
wieloma talentami: pisarskim, poetyckim, malarskim,
muzycznym, tworzy tez autorskie kino. Ale w mitodosci
zapowiadat sie Pan przede wszystkim jako artysta malarz.
Podobno, majgc bodaj czternascie lat, zorganizowat Pan
pierwszq wystawe, wybierat sie na studia na ASP... Skqd wiec
nagle kino?

Lech Majewski: Aby to wyjasni¢, musze siegna¢ wstecz, do



czasow, kiedy jezdzitem na wakacje do Wenecji. Czesto
wyjezdzatem tam jako nastolatek, we Wtoszech mieszkat bowiem
moj wujek, ktory byl profesorem konserwatorium muzycznego.
Wtasciwie mieszkat w Mediolanie i byt krytykiem muzycznym
,Corriere Della Sera”, specjalizujacym sie w recenzjach
koncertow La Scali, a przez cztery dni uczyt historii kompozycji
w weneckim konserwatorium. W lecie jego mieszkanie
akademickie byto wolne, wiec zaproponowat nam, ze mozemy z
niego korzystac. Tym sposobem spedzatem cate wakacje w
Wenecji, w ktorej do dzis pomieszkuje i ktora stata sie
najblizszym mi miastem, obok Katowic. W Katowicach
narodzitem sie fizycznie, a w Wenecji duchowo i ... filmowo.

To miasto jest soczewka wszystkiego, co sie dzieje w sztuce. Na
Biennale w Wenecji poznatem takich tworcow wspétczesnej
sztuki, jak Roy Lichtenstein, Andy Warhol czy Giorgio de Chirico.
To byly czasy, kiedy artysci nie byli tak niedostepni jak dzisiaj.

Oprocz tego obcowatem ze sztuka dawna i bytem zakochany w
matym obrazie Giorgione a, zatytulowanym ”Burza” - bardzo
tajemniczym, ktorego gtebia kolorow i aura tajemniczosci
sprawialy, ze spedzatem przy nim cate godziny. W owym czasie
malowatem i wybieratlem sie na Akademie Sztuk Pieknych. Otoz
w pewnym momencie tam, w Wenecji, uswiadomitem sobie, ze
tajemnicza atmosfere z obrazu Giorgione a niedawno widziatem
w kinie, w scenie parku z “Powiekszenia” Antonioniego. Jest w



niej brzemienna cisza. Zdatem sobie wowczas sprawe, ze gdyby
Giorgione zyt w naszych czasach, to z pewnoscia robitby filmy.
Tak wiec zdecydowatem sie zdawac¢ do szkoty filmowej pod
wplywem "Burzy”, nie wiedzac wiele o filmie. I chociaz nie
speiniatem wymogu formalnego (nie miatem ukonczonych
wyzszych studiow), zostatem przyjety. Wczesniej bytem na
konsultacji u Henryka Kluby, ktoremu pokazatem swoje obrazy,
rysunki, fotografie i wiersze. I to on zachecit mnie do zdawania,
dajac nadzieje, ze dostane sie na studia, jesli zdam egzamin.
Powiedziat, ze bede eksperymentem i tak sie stato. Bytem
najmtodszy na roku, o siedem lat mtodszy od drugiego
najmtodszego studenta.

BLC: Podobno Antonioni jeszcze raz sie Panu przystuzyt, kiedy
pojawit sie osobiscie w tédzkiej Filmowce...

LM: Antonioni nie miat w planach wizyty w szkole filmowej -
mial by¢ w ,Kwancie”- legendarnym klubie filmowym, ktérego
szef, Andrzej Stowicki, zaprosit mnie na to spotkanie. Poniewaz
jednak nastepnego dnia rozpoczynatem realizacje etiudy pod
auspicjami Jerzego W. Hasa, ktory byt niestychanie wymagajacy,
totez zrezygnowatem z wyjazdu do Warszawy. Nie znatem wtedy
dobrze jezyka filmowego, a musialem stworzy¢ precyzyjny
scenopis, ktérego uczytem sie na pamiec. I tak nie spalem cata
noc, bo miatem wyrzuty sumienia, ze nie pojechatem na
spotkanie z Antonionim, a poza tym przezywalem majacy



nastapi¢ nazajutrz moj pierwszy plan filmowy. Tymczasem w
poniedziatek rano w szkole pojawit sie niezapowiedziany
Antonioni. Dostownie wyrwatem sie z planu, bo moj kierownik
produkcji nie chciat mnie wypusci¢ na to spotkanie. Bytem
jednak zdeterminowany. Kiedy sie pojawitem w szkolnej sali
kinowej, wszyscy siedzieli w naboznej ciszy, bo nikt nie osmielit
sie zadac¢ pytania. W koncu ktos zapytat, nawiazujac do "8 i pot”
Felliniego, kiedy rezyser zrobi swoje ,9”? Na co Antonioni
odpowiedzial, ze juz zrobit - "Zawdd reporter”, z ktorym wtasnie
przyjechat do Polski na Konfrontacje. W koncu odwazytem sie i
zadatem praktyczne pytanie o to, czy kiedy idzie na plan, to tez
sie uczy na pamiec¢ scenopisu. Odpowiedziat, ze przeciwnie -
stara sie zapomnie¢. Zdenerwowala mnie wéwczas jego
odpowiedz. Pomyslalem, ze otrzymatem w odpowiedzi zgrabny
bon mot, wiec mu powiedziatem, zeby sobie ze mnie nie kpit, bo
to dla mnie rzecz niezmiernie wazna. Na co usmiechnat sie i
odpart, ze mnie bynajmniej nie zbyt, bo kiedy idzie na plan, to
naprawde nie chce pamietac, co ma krecic¢, tylko patrzy, jak
wyglada swiat: jaka jest pogoda, jakie swiatto, jak sie uktadaja
wlosy jego aktorki... I z tego probuje zbudowac scene. A jesli mu
to nie wychodzi, wzywa asystenta, zeby mu przypomniat, co maja
dzisiaj krecic.

Poszedlem potem do atelier, na swdj plan filmowy - zdruzgotany
tym, jak tandetnie wyglada otaczajaca mnie rzeczywistosc.
Wszystko byto stare, brzydkie, szwenk w kamerze byt luzny, wiec



operator uzyt miotty, aby go ustabilizowac¢... W akwarium
plywaty zdechte ryby... A tu nagle otworzyly sie drzwi, wszedt
rektor, Maria Kornatowska, Antonioni i jeszcze ktos z wtoskiej
ambasady, otoczeni wianuszkiem kamer. Zachecono mnie, abym
podszedt i wtedy Antonioni uscisnat mi reke, zyczac powodzenia.
To jest niesamowite, ze w zyciu takie rzeczy sie zdarzajg!

Po latach, kiedy Antonioni umart, napisatem do “Rzeczpospolitej”
jego nekrolog. A kiedy niedawno bytem we Wtoszech, spotkat
mnie niestychany zaszczyt, poniewaz zostatem jurorem festiwalu
wtoskich filmow dokumentalnych i krotkometrazowych. W
zwiazku z tym festiwalem przygotowano galerie portretow
wloskich tworcow, ktorzy byli przewodniczacymi jury. Bytem
jedynym nie-Witochem i mdj portret powieszono obok...
Antonioniego. Moment metafizyczny... Potem miatem wyktady na
Akademii Sztuk Pieknych w Rzymie (wi. Accademia Nazionale di
San Luca), otrzymatem pieknie wydany album, zawierajacy
znakomite, bardzo wnikliwe analizy wszystkich filmow
Antonioniego.

BLC: Wroc¢my jednak do szkoty filmowej. Kto, poza Wojciechem
Hasem, wywart na Pana wptyw?

LM: Najwiekszy wptyw mial na mnie Has i Krolikiewicz. Wyktady
Grzegorza Kroélikiewicza nie dadza sie poréwnac z niczym. Ten
show, ktory urzadzat i jak nas prowokowat do myslenia... Do



mtodych durniow, ktorymi wowczas byliSmy, przemawiat bardzo
skutecznie. Jego zajecia przypominaty amerykanskie filmy
sagdowe - tak to prowadzit. Byt zarazem oskarzycielem (naszej
bezmyslnosci), jak tez adwokatem filmow. Robit to pieknie! Jego
analityczny umyst byt niezrownany. Jego wyktady byty dla nas
wielkim przezyciem. Z kolei Has byt introwertykiem. Przypalat
"Marlboro”, popiot spadat na jego nylonowy golf, w ktorym
wypalat dziury... Cedzit stowa, ale w jego podejsciu do kina byt
wielki swiat. Wazna dla mnie osoba byta takze Maria
Kornatowska, réwniez bardzo ludzka, prywatna, a jednoczesnie
swiatowa. Ponadto Henryk Kuzniak, ktory byt wyjatkowo dobrym
pedagogiem wyktadajac muzyke filmowa.

BLC: Podobno byt Pan takze na planie filmowym u Ingmara
Bergmana...

LM: Wygratem wéwczas konkurs na scenariusz i pierwsza
nagroda byto (w ramach wymiany miedzy szkotami filmowymi)
uczestnictwo w planie filmowym "Twarza w twarz”.

BLC: Jakie wrazenie sprawiat Bergman podczas pracy nad
filmem?

LM: Kiedy rok wczesniej bytem na planie polskiego filmu
pewnego znanego rezysera, co i rusz styszatem, ze krecimy
arcydzieto, mimo ze byt to absolutny gniot. Interesowato mnie



wiec, co wobec tego mowi na planie tworca prawdziwych
arcydziet. Bytem tez dobrze przygotowany "z Bergmana”.
Pojechatem wiec do Szwecji i nazajutrz po przyjezdzie poszediem
na plan. Wszyscy juz od rana dziarsko sie uwijali, co wprawito
mnie w zdumienie po uprzednich doswiadczeniach, ale przede
wszystkim szukatem Bergmana. Sadzitem, ze pewno pojawi sie
na planie jak jakis cesarz. W koncu zapytatem asystenta
producenta. Ten wskazal mi palcem jakiegos mezczyzne, ktory
kleczat w przepoconej koszuli i przesuwat kabel... Dopiero wtedy
rozpoznatem Bergmana.

Miat taki system, ze kiedy rozmawiat z aktorami, to zawsze
ustawiat sie w pozycji nizszej niz oni. Poza tym meczyt sie nad
ujeciami jak jakis, nie przymierzajac, debiutant. To byla fizyczna
walka cztowieka z przestrzenia i ze swoim witasnym wnetrzem.
Mimo ze byt protestantem, cztowiekiem niezwykle precyzyjnym,
to jednak dopuszczat do siebie nieznane.

Rozmawiatem z nim potem kilka razy, zawsze bardzo krotko, bo
nie byt wylewnym cztowiekiem. Mowit mi, ze w kinie nic nie
wiadomo na pewno. Za kazdym razem jest tak, jakby sie
zaczynato od nowa. Przy tego typu podejsciu - rzeczywiscie tak
jest. Gdy obserwuje mtodych rezyserow, to sa petni buty.
Bergman zas byt obrazem pokory.

BLC: Czy Panski debiut - "Rycerz” nie jest czasem z ducha



Bergmana, z jego ”Siodmej pieczeci”?

LM: Pewnie jest. Ale takze z Tarkowskiego... Te filmy mnie
fascynowaty!

BLC: Jak to wtasciwie jest z tymi inspiracjami? Czy na poczqtku
jest w Panski wypadku obraz, np. malarstwo Ucella, jak to byto w
przypadku “Rycerza”? Czy moze impulsy ptynq z innych Zrodet?

LM: Dzieki Wlochom zrozumiatem, Ze nie mozna ograniczac sie
do jednego srodka wyrazu. Rozne tematy domagajg sie innej
ekspresji. Zyjemy w czasach, w ktérych jest sie synonimem albo
anonimem. Innymi stowy, albo kogos sie z czyms utozsamia, np. z
kinem, tenisem, albo sie nie istnieje. Dzisiejszy swiat jest tak
pogubiony, ze zada od cztowieka jednoznacznych rozwigzan. Jesli
co$ jest bardziej skomplikowane, zaczyna by¢ podejrzane.
Przyktadem takiego cztowieka, ktéry zajmowat sie wieloma
dziedzinami, jest Leonardo da Vinci. Ale wybacza mu sie to ze
wzgledu na "Mone Lise”. Nikt nie traktuje powaznie catej reszty.

W moim wypadku inspiracja jest zawsze obraz. To swego rodzaju
wizja. Niektore moje wizje obradzaja jak drzewo, a inne nie. Te,
ktore emituja kolejne obrazy, staja sie centralnym punktem,
rodzajem osi. Z tego rodzi sie potem albo teatr, albo opera, albo
film, seria video artéw, rzezba... Np. scene orki w hipermarkecie
w "Onirica” ujrzatem wewnetrznym okiem, robigc zakupy w



takim miejscu.

BLC: Czy w przypadku “Angelusa” punktem wyjscia byto
malarstwo Ociepki?

LM: Zaczeto sie od tego, ze przeczytatem w “NaGtosie” artykut
Seweryna A. Wistockiego, ktory opisat fenomen Grupy
Janowskiej. W owym czasie interesowatem sie kultem proroka
Eliasza Klimowicza, ktory zatozyt Wierszalin, gdzie chciat
zbudowac raj na ziemi. O ruchu tym pisat w latach 70. prof.
Wtodzimierz Pawluczuk. Chciatem nawet zrobi¢ adaptacje tekstu
T. Stobodzianka, ale nic z tego nie wyszto. W tym samym czasie
moj Sw. pamieci przyjaciel Irek Siwinski zwrocit moja uwage na
historie Grupy Janowskiej, siegajaca lat 30. XX wieku. Byta to
zalozona przez Teofila Ociepke gmina okultystyczna, ktérej jedna
z form ekspresji byto malarstwo. Przeczytanie artykutu
Wistockiego natychmiast zaczeto skutkowac wizjami i obrazami.
Pojechatlem do domu, w ktorym mieszkal pociotek Teofila
Ociepki, ktory zaprowadzil mnie na strych i dat harfe po malarzu.

BLC: Po “"Rycerzu” wyjechat Pan za granice i robit tam filmy
blizsze mainstreamowi, np. "Ewangelie wedtug Harry ego”.
Mimo Ze w Ameryce doceniono Pariskq tworczosc¢ i miat Pan tam
znakomite warunki, postanowit jednak wroci¢. Co Pana do tego
sktonito?



LM: Mnie dopieszczaja i doceniajg wszedzie, z wyjatkiem Polski i
to mi sie najbardziej podoba (Smiech). To mnie trzyma w formie.

http://kulturaonline.pl/

Dantejskie sny Lecha
Majewskiego
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Lech Majewski, fot. Przemek Dzienis

Korespondencja z Polski
Barbara Lekarzyk-Cisek

»,Onirica” to oszalamiajaca, bardzo plastyczna wizja
filmowa. Poznajcie jej czesci skladowe i przeczytajcie, co
mowil o niej rezyser podczas wroclawskiej premiery.

Pieknie skomponowane kadry, niespieszna, kontemplacyjna
narracja, nastrojowa muzyka, a takze czerpanie inspiracji z
wlasnych snow, z jezyka poezji i z malarstwa - oto, co wyrdznia
filmy autorskie Lecha Majewskiego na tle postepujacej komercji



kina. Jego najnowsze dzieto - ,Onirica” jest - wedle deklaracji
rezysera - ostatnia czescia tryptyku, po ,Ogrodzie rozkoszy
ziemskich” oraz ,Mtynie i krzyzu”. W istocie, wszystkie je taczy
wspolny temat: mitosci, cierpienia i Smierci. O ile jednak dwa
pierwsze zostaty zainspirowane konkretnymi obrazami (Boscha i

Bruegla), o tyle ,Onirica” zdaje sie by¢ préoba stworzenia
wlasnego obrazu. Obrazu utkanego ze snéw, lektury Dantego,
malarskich fascynacji, a takze wspotczesnej rzeczywistosci -
oczywiscie tworczo przetworzonej.

Podczas wroctawskiej premiery filmu (10 kwietnia w Kinie Nowe
Horyzonty), Majewski poruszyt wiele istotnych tematow. Mowit
m.in. o wptywie , Boskiej komedii” Dantego na swdj film, o jezyku
symboli, o swoich snach i o tym, ze wspoétczesny cztowiek stat sie
bytem wirtualnym. Fragmenty tych wypowiedzi uzupeinia moja
probe analizy filmu.

Obraz jako artystyczna wizja

U Zrodet tworczosci Majewskiego zawsze lezy obraz -
artystyczna wizja. Taka tez jest pierwsza sekwencja filmu:
wnetrze kosciota, z dominujaca postacia Aniota (Smierci?), ktory
swoim skrzydiem ostania lezgca na tawie postac kobieca. W
poblizu siedzi mezczyzna z przymknietymi powiekami. Okazuje
sie, Zze to jego wizja, jego sen...



W ,Oniryce” co prawda istnieje pewien rodzaj narracji, ale rzadzi
sie ona regutami snu - jest (zgodnie z tytutem) oniryczna. Obrazy
ptynnie przechodza z jednego w drugi, jawa miesza sie ze
swym przeciwienstwem. Realnoscia sa przezycia bohatera, ktory
straciwszy w wypadku ukochanag, nie potrafi pogodzic sie z owa
utrata i btaka sie w rzeczywistym swiecie, co i rusz sie z niego
wylaczajac 1 zapadajac w marzenia senne. Zreszta cala te
rzeczywistosc nalezatoby rowniez wzia¢c w cudzystow, czymze
bowiem jest wnetrze hipermarketu o przewrotnej nazwie ,Real”
albo ekran telewizora, z ktérego ptyna informacje o powodziach,
kataklizmach, o katastrofie smolenskiej..?

- Jezeli sie porusza rzeczywistosc i wizualnie niq potrzqsa, to ona
podsuwa nam roznego rodzaju rzeczy, o ktorych mysmy nawet
nie pomysleli. W 2008 roku napisatem w scenariuszu, ze
dziewczyna bierze slub z brzozq. A ile teraz to ma konotacji...
Nagle ta wizja, poprzez to, co sie wydarzyto w Smolensku,
nabiera dodatkowego znaczenia.

Kiedys widziatem na cmentarzu kobiete, ktora trzymata malutkie
dziecko i1 kiedy zadzwonit telefon, potozyta je na grobie.
Zobaczytem w tej scenie poczqtek i koniec - taki niebywaty skrot.
Troche to potem zmienitem w ,Angelusie”, gdzie jest czaszka i
dziecko, a z kolei w ,0Ogrodzie rozkoszy ziemskich” kobieta
zdejmuje pantofel i dotyka bosq stopg kamienia na cmentarzu w
Wenecji.



Od starozytnosci istniejq wierzenia, ze tylko kamien jest w stanie
przechowac¢ nasze tchnienie. W prymitywnych kulturach
umartemu daje sie wtasnie kamien. W kulturze zydowskiej
ktadzie sie je na grobach. To oksymoron - ale kamien jest
»,przechowalniq” dusz. Ulegam pewnym swoim wizjom, ale nie
wszystkie do konca rozumiem. Np. te woty w supermarkecie. Aby
zrealizowac te wizje, poswiecitem pottora roku, a scena trwa 29
sekund...

Kadr z filmu Lecha Majewskiego , Onirica”

Paralele z ,,Boska komedia” Dantego

Waznym elementem filmowej narracji sa takze fragmenty



»,Boskiej komedii” Dantego. Nie chodzi jednak tylko o paralele
zwiazane z utrata ukochanej. W swoim wczesniejszym
poemacie ,Vita nuova” (,Nowe zycie”) wtoski poeta opisat
wtasne przezycia zwigzane ze Smiercig ukochanej Beatrice. Jemu
rowniez ukojenie przyniost sen, w ktorym zmarta mu sie ukazata.
Odtad bedzie podazat za nig, sublimujac swoje uczucie. Beatrice
pojawia sie takze w ,Boskiej komedii” - jako przewodniczka
Dantego, prowadzaca go do Raju. Zanim to jednak nastapi, poeta
doswiadczy kryzysu duchowego i zatamania moralnego. Bedzie
musiat przejsc¢ Piekto i Czysciec - poznac grzech i kare, pokute i
nadzieje. Zobaczy nie tylko ukochang, ale takze zagrozona
katastrofami ludzkosc. Te gtowna mysl odnajdziemy takze w
filmie Majewskiego.

- ,Boskg komedie” Dantego znatem od bardzo dawna, ale nie jest
to tekst, ktory mozna tatwo przyswoic. Potraktowatem poete
bardziej jako malarza, gdyz stwarza on niesamowity gqszcz
obrazow, wsrod ktorych idgc cztowiek moze sie dotkliwie
poranic. Potem te obrazy ulegaty przetworzeniu, pojawiaty sie w
moich snach, pojawiaty sie tez w rzeczywistosci. W sposob peiny
objawit sie Dante w rzeczywistosci roku 2010. Caty film nie
opiera sie na Dantem, ale jest peryfrazq i parafrazq ,Boskiej
komedii”.

Otoz ten 2010 rok rozpoczqt sie od tego, ze zobaczytem takie
zdjecie: pod Czestochowq - bezkresne biate pole, z szeregiem



pokrzywionych stupow, ktore skrzywit i pogiqt szron i lod.
Wyglagdajq jak szereg kostuch z kosami, ktore idq zebrac zniwo
2010 roku. Taka scen znajduje sie na poczqtku mojego filmu.

W wyniku zmian pogody Polske zalato wowczas piec¢ duzych
powodzi. To byty prawdziwe tragedie dla wielu ludzi, ktorzy
potem mieszkali na zalanych terenach, bo musieli tam wrocic,
gdyz nie stac ich byto na przeprowadzenie sie gdzie indziej.

Kiedy robitem kwerende we wszystkich stacjach telewizyjnych,
znalaztem materiaty nakrecone przez operatorow, ktore byty tak
przerazajgce, ze nigdy ich nawet nie wyemitowano. Ptynqce
trumny, a obok nich napeczniate zwtoki krow, ktore byty
pozerane przez szczury... Byty to prawdziwe sceny dantejskie.
Potem nastgpita tragedia w Smolensku - przerazajqce
wydarzenie, ktore do tej pory budzi zazZarte spory.



Kadr z filmu Lecha Majewskiego , Onirica”

Pytania o istote cierpienia i Smieci

Poczatkowo bohater zupetnie nie radzi sobie z cierpieniem.
Poszukuje jego sensu w wierze, ale ta okazuje sie zawodna.
Probuje tez racjonalizowac¢ swdj stan, a wlasciwie czyni to jego
ciotka, u ktérej pojawia sie od czasu do czasu. Przytacza ona
stowa perskiego poety, mowigce o tym, ze z ciemnosci rodzi sie
Swiatlo. Prébuje takze przywolywac rozwazania filozofow,
szczegollnie Seneki i Heideggera, wedle ktorych $mierci de facto
nie ma. Nie daje to jednak nieszczesnikowi zadnej pociechy.

Tej doznaje przede wszystkim w wizjach sennych, ktére staja sie



jego alternatywnym zyciem. Porzuca state zajecie (jest
profesorem uniwersyteckim, specjalista zajmujacym sie
znaczeniem symboli), podejmuje prace w hipermarkecie, ale z
miernym skutkiem. Wedrowki odbywa nie tylko w snach, ale
rowniez w rzeczywistosci, jednak granice miedzy nimi sa tak
nieostre, ze czasami nie wiemy - sen to czy jawa... ,Boskiej
komedii” stucha - jak wspotczesny mtody cztowiek - w wersji
audio (w oryginale). Ostatecznie odnajduje swoja Beatryce i w
boskiej ekstazie unosza sie ku niebu. Po czym razem, jak Orfeusz
1 Eurydyka, ptyna todzig w nieznanym kierunku.

- Sartre powiedziat, ze nadrealizm jest realizmem totalnym. Ja w
to tez gteboko wierze, poniewaz moj stosunek do opisywania
cztowieka jest przeciwny do typowego kinowego opisu, ktory
polega na oddawaniu jego ruchu i jego stow, czyli behawioryzmu
W czystej postaci. Ja nie wierze w takie kino. Mnie natomiast
wydaje sie, Ze kazdy z nas ztozony jest z wielu warstw, tyle w nas
funkcjonuje dziwnych obrazow, sekwencji, ktore nigdy nie
wychodzq na swiatto dzienne. Cztowiek jest uwiktany w pewng
gre obrazow - bardzo skomplikowanq rzeczywistos¢ wewnetrznq.
W cztowieku pozornie unieruchomionym jest czasem wiecej akcji
niz w bohaterze znajdujgcym sie w pedzqcym samochodzie.

Uroda obrazu

Pieknie skomponowane kadry, niespieszna, kontemplacyjna



narracja, ktora niesie takze nastrojowa muzyka,
autorstwa Majewskiego (do spotki z Jozefem Skrzekiem)
- stanowia znak rozpoznawczy tego poety i malarza Kkina.
Czerpanie inspiracji z wtasnych snéw, o czym wspominat nieco
zartobliwie podczas spotkania z publicznoscig w Kinie Nowe
Horyzonty, inspiracje, malarskie i literackie, wptyw Junga -
wszystko to sprawia, ze kino Majewskiego jest oryginalne i
niepowtarzalne. Ale jednoczesnie bliskie cztowiekowi jak zadne
inne. Zyjac wéréd ekranéw, w sztucznym hiperrzeczywistym
sSwiecie (jakby powiedziat Baudrillard), czesto zatracamy kontakt
z soba samym, bagatelizujac sny i marzenia na jawie. Film zdaje
sie nam przypomina¢ o tym, jak wiele tracimy. ,Onirica”
przemawia do widza owym ,zapomnianym jezykiem” symboli i
obrazéw sennych.

- Lubie czytac symbole - to moja pasja. Uwazam, Ze jest to taki
,Zapomniany jezyk”, ktory kazdy z nas powinien znac, poniewaz
wierze gteboko, Ze nie jestesmy osamotnieni w rzeczywistosci.
Ona sie z nami komunikuje, ale czyni to specyficznym jezykiem,
ktorego nie potrafimy odczytywac. Zauwazam u ludzi takq
forme ,nieistnienia”, wirtualnego bytu, to znaczy bytu
ograniczonego do odbierania swiata przez szkto: szyby
samochodu, komputera, telewizora, gry...

Wychodze z zatoZenia, Ze widz jest wspottworcq filmu.
Poprzez jego odbior filmow sam bardzo wiele sie dowiaduje.



Choc¢ sq tez obszary w filmie, o ktorych nie wiem i nie chce
wiedziec. Duzo rozmawiam w ten sposob ze zmartymi. Wiekszosc
moich filmow: ,Wojaczek”, ,Angelus” to jest swoiste
przywotywanie duchow.

Kadr z filmu Lecha Majewskiego , Onirica”
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