Miedzy
hiperrealizmem
a abstrakcja

Rozmowa z grafikiem Pawlem Zablockim

Joanna Sokolowska-Gwizdka - Ukonczytes Wydziat Malarstwa
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowates takze na
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UofT semiotyke, literature, historie sztuki. Jak sadzisz, jaki
wplyw majg te szerokie studia na twoje prace graficzne?

Pawel Zablocki - Przede wszystkim dzieki semiotyce dojrzatem
pewne aspekty grafiki. Jest to nauka humanistyczna, ktdra
zajmuje sie analiza znaczen i stara sie to robi¢ w sposdb
antypsychologiczny, przy pomocy szukania analogii w
strukturach. Ten matematyczny aspekt semiotyki, jak najbardziej
mi odpowiadal, bo czutem, ze pewien rygor tej dyscypliny moge
przenies¢ na moja sztuke wizualna.

JSG - Czyli aspekt pozbawienia emocjonalnego stosunku do
danego obiektu pozwala wchodzi¢ w zawile Sciezki samej
techniki.

PZ - Tak, jak rowniez w Sciezki subtelnosci psychologicznych, bo
pozwala zauwazac wiecej analogii miedzy rzeczami i sytuacjami,
ktore na pozor nie maja ze soba wiele wspélnego. Semiotyka
byta dla mnie odkryciem, bo z jednej strony jest to nauka
humanistyczna, a z drugiej mozna w niej uzyskaC¢ w miare
obiektywne rezultaty. Nauka ta daje solidniejsze oparcie niz
jedynie wpatrywanie sie i wstuchiwanie we wtasna dusze. Jest
to dziedzina, ktora pozwala uswiadomic obiektywne struktury i
zwraca uwage na sposob tworzenia. Bo przeciez tworczosc tez
podlega pewnym regutom.



JSG - A wiec to nie zawsze jest tak, ze tworzy sie gdy sie ma
natchnienie?

PZ - Natchnienie moze sie dobrze odnalez¢ wlasnie w pewnych
okreslonych prawiditach. Nie zawsze, ale czesto z chwilg, kiedy
ma sie natchnienie i kiedy juz nie trzeba mysle¢ o strukturze
zamystu i1 techniki, wtedy ma sie pelng swobode w tworzeniu i
negowaniu struktur, ktérych sie uzywa lub uzywato. Lecz zawsze
pierwszym etapem musi by¢ poznanie struktury. Wtasnie na tym
polega analogia do warsztatu graficznego, ktory jest bardzo
rygorystyczny, bo sa w nim aspekty zegarmistrzowskich
umiejetnosci manualnych czy znajomos¢ chemii, wyczuwanie
minimalnych réznic, ktére moga zmieni¢ wyraz. W ramach
ogromnego rygoru i kilkudziesieciu prawidetl trzeba znalez¢
Sciezke, w ktérej moze sie zrealizowac¢ twdrczosé.

JSG - Tak jest w kazdej dziedzinie artystycznej, jezeli spiewak
nie bedzie miat opanowanego warsztatu, to nigdy nie wysSpiewa
czegos wiecej niz kolejne nuty, nie bedzie w jego spiewie ducha.

PZ - Mniej wiecej tak, ale w sztukach wizualnych, a szczegdlnie
w grafice warszatowej jest o wiele bardziej bezposrednie
sprzezenie, pomiedzy warsztatem a wyrazem. Mowiac dobitnie,
technologia rowna sie twérczosé. W koncu technologia wzieta
sie z greckiego stowa “techne”, ktore w starozytnosci byto
uzywane zarowno do okreslenia umiejetnosci manualnych jak i



sztuki. Albo, kto nie ma technologii nie jest w stanie powiedzie¢
0 uczuciach. W grafice warsztatowej, zwtaszcza obecnie, kiedy
wchodzi w gre fotografia cyfrowa, narzedzie wcale nie musi sie
zacierac. Wrecz przeciwnie, nowoczesne techniki pozwalaja
jeszcze dobitniej zwroci¢ uwage na to, ze narzedzie samo w sobie
buduje narracje, jest zatem pewnym przekazem. Dlatego ja w
tym co robie, staram sie balansowac na granicy miedzy
catkowitym ujawnieniem technicznego aspektu, a zatarciem go,
wchodzeniem prawie w hiperrealizm.

JSG - Czy uwazasz, ze efekt tak daleko posunietej ingerencji
narzedzia, jakim jest np. komputer, przy pomocy ktérego mozesz
wlasciwie wszystko zaanimowac, jest sztuka czy nie?

PZ - Moge powiedzie¢, ze jest. Jezeli przyjmiemy, ze twdrczosc
zaczyna sie w momencie myslenia, to oczywiscie nie ma
znaczenia przy pomocy jakiego narzedzia uzyska sie ostateczny
wynik. Podobna rzecz dotyczyta grafiki warsztatowej. Na
poczatku, jeszcze w XV wieku, stuzyla tylko do zreprodukowania
obrazéw, a potem w XVI wieku byla tanig forma, sztuka dla
kazdego. I tylko dzieki temu, zZe pojawito sie kilku mistrzow,
zaczeto ja kolekcjonowac i uzmystawiaé sobie jej autonomiczny
charakter.

JSG - Wobec tego, jesli nowoczesna technologia i inne narzedzia
moga doprowadzi¢ do podobnego efektu wizualnego, czy trzeba



sie tak meczy¢, pracowac recznie, brudzi¢ chemikaliami, zamiast
doskonali¢ narzedzie i podobnie jak mistrzowie dawnych epok
podnies¢ grafike komputerowa do rangi sztuki.

PZ - Grafika komputerowa pewnych rzeczy nie moze dac.
Tworzac pltyty wiem, Ze majg one ograniczong mozliwosc
zreprodukowania. Ja wilasciwie tworze oryginat. Jest takie
paradoksalne okreslenie grafiki - wielokrotny oryginat. W
grafice warsztatowej tworze cos, co jest materialne i cos z czego
bezposrednio bedzie odbijany obraz. Dobra grafika cyfrowa moze
miec¢ 1 tys., 2 tys., moze 4 tys. kropek na cal. Rozdzielczo$¢ mojej
grafiki jest na poziomie molekularnym. Moja szara skala nie jest
8, 16 czy 32 bity, tylko jest nieograniczona. Grafika
komputerowa tego jeszcze nie osiggneta. Drukarki moga miec
predkosc¢ 1 tys. odbitek na minute. Ja odbijam 4-5 na godzine.
Ale wydruk komputerowy powinien mie¢ date waznosci. W
przypadku akwaforty na dobrym papierze daty waznosci nie ma.
Ja w kazdej grafice moge zadecydowac jaka bedzie swietlistosc
powierzchni i za kazdym razem uzyska¢ pewien minimalny
wariant. Moze w przysztosci drukarki beda mogty osiagna¢ ten
sam efekt, ale inspiracja bedzie czerpana z tych zasobow, ktére
proponuje grafika warsztatowa.

JSG - Na kazde , odkrycie” w sztuce musi przyjs¢ wtasciwy czas.

PZ - Tak. Np. pierwsze fotografie w XIX wieku sa tak doskonate,



ze jest to wrecz niewiarygodne, bo przeciez o wiele tatwiej byto
zrobi¢ poruszona fotografie, fotografie ze zla ostroscia, zita
perspektywa, czy zle skomponowana lub obejmujaca tylko
fragmenty obiektow. Mineto ok. 100 lat, zanim takie elementy
staly sie srodkiem wyrazu.

JSG - Czy nie uwazasz, ze moze sie tak zdarzy¢, ze fotografia
cyfrowa, czy tez sztuka manipulowana przy pomocy komputera
moze wyprzec grafike warsztatowa lub inne tradycyjne techniki?

PZ - Grafika warsztatowa wobec fotografii cyfrowej, jest wedtug
mnie tym, czym jest zaglowka dla motorowki. Mozna powiedziec,
ze motorowka jest bardziej praktyczna, szybsza itd, ale to wcale
nie znaczy, ze zaglowki musza by¢ wyparte. Na pewno
komercyjnie nie maja zadnej szansy, ale w sferze przezy¢ mozna
dozna¢ zupelnie innych emocji. A poza tym, akurat w ostatnich
czasach, zaglowki sie bardzo rozwinety. Wcale nie jest tak, ze
nagle wchodzi jedna technika i wypiera druga. Ci, ktérzy
promuja nowsza technologie, zawsze sa sklonni mysle¢, ze to
ona wyprze lub zmarginalizuje poprzednia poprzez zaoferowanie
wiekszej ,wygody”, a w rzeczywistosci powstaje nastepna gataz.
Co wiecej, jedna dziedzina z druga jest w stanie prowadzic
dialog.

JSG - Czy dla Ciebie bezposredni, materialny kontakt z
tworzywem ma szczegdlne znaczenie?



PZ - Najwieksza zaleta grafiki warsztatowej jest wlasnie jej
materialnos¢, reczne wciskanie i wycieranie farby, praca nad
matryca przy pomocy roznych narzedzi. Ja walcze z materiatem,
jest to dla mnie pewnego rodzaju zywiot. W grafice
komputerowej w kazdym momencie mozna sie wycofac. W
grafice warsztatowej, za kazdym razem gdy robi sie krok do
przodu, jest coraz mniej mozliwosci, by sie cofnaé bez
konsekwencji. To jest po prostu zycie. Grafika komputerowa w
znacznym stopniu jest blizsza mysleniu, efekt koncowy moze by¢
praktycznie bardzo bliski naszej wizji.. Ale ograniczenie grafiki
warsztatowej, gdyz trzeba sie dogadywac¢ albo walczy¢ z
materiatem, jest jej gtownym atutem.

JSG - W takim razie, czym jest dla Ciebie temat, w twoim
przypadku - konie?

PZ - Kon jako temat moich prac jest tylko pretekstem do
przekazania informacji o narzedziu i o0 metodach technicznych,
ktére juz same w sobie maja wartosc¢ narracji, czyli opowiadania
o relacjach pomiedzy tym co bylo, a co moze sie zdarzyc.
Dlatego fragmentarycznie zostawiam miejsca jakby nie
wykonczone. Staram sie narzedzia uzywac¢ w sposéb perfekcyjny,
ale zostawiam tez fragmenty, w ktorych narzedzie nie jest mi
postuszne To sg celowe zabiegi, bo pokazuja etapy mojej pracy.
Czasami dzieje sie tak w rzeczywistosci, czasami sie bawie,
podobnie jak mozna sie bawi¢ mowa. Wybratem takie prace na



wystawe, na ktorych z jednej strony widac konia i jego anatomie,
a z drugiej pokazuja, Zze mozna trudnym narzedziem balansowac
miedzy hiperrealizmem a abstrakcja i pokaza¢ w jaki sposob
narzedzie jest w stanie przeistoczy¢ swoje slady w przedmiot
rozpoznawalny lub zatrzymac¢ w miejscu, gdzie jest ono widoczne
w formie prostej, podstawowej.

JSG - Czyli zawsze strona techniczna dominuje nad tematem,
ktory jest tylko pretekstem w Twoich pracach graficznych.

PZ - Tak, bo jak powiedziatem sSrodek przekazu jest w stanie
stworzy¢ narracje, Z chwilg kiedy zakonczylem prace nad
grafika, ona znaczy tyle, co widz o niej mysli. Ja nie mam
zadnych pretensji do interpretacji, bo zdaje sobie sprawe, ze
jezyk, takze wizualny, jest bardziej ztozony niz jednostkowa
zdolnos¢ postugiwania sie nim. Moje prace moga byc¢
postrzegane na wielu poziomach i zainspirowac¢ réznych
odbiorcow. Zaréwno takiego, ktoremu podoba sie kon, takiego,
ktéry lubi ciekawe kompozycje, jak i takiego, ktory zainteresuje
sie w jaki sposob zabawa kilkunastoma dziwnymi narzedziami
potrafila doprowadzi¢ do tego co balansuje pomiedzy
hiperrealizmem a abstrakcja i konsekwencjami, jakie to ma dla
dalszych refleks;ji.



Wywiad ukazat sie w ,Liscie oceanicznym”, dodatku kulturalnym
,Gazety” z Toronto w 2003 r.

Pasjonat

Rozmowa z Michalem Ponizem - wlascielem zbieranej od
lat na calym swiecie kolekcji plakatow polskich i
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zagranicznych, historycznych i wspotczesnych.

Plakat do opery ,Carmen” G. Bizeta wystawionej przez Opere
Krakowska, projekt Leszek Zebrowski, autor plakatu
zapowiadajacego 10 Festiwal Polskich Filmow w Austin

Kolekcja plakatow filmowych prezentowana byta podczas 10
Festiwalu Polskich Filmow w Austin w Teksasie, w
pazdzierniku 2015 r.




Joanna Sokolowska-Gwizdka: Panie Michale, mieszka Pan
teraz w Warszawie. Prosze powiedziec¢, jakie sa Pana zwiazki z
Austin w Teksasie?

Michal Poniz: Austin jest troche moim drugim domem.
Studiowatem na University of Texas at Austin w koncu lat 70-
tych na wydziale filmowym (RTF). Pdzniej, przez wiele lat
przyjezdzatem w zimie, aby uciec od zimna i szarosci mojej
ojczyzny.

JSG: Podczas Festiwalu Polskich Filmow zaprezentowalt Pan
polski plakat. Byly to gtéwnie plakaty filmowe, od lat 40-tych do
wspotczesnosci, zapowiadajace filmy amerykanskie, choC nie
tylko. Przywiezione przez Pana plakaty pokazywaty historie
rozwoju tej dziedziny sztuki polskiej, od powojennych afiszy
Tomaszewskiego i Trepkowskiego, do wspotczesnych prac
autorskich. Wystawa cieszyta sie wielkim zainteresowaniem.

MP: Chciatem pokazac¢ zjawisko Polskiej Szkoty Plakatu,
czyli bardzo indywidualnej interpretacji tematu (filmu, sztuki) na
podstawie kilku autoréow m.in. takich jak Franciszek
Starowieyski, Roman CiesSlewicz, Jan Lenica czy Jan
Mtodozeniec. Kazdy z tych artystow miat unikalny,
rozpoznawalny styl, charakterystyczna forme, wtasne liternictwo.
Jesli sie te plakaty zestawi, powstaja estetyczne plamy, co z
mojego doswiadczenia, jest ciekawe w odbiorze. Miatem



nadzieje, ze proby znalezienia esencji tematu, metafora, skrot
myslowy, indywidualizm autorski oraz roznorodnos¢ formy
zainteresuja kazdego, nie tylko polskiego odbiorce.

JSG: Od wielu lat kolekcjonuje Pan plakaty. Skad u Pana takie
zainteresowanie?

MP: Plakaty zaczatem zbierac jeszcze w szkole podstawowej. Dla
zwyktego przechodnia plakat jest tylko ulicznym drukiem.
Zawieszony w pejzazu miasta, po jakims czasie znika, stajac sie
makulatura. Mnie jednak plakat urzekl, mimo, ze analiza tresci i
stylu, historyczno-filozoficzne uwarunkowania, zrozumienie
symboliki i metafory nie mialy wiele wspolnego z decyzja, jaki
plakat powiesze nad t6zkiem. Pamietam na jednym z nich zarys
rozneglizowanej Jane Fondy. Byta kolorowa, radosna i miata w
sobie cos liryczno-poetycznego. Obok, na drugim plakacie,
mroczna Jeanne Moreau powiewala chusta z trupia czaszka. Oba
plakaty miaty w sobie ,cos”, co sprawiato, ze chciatem na nie
patrzec. Ten pierwszy to ,Barbarella” Jana Mlodozenca, a drugi
to ,Panna mtoda w zatobie” Franciszka Starowieyskiego.

JSG: Jaka byta Pana droga do ogromnej kolekcji 20 tysiecy
palaktow, ktora Pan teraz posiada?

MP: Plakaty zdobywatem od ,rozlepiaczy” na miescie lub od
bileterek w teatrach i kinach. Mniej przyjemna forma



kolekcjonowania byto kupowanie. W sklepie przy Galerii
Wspotczesnej na tytach Teatru Wielkiego w Warszawie
kupowatem plakaty teatralne. P6Zniej w latach 80-tych w Galerii
Grafiki i Plakatu na ulicy Hozej oraz w sklepie z ksigzkami i
plakatami na rynku Starego Miasta, mozna byto nabyc¢ plakaty
najnowsze, te ktéore pojawialy sie na ptotach i stupach
ogtoszeniowych. Jednak najciekawsze okazy mozna byto znalezc
w Krakowie, gdzie Krzysztof Dydo otworzyl jedyna galerie w
Polsce, zajmujaca sie wtasnie plakatem. Na poczatku lat 90-tych
wraz ze zmiang ustroju likwidowano deficytowe kina. Plakaty
stuzyty jako opat lub wywozono je na makulature. W Zielonej
Gérze spdznitem sie o miesigc, w Swinoujsciu o kilka dni, ale w
Toruniu uratowatem sterty zakurzonych plakatow przed
wywozem na przemiat. Zdarzaty sie tez wyjatki. Np. w Ustce pani
Wyszynska, kierowniczka kina, odktadata po 2 egzemplarze z
kazdego plakatu do filmow, wyswietlanych przez ostatnie 40 lat.
Szacunek do tych ,pieknych kolorowych obrazkow” nie pozwolit
jej traktowac plakatow jak makulatury.

JSG: Kolekcjonowanie plakatow stalo sie wiec Pana wielka
pasja.

MP: Tak. Dzieki podré6zom po Polsce, kontaktom i wymianie z
innymi kolekcjonerami, w ciagu kilku lat uzbieratem ok. 8 tysiecy
plakatow. Powojenny plakat polski byt mi wiec juz dobrze znany,
do przejrzenia tysigca roznych afiszy z lat 50-tych, 60-tych i 70-



tych potrzebowatem nie wiecej niz kwadrans. Zaczatem
poszukiwac¢ czegos zupelnie nowego. Tym nowym stata sie
historia. Przeczytatem ksigzke Alaina Weile’a ,The Poster -
World Survey & History”. Lektura zachecita mnie do
przeczytania kolejnych ksigzek. I tak zaczatem kolekcjonowac
plakaty historyczne takie jak np. autorstwa Henri’ego de
Toulouse-Lautrec’a, co zaowocowato wystawa ,Nieslubne dzieci
Toulouse-Lautrec’a”.

JSG: Pana poszukiwania przeniosty sie wtedy poza granice
Polski.

MP: W Nowym Jorku, Paryzu, Londynie zaczalem szukac
skarbow - na pchlich targach, w antykwariatach, czasami w
renomowanych galeriach. Nawigzatem kontakty =z
kolekcjonerami z catlego Swiata. Plakat polski okazat sie byc¢
atrakcyjnym towarem wymiennym. Dzieki niemu zaczatem
poznawaé¢ plakat francuski, niemiecki, kubanski, japonski.
Gdziekolwiek teraz jade, wiem, ze nie bede sie nudzit. W kazdym
kraju istnieje stare kino, zagubiony sklep ze starociami,
zbzikowany kolekcjoner.

JSG: Kiedy 40 lat temu emigrowat Pan do USA, myslat Pan o
tym, zeby zaprezentowac polskie plakaty za granica?

MP: Wyjezdzajac bytem przekonany, ze plakaty polskie sa znane



i cenione na Swiecie. A kiedy powiem ,plakat polski”, spotkam
sie ze zrozumieniem tematu i zrozumieniem dla artystycznych
osiggnie¢ rodakow. Plakaty to byla ta czesc¢ polskosci, z ktorej
bytem dumny, ktora chetnie pokazywatem znajomym, chwalac
sie swoja kolekcja, jakbym to ja sam byt tworca. Zabratem ze
soba takie plakaty, z ktorymi trudno mi byto sie rozstac. Byly to
afisze Franciszka Starowieyskiego, Jana Mtodozenca, Wiktora
Gorki i Henryka Tomaszewskiego wspottworcow Polskiej Szkoty
Plakatu. Niestety, kiedy juz mowitem stowo ,plakat”,
dostrzegatem ogolny brak zrozumienia, a kiedy dodawatem
stowo ,polski” - wyraz twarzy rozmowcow przypominat ten z
plakatu , Potomstwo Alkoholikow”. Studia w USA, potem praca, a
do tego utrudnienia wizowe PRL-u nie pozwalaty wtedy na czeste
wizyty w kraju i powiekszanie zbioru plakatu polskiego, ktory
mozna by zaprezentowa¢ w Ameryce.

JSG: Czym obecnie kieruje sie Pan przy wyborze plakatow do
swojej kolekcji?

MP: Podstawowe kryterium, oproécz checi skompletowania
jakiegos autora, to estetyka obrazu, zeby byto tadnie i ciekawie.
Czasami planujac wystawe, poszukuje plakatow pod katem
przydatnosci na te okazje. Np. kiedy przygotowywatem wystawe
,1 druk stworzyl kobiete” poszukiwatem plakatow z kobieta w
cigzy, kobieta w pracy, kobieta w kuchni i tak dalej. Analogicznie
kiedy miatlem wystawe ,Pijanych nie obstugujemy” poszukiwatem



wszelkiego rodzaju plakatéw anty-alkoholowych .
JSG: Ta wielka pasja, od lat wypetnia Pana zycie.

MP: Kolekcjonowanie plakatow jest dla mnie czyms
spontanicznym, emocjonalnym. To szukanie i odkrywanie
skarbow, czasem przypadkowe, czasem planowane. Jest podrdza
w $wiecie indywidualnych wizji, tematéw, kultur. Swiat plakatéw
potrafi by¢ peten niuanséw, wielu znaczen, humoru, grozy, sztuki
i kiczu. Dzis, gdy pejzaze ulic zalane sa plakatami wygtadzonymi
przez komputer, anonimowymi i bezdusznymi zdjeciami,
reklamujacymi to samo i tak samo w Warszawie, Paryzu czy w
Nowym Jorku, mysle, ze warto ten Swiat przypominad.






Michat Poniz, fot. Jacek Gwizdka.
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Michat Poniz, fot. Jacek Gwizdka.

W wywiadzie wykorzystano fragmenty wstepu Michata Poniza do
katalogu wystawy ,Nieslubne dzieci Henri’ego de Toulouse-
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Wywiad ukazat sie w ,Przeglgdzie Polskim”, dodatku
kulturalnym do ,Nowego Dziennika” z Nowego Jorku, w styczniu
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