Rzezba, rysunek
| grafika
w Niepotomicach

KAROL BADYNA

Karol Badyna przy rzezbie Czestawa
Mitosza w Galerii Rzezby,
fot.Wactaw Klag
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Karol Badyna ukonczyt z wyrdznieniem Akademie Sztuk
Pieknych w Krakowie, w ktorej dzis sam jest wyktadowca z
tytutem profesorskim. Jego realizacje rzezbiarskie wypeiniaja
przestrzen publiczng w roznych miejscach Polski oraz poza jej
granicami: w siedzibie ONZ (pomnik Artura Rubinsteina),
konsulacie polskim w Nowym Jorku, na uniwersytetach w
Waszyngtonie i Tel Awiwie; w Singapurze (pomnik Fryderyka
Chopina), w Niemczech i Estonii itd.

Znacza czesc jego tworczosci zajmuje sztuka sakralna; projekty
wystrojow wnetrz kosciotow i kaplic, rzezby do Ogrodow

Biblijnych w Proszowicach i Muszynie.

Jest autorem serii ,t.aweczek Jana Karskiego” oraz makiet
obiektow na Drodze Krolewskiej dla niewidomego turysty.

Krzysztof Kieslowski

Zbigniew Herbert



Jerzy Turowicz

Z0sia

Niunia

Kazdy z portretéw Karola Badyny jest opowiescig pisang jezykiem
rzezby. Modele to najczesciej ludzie, ktérzy przekroczyli potowe
zycia i osiggneli wiedze kim sga, jacy sg. Czas pozostawit na
twarzach swéj slad obrysowany doswiadczaniem zycia. Rece
zatrzymane w utamku gestu czesto dopetniajg opowiesc¢. Aby
powstata - artysta musi to zobaczy¢, a potem sprawic, zeby
zobaczyli rowniez ci, ktérzy przed rzezbg stang. Te umiejetnosc
Karol Badyna posiada w stopniu - co najmniej - bardzo wysokim.



Jolanta Antecka
ANDRZE] SOBAS

Andrzej Sobas w latach 80. poswiecit sie dziatalnosci
konserwatorskiej, przez pewien okres wspotpracowat z Muzeum
Narodowym w Krakowie. W kolejnych dekadach swoje kreacje
artystyczne zwigzat z reklama i designem, realizujgc m. in.
wnetrza wielu bieszczadzkich i podhalanskich hoteli i
pensjonatow. Jest autorem wielkoformatowych zegarow
stonecznych (UEK, Villa Vinci). Od kilku lat jego pasja tworcza
jest rysunek. Bierze udziat w wystawach indywidualnych i
grupowych: Zamek Kmitow w Nowym Wisniczu, PLSP w
Tarnowie, w Piwnicy pod Baranami w Krakowie.
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Dobre relacje



Spowiedz Hebdowska

Andrzej Sobas odbyt dtuga droge przez rézne formy wypowiedzi;
od reklamy po malarstwo monumentalne, aby zatrzymac sie na
dtuzej przy rysunku i ten obecnie prezentuje. To rysunek bardzo
precyzyjny. Z taka sama uwaga artysta traktuje wszystkie plany i
wszystkie elementy sktadajace sie na kompozycje. Kreska,
czasem delikatng plama (zawsze wyraznie obrysowanag),
Swiattem i cieniem kreuje cztekoptaki, ktore niekoniecznie maja
skrzydta do latania, ale zawsze mocne dzioby wyrastajace w
miejsce nosow, antropomorficzne zwierzeta i nie do konca ludzcy



ludzie opowiadaja nam basn z pogranicza surrealizmu,
niespieszng, niestraszng, oswojong, ale tylko troche.

Jolanta Antecka

PAWEL ZAB1OCKI

Big Dapple state i Pawet Zabtocki w Open Studio w Toronto.

Pawetl Zabtocki, absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,



w latach 90. studiowat semiotyke i historie sztuki na University
of Toronto. Obecnie zwigzany jest z Open Studio w Toronto,
gdzie uczy akwaforty oraz realizuje swoje grafiki, ktérych
dominanta tematyczna jest hippika.

Jego proces tworzenia, jak wyznaje sam autor, jest inspirowany
stanem percepcji, w ktorej specyficzny jezyk wklestodruku,
prezentujac rozpoznawalna rzeczywistos¢, nie pozwala sie
wymazaC z formuty przedstawiania, a w konsekwencji
odkrywania i tworzenia znaczenia. Niemal emblematyczna
formuta ikonograficzna poprzez zastosowanie technik czesto
obnazonych do swoich czesci sktadowych, pozwala tworzyc
dialog z rudymentarnie rozumianym tematem czy wrecz tylko
motywem.

Prace artysty udostepniaja galerie: Grafiki i Plakatu, Katarzyny
Napiorkowskiej i Art w Warszawie oraz Open Studio w Toronto.
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Big Dapple
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Three sketches for new Runs




Pawet Zabtocki, ktéry daleko, w kanadyjskim Toronto uprawia
klasyczng, europejska (i krakowska) grafike warsztatowa,
pozostaje wierny akwaforcie, technice sprawdzonej przez pare
stuleci i wciaz niezawodnej. Tematem dominujagcym w grafice
Zabtockiego jest kon; kon w ruchu, rozpedzony, pod jezdZcem,
innym razem - statyczny w rozwibrowanej przestrzeni.
Wzajemnie relacje niekoniecznie tozsamych bytow, roznych
predkosci i klimatéw, kolejno rozpoznawane zaczynaja budowac
opowies¢ w istocie odlegta od torow wyscigowych, daleko
ogolniejszg i bardziej powszednia.

Jolanta Antecka

Raj dla Gtupca. Doris
McCarthy.
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Dom Doris McCarthy z widokiem na jezioro Ontario, fot. Jacek
Gwizdka

Joanna Sokolowska-Gwizdka

Spotkanie z Doris McCarthy to duze przezycie. Pogodna, ciepta,
serdeczna 95-cio latka, peltna pomystow na zycie i tworczego
zapatu podrézniczka, uczennica malarzy ze stynnej kanadyjskiej
Grupy Siedmiu mieszkajaca w urokliwym, bajkowym domu, w
ogrodzie potozonym na klifach Scarborough z widokiem na
Jezioro Ontario, uwazana jest za jedna z najlepszych malarek
krajobrazu w Kanadzie. Znana tez jest jako pisarka, ktora wydata
kilka ksigzek opartych na swojej biografii i zyciowych
obserwacjach. Ci, ktorzy ja znajag mowia, Ze poprzez sztuke oraz
swoja osobowosc¢ potrafi dotrzec¢ i dotknac¢ srodka cztowieka,
pozostawiajac niezapomniane emocje. Cos w tym jest. Nasze
spotkanie z Doris pozostanie nam na zawsze w pamieci.



Doris McCarthy w swoim domu
na klifach, fot., Jacek Gwizdka

Doris McCarthy urodzita sie 7 lipca 1910 roku w Calgary w
Albercie. W 1913 roku jej rodzice wraz z trzyletnia coreczka
przeniesli sie do Toronto i zamieszkali w rejonie Beaches. W
wieku 5 lat Doris rozpoczeta nauke w Williamson Road School.
Od 1921 roku uczeszczata do Malvern Collegiate Institute w
Toronto. Wtedy zaczeta pisa¢ dziennik i postanowila, ze przez
cate zycie notowac¢ bedzie swoje obserwacje i przezycia.
Pragneta zostac pisarka, wyobrazala sobie, zZe pisanie taczy sie z
podrézami, a dzieki nim mozna poznac bogactwo swiata. Ale w
wieku 15 lat, w ostatniej klasie szkoty sredniej, zapisata sie na
lekcje plastyki w ramach sobotnich kursow dla mtodziezy w
Ontario College of Art i zapatata checiag malowania. Wicedyrektor
szkoty, ktorym byt wéwczas jeden z malarzy Grupy Siedmiu -
Arthur Lismer, zauwazyt mtoda, utalentowana artystke i pod
koniec roku Doris otrzymata peine stypendium pozwalajace jej
na studia w College’u. Podczas nauki malarstwa Doris zetkneta
sie tez z innymi malarzami z Grupy Siedmiu. Oprocz Arthura
Lismera byli to J. E. H. McDonald, A.Y. Jackson i Lawren Harris.
W 1929 roku Arthur Lismer zaoferowat jej, aby raz w tygodniu



uczyta w Toronto Art Gallery. Dzielenie sie swoimi
umiejetnosciami i spojrzeniem na swiat, byto dla niej cennym
doswiadczeniem, ktore kontynuowata przez cate zycie. Gdy w
1930 roku z wyroznieniem ukonczyta Ontario College of Art,
dalej prowadzita klasy dla dzieci w Art Gallery, a od 1932 roku
rozpoczeta prace nauczycielki historii sztuki w Central Technical
School. Szkole tej pozostata wierna przez 40 lat, uczyta w niej az
do przejscia na emeryture w 1972 roku. Po przejsciu na
emeryture, w wieku 62 lat wyruszyta na pierwsza kanadyjska
arktyczna wyprawe. Miata w pamieci widok gory lodowej, ktora
po raz pierwszy zobaczyta z poktadu statku, gdy w 1936 roku
wracata ze studiow w Anglii (ukonczyta Central School of Arts
and Crafts w Londynie) i widac¢ ten widok i ciagta ciekawosc
Swiata i nowych miejsc nie dawatly jej spokoju. Potem bytly
kolejne wyprawy. Gdy w 2004 roku probowatam sie z nig umowic
na rozmowe, ustyszatam, ze bardzo chetnie, tylko kiedy?
Artystka jest bardzo zajeta. Latem maluje w studio nad Georgan
Bay, potem jedzie na Baffin Island nalezacej do Terytorium
Nunavut, a jesien ma zamiar spedzic... na Syberii, gdyz ma tam
by¢ plener malarski. No i w przygotowaniu jest tez wycieczka po
Kanadzie, w ktérej moga wzia¢ udziat wszyscy mtodzi adepci
sztuki oraz ci, ktérzy chca poznac te niesamowitg osobe. Aby w
wieku 94 lat, miec¢ tak wypetniony czas, wktadac¢ kapelusz, brac
ptotno i wyruszac na daleka Poinoc, nie czesto sie zdarza. Swoje
przezycia zwigzane z wyprawami do kanadyjskiej Arktyki Doris
zawsze utrwalata na ptotnie. I tak powstata jedna z najbardziej



znanych i cenionych serii malarskich pod tytutem ,Fantazje gory
lodowej”, ktora jest jedna z najbardziej cenionych serii jej prac.

Joanna Sokotowska-Gwizdka w domu
Doris McCarthy.

Zycie na emeryturze nie musi sie dluzy¢. Jakby mato bylo tego
wszystkiego, co robita Doris McCarthy w dziedzinie sztuki,
ukonczyta ona studia literackie na UofT. W 1989 roku z
wyroznieniem zdobyta tytut Bachelor of Arts in English. Spetnito
sie tez marzenie i zostata pisarka. W ksigzkach przekazata to, co
chciata, aby po niej pozostato. Pokazata, ze zycie z pasja i
radoscia, mimo trudnosci, dazenie do wytyczonego celu,
realizacja swoich marzen i dawanie siebie innym, moga by¢
sensem zycia i nie musza by¢ pustymi stowami. Jej rady
skierowane do mtodych artystéw, ktérzy dopiero wstepuja na
droge sztuki, zawieraja duzy tadunek madrosci. - Aby zostac
artysta - pisata Doris McCarthy - potrzebna jest pewna doza
talentu. Ale sam talent nie wystarcza. To, co jest najbardziej
potrzebne, to naped, skupienie sie na pracy, a potem ciezka



praca. I ze srednim talentem mozna sta¢ sie artysta. Trzeba
jednak kochac swoja prace oraz zaakceptowac trudnosci i walke.
Jako autorka ksigzek, opartych o wtasng biografie, poczatkowo
oczarowata czytelnikow szczerymi opowiesciami mtodej artystki
wyrastajacej w Toronto. Kolejne ksigzki stopniowo przynosity
coraz wiekszy bagaz doswiadczen i zyciowych spostrzezen. Nie
na prozno tytut jej ostatniej ksigzki brzmi - ,Doris McCarthy -
madros¢ 90 lat”.

A co bylo napedem tworczym dla Doris? Zapewne przyroda,
kontakt z natura. Przez cate zycie poszukiwata natchnienia w
przyrodzie, a podroze staly sie jej pasja. W pierwsza podroz
wyruszyta w lipcu 1937 roku. Wtedy zwiedzita zachodnia czesc
Kanady. Potem byly dalsze wyprawy. Podczas pierwszego
,Sabbatical” w latach 1950-51 przez 14 miesiecy przebywata w
Europie, zwiedzita Wtochy, Hiszpanie, Francje, Anglie. Drugi
okres przerwy przypadt jej w 1961 roku. Wyruszyta wtedy na
samotna roczna ture po takich krajach jak Japonia, Hong-Kong,
Nowa Zelandia, Singapur, Tajlandia, Kambodza, Indie,
Afganistan, Iran, Irak, Turcja, Grecja, Egipt i Izrael. Zawsze w
podrozy Doris malowata, gtownie krajobraz. Ale takze
fotografowata. Jako nauczycielka historii sztuki, utrwalata wiele
wspaniatosci tego swiata dla swoich studentow. W latach 50. i
60. byto to bardzo wazne, gdyz studenci nie posiadali wowczas
do dyspozycji tak réznorodnych albumoéw, ktéore sa obecne
dzisiaj. Mowilo sie o niej, ze poznawata i utrwalata rozne
kierunki w sztuce (rozne ,-izmy”), ktore pojawialy sie w tym



czasie na Swiecie. Zawsze chciata pokazywac uczniom to, co
aktualnie dziato sie w sztuce. Jako malarka krajobrazow,
namalowata kazda prowincje i terytorium Kanady. A najbardziej
ukochana byta dla niej daleka potnoc, widoki gor lodowych w
pelnym stoficu, najrozmaitsze odcienie i barwy S$niegu,
tajemnicze potcienie bieli. Doris McCarthy zawsze twierdzita, ze
nie chce by¢ modna malarka. Chciata by¢ dobra malarka, dobra
na jej wtasnym polu, ktorym byt krajobraz. Moze dlatego tak
potrzebny byt jej dom z malowniczym, inspirujacym i
niesamowitym widokiem z goéry na otwarta przestrzen Jeziora
Ontario. I dlatego tak o niego walczyta, wbrew opiniom innych i
finansowym realiom.

Jacek Gwizdka, Joanna
Sokotowska-Gwizdka i Doris
McCarthy

»,Raj dla Gtupca” od 67 lat jest jej domem, studiem i inspiracja
oraz wspaniatym miejscem pracy, wypoczynku i spotkan z
ludzmi. Ta 2,5 akrowa posesja otoczona dolinkami, potozona
wzdtuz tancucha widowiskowych kliféw Scarborough, taczaca
cechy naturalne i kulturalne, jest unikalnym miejscem
dziedzictwa narodowego Ontario.



Doris kupita kawatek nieuzytkow nad jeziorem w 1939 roku za
1250 dolaréw. Jej matka uwazata to za wielka ekstrawagancje.
Mtoda nauczycielka sztuki, ma kupowac ,lagke pastewna na
klifach” za wiecej niz wynosita jej 0wczesna roczna pensja? Nie
do pomyslenia. To jest jedynie ,raj dla gtupca”. I tak juz
pozostato.

Jednak historia tego miejsca, poczucie odlegtego czasu, ktory
uksztattowat teren i jego piekno, wielokrotnie inspirowato
malarke i pisarke. Jak gtosi tabliczka przed wejsciem na teren
»Raju dla Gtupca”: ,posesja ta miesci sie na ekologicznie
wrazliwym i znaczacym geologicznie terenie klifow
Sacarborough, ktére posiadaja osiadtosci po lodowcach, sprzed
ponad 70 tys. lat, pochodzace z konca epoki pleistocenu. Byc¢
moze juz 8 tys. lat p.n.e. mieszkali tu Aborygeni”. Kolejna
informacja o tych terenach pochodzi dopiero z XIX w. Wiadomo,
ze w 1833 roku osiedlit sie tu i zatozyl farme szkocki emigrant
James McCowan i ze nazwat to miejsce ,Springbank” - ,Brzeg
zrodel”, ze wzgledu Zrodta, ktore przebiegaly od starej linii
brzegowej jeziora Irokezow, potozonego na potocy. Doris Mac
Carthy kupila najbardziej wysunieta na wschod czesc¢
,Springbank”. Posesja McCowana miata 35 akrow, a jej czesc -
2,5 akra.

(=]
Tablica opisujgca historie Raju dla Gtupca



Pierwszy budynek na terenie posesji Doris, zostat wzniesiony w
1940 roku. ,Raj dla Gtupca” stuzyt na poczatku jako tylko
miejsce weekendowych wypadow. Ale od 1946 roku, kiedy Doris
przeprowadzita sie tam na state, stat jej domem i studiem
artystycznym. Z czasem zakatek ten sie rozbudowat i wypiekniat.
Tylko niedoscignione widoki na Jezioro Ontario, zmieniajace sie o
kazdej porze dnia i roku, ciggle sa te same.

W 1999 roku Doris McCarthy przekazata ,Raj dla Gtupca” wraz z
500 tys. dolarow na jego utrzymanie Ontario Heritage
Foundation. Artystka bedzie tam mieszka¢, dopoki bedzie zyc,
ale posesja zarzadza juz Fundacja, a w przysztosci stanie sie ono
miejscem spotkan dla artystow wszelkich dziedzin oraz miejscem
dziatalnosci zwiazanych z dziedzictwem Ontario. Doris McCarthy
ma jeszcze jedno studio nad Georgan Bay. W 1959 roku wraz z
innym artysta kupita dwa cottage. Spedza tam miesigce letnie.
Doris McCarthy zjednuje sobie ludzi cieptem i zrozumieniem,
ktore z niej emanuje. Przyjazn z artystka utrwalita na tasmie
filmowej Wandy Wacko, mieszkajaca wowczas w Jasper w
Albercie, byta studentka, z ktora sie spotkaly po latach w 1977
roku. Film dokumentalny z 1983 roku pod znamiennym tytutem
,Doris - serce malarki”, zjednat sobie szeroki krag odbiorcow. -
Jako towarzysz podrozy - wspominata artystke Wandy Wacko -
Doris zawsze nadawata szybkie tempo i zawsze z pasja patrzyta
na przod, do kolejnej kartki. Jest niezwykle szczodra
nauczycielka, zawsze chetnie dzielita sie wszystkim co miata, co

umiata i wiedziata: polityka, religig itd.
(=]



Obraz Doris McCarthy

Niezwykta kariera Doris McCarthy obejmuje wiecej niz 70 lat
kanadyjskiej historii sztuki. Obrazy i sztuka liturgiczna jest
podziwiana w wielu galeriach i muzeach. Na kazde otwarcie jej
wystawy przychodzi zwykle od 700 do 900 osob. Doris byta tez
pierwsza kobietg prezydentem OSA (Ontario Society of Arts),
prezydentem Kanadyjskiego Zwigzku Malarzy Akwarela i
cztonkiem Krolewskiej Akademii Sztuki (Royal Canadian
Academy of Arts). Wyksztatcita wielu wybitnych artystow i wcigz
jest mentorem dla wielu uznanych tworcow, a takze dla mtodego
pokolenia. Jest kluczowa postacia na scenie artystycznej kraju od
lat 20. Jej wktad w gtowne kierunki rozwoju sztuki XX wieku jest
niezaprzeczalny. Wychowata tez kilka pokolen artystow.

Zostata wielokrotnie nagrodzona. W 1983 roku ogtoszono ja
kanadyjska kobietg roku, a w 1886 roku dostata Order of Canada
za wkitad w spotecznosc artystyczng Kanady. Otrzymata tez 5
honorowych doktoratow i honorowe cztonkostwo Ontario College
of Art and Design. W listopadzie 1999 zostata pierwsza
honorowa artystka McMichael Canadian Collection of Art, a 11
marca 2004 UofT Scarborough Campus otworzyto Galerie Doris
McCarthy, ktora pokazuje ponad 300 wspodtczesnych prac
artystki (w tym kilka prac podarowanych galerii).

Patrzac na obrazy Doris McCarthy, nasuwa sie skojarzenie, ze
Kanada jest bardzo pieknym krajem, bogatym w swojag



naturalnosc, ciggle do konca nie odkrytym, z wieloma plenerami,
zakatkami, terenami o roznych klimatach, z nie zniszczona przez
cztowieka przyroda. Patrzac na obrazy artystki, chciatoby sie
podazac jej sladem.

Doris McCarthy zmarta 26 listopada 2010 r. w wieku 100 lat w
Toronto.

Ksigzki:

Doris McCarthy: ,A Fool in Paradise, an Artist Early Life”
(Toronto 1990), , The Good Wine” (Toronto 1991), ,Ninety Years
Wise” (Toronto 2004).

www.dorismccarthy.com

Artykut opublikowany w ,,Gazecie” w Toronto, 5 grudnia 2015 r.

Miedzy
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hiperrealizmem
a abstrakcja

Rozmowa z grafikiem Pawlem Zablockim

Joanna Sokolowska-Gwizdka - Ukonczytes Wydziat Malarstwa
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowates takze na
UofT semiotyke, literature, historie sztuki. Jak sadzisz, jaki
wplyw maja te szerokie studia na twoje prace graficzne?

Pawel Zablocki - Przede wszystkim dzieki semiotyce dojrzatem
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pewne aspekty grafiki. Jest to nauka humanistyczna, ktora
zajmuje sie analiza znaczen i stara sie to robi¢ w sposob
antypsychologiczny, przy pomocy szukania analogii w
strukturach. Ten matematyczny aspekt semiotyki, jak najbardziej
mi odpowiadat, bo czutem, ze pewien rygor tej dyscypliny moge
przenies¢ na moja sztuke wizualna.

JSG - Czyli aspekt pozbawienia emocjonalnego stosunku do
danego obiektu pozwala wchodzi¢ w zawile Sciezki samej
techniki.

PZ - Tak, jak rowniez w Sciezki subtelnosci psychologicznych, bo
pozwala zauwazac wiecej analogii miedzy rzeczami i sytuacjami,
ktore na pozdr nie maja ze soba wiele wspolnego. Semiotyka
byta dla mnie odkryciem, bo z jednej strony jest to nauka
humanistyczna, a z drugiej mozna w niej uzyska¢ w miare
obiektywne rezultaty. Nauka ta daje solidniejsze oparcie niz
jedynie wpatrywanie sie i wstuchiwanie we wtasng dusze. Jest
to dziedzina, ktora pozwala uswiadomic obiektywne struktury i
zwraca uwage na sposob tworzenia. Bo przeciez twérczosé tez
podlega pewnym regutom.

JSG - A wiec to nie zawsze jest tak, ze tworzy sie gdy sie ma
natchnienie?

PZ - Natchnienie moze sie dobrze odnalez¢ wlasnie w pewnych



okreslonych prawidtach. Nie zawsze, ale czesto z chwilg, kiedy
ma sie natchnienie i kiedy juz nie trzeba myslec¢ o strukturze
zamystu 1 techniki, wtedy ma sie pelng swobode w tworzeniu i
negowaniu struktur, ktorych sie uzywa lub uzywato. Lecz zawsze
pierwszym etapem musi by¢ poznanie struktury. Wtasnie na tym
polega analogia do warsztatu graficznego, ktory jest bardzo
rygorystyczny, bo sa w nim aspekty zegarmistrzowskich
umiejetnosci manualnych czy znajomos¢ chemii, wyczuwanie
minimalnych réznic, ktére moga zmieni¢ wyraz. W ramach
ogromnego rygoru i kilkudziesieciu prawidet trzeba znalezc
sciezke, w ktorej moze sie zrealizowacC tworczosc.

JSG - Tak jest w kazdej dziedzinie artystycznej, jezeli spiewak
nie bedzie miat opanowanego warsztatu, to nigdy nie wysSpiewa
czegos wiecej niz kolejne nuty, nie bedzie w jego spiewie ducha.

PZ - Mniej wiecej tak, ale w sztukach wizualnych, a szczegdlnie
w grafice warszatowej jest o wiele bardziej bezposrednie
sprzezenie, pomiedzy warsztatem a wyrazem. Mowiac dobitnie,
technologia rowna sie twérczosé. W koncu technologia wzieta
sie z greckiego stowa “techne”, ktore w starozytnosci byto
uzywane zarowno do okreslenia umiejetnosci manualnych jak i
sztuki. Albo, kto nie ma technologii nie jest w stanie powiedzie¢
0 uczuciach. W grafice warsztatowej, zwtaszcza obecnie, kiedy
wchodzi w gre fotografia cyfrowa, narzedzie wcale nie musi sie
zaciera¢. Wrecz przeciwnie, nowoczesne techniki pozwalaja



jeszcze dobitniej zwroci¢ uwage na to, ze narzedzie samo w sobie
buduje narracje, jest zatem pewnym przekazem. Dlatego ja w
tym co robie, staram sie balansowac na granicy miedzy
catkowitym ujawnieniem technicznego aspektu, a zatarciem go,
wchodzeniem prawie w hiperrealizm.

JSG - Czy uwazasz, ze efekt tak daleko posunietej ingerencji
narzedzia, jakim jest np. komputer, przy pomocy ktérego mozesz
wlasciwie wszystko zaanimowac, jest sztuka czy nie?

PZ - Moge powiedzie¢, ze jest. Jezeli przyjmiemy, ze twdrczosc
zaczyna sie w momencie myslenia, to oczywiscie nie ma
znaczenia przy pomocy jakiego narzedzia uzyska sie ostateczny
wynik. Podobna rzecz dotyczyta grafiki warsztatowej. Na
poczatku, jeszcze w XV wieku, stuzyla tylko do zreprodukowania
obrazéw, a potem w XVI wieku byla tanig forma, sztuka dla
kazdego. I tylko dzieki temu, Ze pojawito sie kilku mistrzow,
zaczeto ja kolekcjonowac i uzmystawiaé sobie jej autonomiczny
charakter.

JSG - Wobec tego, jesli nowoczesna technologia i inne narzedzia
moga doprowadzi¢ do podobnego efektu wizualnego, czy trzeba
sie tak meczy¢, pracowac recznie, brudzi¢ chemikaliami, zamiast
doskonali¢ narzedzie i podobnie jak mistrzowie dawnych epok
podnies¢ grafike komputerowa do rangi sztuki.



PZ - Grafika komputerowa pewnych rzeczy nie moze dac.
Tworzac pltyty wiem, Ze maja one ograniczong mozliwosc
zreprodukowania. Ja wilasciwie tworze oryginat. Jest takie
paradoksalne okreslenie grafiki - wielokrotny oryginat. W
grafice warsztatowej tworze cos, co jest materialne i cos z czego
bezposrednio bedzie odbijany obraz. Dobra grafika cyfrowa moze
miec¢ 1 tys., 2 tys., moze 4 tys. kropek na cal. Rozdzielczo$¢ mojej
grafiki jest na poziomie molekularnym. Moja szara skala nie jest
8, 16 czy 32 bity, tylko jest nieograniczona. Grafika
komputerowa tego jeszcze nie osiggneta. Drukarki moga miec
predkosc¢ 1 tys. odbitek na minute. Ja odbijam 4-5 na godzine.
Ale wydruk komputerowy powinien mie¢ date waznosci. W
przypadku akwaforty na dobrym papierze daty waznosci nie ma.
Ja w kazdej grafice moge zadecydowac jaka bedzie swietlistosc
powierzchni i za kazdym razem uzyska¢ pewien minimalny
wariant. Moze w przysztosci drukarki beda mogty osiagna¢ ten
sam efekt, ale inspiracja bedzie czerpana z tych zasobow, ktére
proponuje grafika warsztatowa.

JSG - Na kazde , odkrycie” w sztuce musi przyjs¢ wlasciwy czas.

PZ - Tak. Np. pierwsze fotografie w XIX wieku sa tak doskonate,
ze jest to wrecz niewiarygodne, bo przeciez o wiele tatwiej byto
zrobi¢ poruszona fotografie, fotografie ze zla ostroscia, zla
perspektywa, czy zle skomponowana lub obejmujaca tylko
fragmenty obiektow. Mineto ok. 100 lat, zanim takie elementy



staly sie srodkiem wyrazu.

JSG - Czy nie uwazasz, ze moze sie tak zdarzy¢, ze fotografia
cyfrowa, czy tez sztuka manipulowana przy pomocy komputera
moze wyprzec grafike warsztatowa lub inne tradycyjne techniki?

PZ - Grafika warsztatowa wobec fotografii cyfrowej, jest wedtug
mnie tym, czym jest zaglowka dla motorowki. Mozna powiedziec,
ze motorowka jest bardziej praktyczna, szybsza itd, ale to wcale
nie znaczy, ze zaglowki musza by¢ wyparte. Na pewno
komercyjnie nie maja zadnej szansy, ale w sferze przezy¢ mozna
dozna¢ zupelnie innych emocji. A poza tym, akurat w ostatnich
czasach, zaglowki sie bardzo rozwinety. Wcale nie jest tak, ze
nagle wchodzi jedna technika i wypiera druga. Ci, ktérzy
promuja nowsza technologie, zawsze sa sklonni mysle¢, ze to
ona wyprze lub zmarginalizuje poprzednia poprzez zaoferowanie
wiekszej ,wygody”, a w rzeczywistosci powstaje nastepna gataz.
Co wiecej, jedna dziedzina z druga jest w stanie prowadzic
dialog.

JSG - Czy dla Ciebie bezposredni, materialny kontakt z
tworzywem ma szczegdlne znaczenie?

PZ - Najwieksza zaleta grafiki warsztatowej jest wiasnie jej
materialnos¢, reczne wciskanie i wycieranie farby, praca nad
matryca przy pomocy roznych narzedzi. Ja walcze z materiatem,



jest to dla mnie pewnego rodzaju zywiot. W grafice
komputerowej w kazdym momencie mozna sie wycofac. W
grafice warsztatowej, za kazdym razem gdy robi sie krok do
przodu, jest coraz mniej mozliwosci, by sie cofna¢ bez
konsekwencji. To jest po prostu zycie. Grafika komputerowa w
znacznym stopniu jest blizsza mysleniu, efekt koncowy moze byc¢
praktycznie bardzo bliski naszej wizji.. Ale ograniczenie grafiki
warsztatowej, gdyz trzeba sie dogadywac¢ albo walczyc¢ z
materiatem, jest jej gtownym atutem.

JSG - W takim razie, czym jest dla Ciebie temat, w twoim
przypadku - konie?

PZ - Kon jako temat moich prac jest tylko pretekstem do
przekazania informacji o narzedziu i o0 metodach technicznych,
ktére juz same w sobie maja wartos¢ narracji, czyli opowiadania
o relacjach pomiedzy tym co bylo, a co moze sie zdarzyc.
Dlatego fragmentarycznie zostawiam miejsca jakby nie
wykonczone. Staram sie narzedzia uzywac¢ w sposéb perfekcyjny,
ale zostawiam tez fragmenty, w ktorych narzedzie nie jest mi
postuszne To sa celowe zabiegi, bo pokazuja etapy mojej pracy.
Czasami dzieje sie tak w rzeczywistosci, czasami sie bawie,
podobnie jak mozna sie bawi¢ mowa. Wybralem takie prace na
wystawe, na ktorych z jednej strony widac¢ konia i jego anatomie,
a z drugiej pokazuja, Ze mozna trudnym narzedziem balansowac
miedzy hiperrealizmem a abstrakcja i pokazaé¢ w jaki sposob



narzedzie jest w stanie przeistoczy¢ swoje slady w przedmiot
rozpoznawalny lub zatrzymac¢ w miejscu, gdzie jest ono widoczne
w formie prostej, podstawowej.

JSG - Czyli zawsze strona techniczna dominuje nad tematem,
ktory jest tylko pretekstem w Twoich pracach graficznych.

PZ - Tak, bo jak powiedziatem sSrodek przekazu jest w stanie
stworzy¢ narracje, Z chwilg kiedy zakonczylem prace nad
grafika, ona znaczy tyle, co widz o niej mysli. Ja nie mam
zadnych pretensji do interpretacji, bo zdaje sobie sprawe, ze
jezyk, takze wizualny, jest bardziej ztozony niz jednostkowa
zdolnos¢ postugiwania sie nim. Moje prace moga byc¢
postrzegane na wielu poziomach i zainspirowac¢ réznych
odbiorcow. Zaréwno takiego, ktoremu podoba sie kon, takiego,
ktéry lubi ciekawe kompozycje, jak i takiego, ktory zainteresuje
sie w jaki sposob zabawa kilkunastoma dziwnymi narzedziami
potrafila doprowadzi¢ do tego co balansuje pomiedzy
hiperrealizmem a abstrakcja i konsekwencjami, jakie to ma dla
dalszych refleks;ji.



Wywiad ukazat sie w ,Liscie oceanicznym”, dodatku kulturalnym
,Gazety” z Toronto w 2003 r.

Pasjonat

Rozmowa z Michalem Ponizem - wlascielem zbieranej od
lat na calym swiecie kolekcji plakatow polskich i


https://www.cultureave.com/pasjonat/

zagranicznych, historycznych i wspotczesnych.

Plakat do opery ,Carmen” G. Bizeta wystawionej przez Opere
Krakowska, projekt Leszek Zebrowski, autor plakatu
zapowiadajacego 10 Festiwal Polskich Filmow w Austin

Kolekcja plakatow filmowych prezentowana byta podczas 10
Festiwalu Polskich Filmow w Austin w Teksasie, w
pazdzierniku 2015 r.




Joanna Sokolowska-Gwizdka: Panie Michale, mieszka Pan
teraz w Warszawie. Prosze powiedziec¢, jakie sa Pana zwiazki z
Austin w Teksasie?

Michal Poniz: Austin jest troche moim drugim domem.
Studiowatem na University of Texas at Austin w koncu lat 70-
tych na wydziale filmowym (RTF). Pdzniej, przez wiele lat
przyjezdzatem w zimie, aby uciec od zimna i szarosci mojej
ojczyzny.

JSG: Podczas Festiwalu Polskich Filmow zaprezentowalt Pan
polski plakat. Byly to gtéwnie plakaty filmowe, od lat 40-tych do
wspotczesnosci, zapowiadajace filmy amerykanskie, choC nie
tylko. Przywiezione przez Pana plakaty pokazywaty historie
rozwoju tej dziedziny sztuki polskiej, od powojennych afiszy
Tomaszewskiego i Trepkowskiego, do wspotczesnych prac
autorskich. Wystawa cieszyta sie wielkim zainteresowaniem.

MP: Chciatem pokazac¢ zjawisko Polskiej Szkoty Plakatu,
czyli bardzo indywidualnej interpretacji tematu (filmu, sztuki) na
podstawie kilku autoréow m.in. takich jak Franciszek
Starowieyski, Roman CiesSlewicz, Jan Lenica czy Jan
Mtodozeniec. Kazdy z tych artystow miat unikalny,
rozpoznawalny styl, charakterystyczna forme, wtasne liternictwo.
Jesli sie te plakaty zestawi, powstaja estetyczne plamy, co z
mojego doswiadczenia, jest ciekawe w odbiorze. Miatem



nadzieje, ze proby znalezienia esencji tematu, metafora, skrot
myslowy, indywidualizm autorski oraz roznorodnos¢ formy
zainteresuja kazdego, nie tylko polskiego odbiorce.

JSG: Od wielu lat kolekcjonuje Pan plakaty. Skad u Pana takie
zainteresowanie?

MP: Plakaty zaczatem zbierac jeszcze w szkole podstawowej. Dla
zwyktego przechodnia plakat jest tylko ulicznym drukiem.
Zawieszony w pejzazu miasta, po jakims czasie znika, stajac sie
makulatura. Mnie jednak plakat urzekl, mimo, ze analiza tresci i
stylu, historyczno-filozoficzne uwarunkowania, zrozumienie
symboliki i metafory nie mialy wiele wspolnego z decyzja, jaki
plakat powiesze nad t6zkiem. Pamietam na jednym z nich zarys
rozneglizowanej Jane Fondy. Byta kolorowa, radosna i miata w
sobie cos liryczno-poetycznego. Obok, na drugim plakacie,
mroczna Jeanne Moreau powiewala chusta z trupia czaszka. Oba
plakaty miaty w sobie ,cos”, co sprawiato, ze chciatem na nie
patrzec. Ten pierwszy to ,Barbarella” Jana Mlodozenca, a drugi
to ,Panna mtoda w zatobie” Franciszka Starowieyskiego.

JSG: Jaka byta Pana droga do ogromnej kolekcji 20 tysiecy
palaktow, ktora Pan teraz posiada?

MP: Plakaty zdobywatem od ,rozlepiaczy” na miescie lub od
bileterek w teatrach i kinach. Mniej przyjemna forma



kolekcjonowania byto kupowanie. W sklepie przy Galerii
Wspotczesnej na tytach Teatru Wielkiego w Warszawie
kupowatem plakaty teatralne. P6Zniej w latach 80-tych w Galerii
Grafiki i Plakatu na ulicy Hozej oraz w sklepie z ksigzkami i
plakatami na rynku Starego Miasta, mozna byto nabyc¢ plakaty
najnowsze, te ktéore pojawialy sie na ptotach i stupach
ogtoszeniowych. Jednak najciekawsze okazy mozna byto znalezc
w Krakowie, gdzie Krzysztof Dydo otworzyl jedyna galerie w
Polsce, zajmujaca sie wtasnie plakatem. Na poczatku lat 90-tych
wraz ze zmiang ustroju likwidowano deficytowe kina. Plakaty
stuzyty jako opat lub wywozono je na makulature. W Zielonej
Gérze spdznitem sie o miesigc, w Swinoujsciu o kilka dni, ale w
Toruniu uratowatem sterty zakurzonych plakatow przed
wywozem na przemiat. Zdarzaty sie tez wyjatki. Np. w Ustce pani
Wyszynska, kierowniczka kina, odktadata po 2 egzemplarze z
kazdego plakatu do filmow, wyswietlanych przez ostatnie 40 lat.
Szacunek do tych ,pieknych kolorowych obrazkow” nie pozwolit
jej traktowac plakatow jak makulatury.

JSG: Kolekcjonowanie plakatow stalo sie wiec Pana wielka
pasja.

MP: Tak. Dzieki podré6zom po Polsce, kontaktom i wymianie z
innymi kolekcjonerami, w ciagu kilku lat uzbieratem ok. 8 tysiecy
plakatow. Powojenny plakat polski byt mi wiec juz dobrze znany,
do przejrzenia tysigca roznych afiszy z lat 50-tych, 60-tych i 70-



tych potrzebowatem nie wiecej niz kwadrans. Zaczatem
poszukiwac¢ czegos zupelnie nowego. Tym nowym stata sie
historia. Przeczytatem ksigzke Alaina Weile’a ,The Poster -
World Survey & History”. Lektura zachecita mnie do
przeczytania kolejnych ksigzek. I tak zaczatem kolekcjonowac
plakaty historyczne takie jak np. autorstwa Henri’ego de
Toulouse-Lautrec’a, co zaowocowato wystawa ,Nieslubne dzieci
Toulouse-Lautrec’a”.

JSG: Pana poszukiwania przeniosty sie wtedy poza granice
Polski.

MP: W Nowym Jorku, Paryzu, Londynie zaczalem szukac
skarbow - na pchlich targach, w antykwariatach, czasami w
renomowanych galeriach. Nawigzatem kontakty =z
kolekcjonerami z catlego Swiata. Plakat polski okazat sie byc¢
atrakcyjnym towarem wymiennym. Dzieki niemu zaczatem
poznawaé¢ plakat francuski, niemiecki, kubanski, japonski.
Gdziekolwiek teraz jade, wiem, ze nie bede sie nudzit. W kazdym
kraju istnieje stare kino, zagubiony sklep ze starociami,
zbzikowany kolekcjoner.

JSG: Kiedy 40 lat temu emigrowat Pan do USA, myslat Pan o
tym, zeby zaprezentowac polskie plakaty za granica?

MP: Wyjezdzajac bytem przekonany, ze plakaty polskie sa znane



i cenione na Swiecie. A kiedy powiem ,plakat polski”, spotkam
sie ze zrozumieniem tematu i zrozumieniem dla artystycznych
osiggnie¢ rodakow. Plakaty to byla ta czesc¢ polskosci, z ktorej
bytem dumny, ktora chetnie pokazywatem znajomym, chwalac
sie swoja kolekcja, jakbym to ja sam byt tworca. Zabratem ze
soba takie plakaty, z ktorymi trudno mi byto sie rozstac. Byly to
afisze Franciszka Starowieyskiego, Jana Mtodozenca, Wiktora
Gorki i Henryka Tomaszewskiego wspottworcow Polskiej Szkoty
Plakatu. Niestety, kiedy juz mowitem stowo ,plakat”,
dostrzegatem ogolny brak zrozumienia, a kiedy dodawatem
stowo ,polski” - wyraz twarzy rozmowcow przypominat ten z
plakatu , Potomstwo Alkoholikow”. Studia w USA, potem praca, a
do tego utrudnienia wizowe PRL-u nie pozwalaty wtedy na czeste
wizyty w kraju i powiekszanie zbioru plakatu polskiego, ktory
mozna by zaprezentowa¢ w Ameryce.

JSG: Czym obecnie kieruje sie Pan przy wyborze plakatow do
swojej kolekcji?

MP: Podstawowe kryterium, oproécz checi skompletowania
jakiegos autora, to estetyka obrazu, zeby byto tadnie i ciekawie.
Czasami planujac wystawe, poszukuje plakatow pod katem
przydatnosci na te okazje. Np. kiedy przygotowywatem wystawe
,1 druk stworzyl kobiete” poszukiwatem plakatow z kobieta w
cigzy, kobieta w pracy, kobieta w kuchni i tak dalej. Analogicznie
kiedy miatlem wystawe ,Pijanych nie obstugujemy” poszukiwatem



wszelkiego rodzaju plakatéw anty-alkoholowych .
JSG: Ta wielka pasja, od lat wypetnia Pana zycie.

MP: Kolekcjonowanie plakatow jest dla mnie czyms
spontanicznym, emocjonalnym. To szukanie i odkrywanie
skarbow, czasem przypadkowe, czasem planowane. Jest podrdza
w $wiecie indywidualnych wizji, tematéw, kultur. Swiat plakatéw
potrafi by¢ peten niuanséw, wielu znaczen, humoru, grozy, sztuki
i kiczu. Dzis, gdy pejzaze ulic zalane sa plakatami wygtadzonymi
przez komputer, anonimowymi i bezdusznymi zdjeciami,
reklamujacymi to samo i tak samo w Warszawie, Paryzu czy w
Nowym Jorku, mysle, ze warto ten Swiat przypominad.






Michat Poniz, fot. Jacek Gwizdka.
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Michat Poniz, fot. Jacek Gwizdka.

W wywiadzie wykorzystano fragmenty wstepu Michata Poniza do
katalogu wystawy ,Nieslubne dzieci Henri’ego de Toulouse-
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Wywiad ukazat sie w ,Przeglgdzie Polskim”, dodatku
kulturalnym do ,Nowego Dziennika” z Nowego Jorku, w styczniu
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