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pieknej Polki
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Niewielu jest Polakéw, ktorzy osiagneli ogromne sukcesy w
Hollywood. W dwudziestoleciu miedzywojennym byto ich kilku,
Historia Janiny Smolinskiej, ktora probowata wtedy zawojowac
wytwornie filmowe Los Angeles, pokazuje przy tym, ze
amerykanski sen moze zakonczy¢ sie rownie predko,jak zaczaé.

Aktorka, tancerka, nieoficjalna Miss Polonia i korespondentka
zagraniczna magazynu ,Kino” - w latach 20. i 30. XX wieku
Janina Smolinska byta w Polsce uwazana za miedzynarodowa
gwiazde wielkiego formatu. Dziennikarze walczyli o mozliwosc
przeprowadzenia z nig wywiadu, a o jej skomplikowanych
matzenskich perypetiach rozpisywata sie amerykanska prasa
bulwarowa. Dzisiaj aktorka ta jest postacia catkowicie
zapomniang. Na szczescie prasa sensacyjna z okresu
dwudziestolecia miedzywojennego pozwala nam czesciowo
zrekonstruowac jej ztozony zyciorys.

Na scenach Moskwy i Paryza

Janina Smolinska przyszta na swiat w 1897 roku na Mazowszu
jako corka Edwarda Smolinskiego i Wandy z Rutkowskich. Rok
urodzenia artystki znany jest z listy pasazeréw transatlantyku
ptynacego z portu Cherbourg do Nowego Jorku w 1928 roku, tam



tez podano jako miejsce urodzenia ,Poltzk”, czyli Ptock. Nie
mozna jednak wykluczy¢, ze Smolinska, chcac ukryc fakt
urodzenia sie na wsi, podata w dokumentach nazwe najblizszego
wiekszego miasta. W latach 1899-1908 rodzice Smolinskie;
mieszkali bowiem we wsi Konopki w gminie Stupsk, gdzie
urodzito sie mtodsze rodzenstwo aktorki: w 1899 roku Zofia, w
1905 roku Czestaw, a w 1908 roku Wiktoria.

W poZniejszych latach Janina Smolinska wzorem wielu kolezanek
po fachu czesto odejmowata sobie lat. W akcie slubu z 1931 roku
podata rok urodzenia 1899, zas w wywiadzie dla
»~Rzeczypospolitej” z grudnia 1928 roku oszukata dziennikarza,
ze urodzita sie w 1905 roku w Warszawie. Zalotnie dodata przy
tym: ,Z wieku mojego nie robie zadnej tajemnicy”.

Kiedy Janina miata czternascie lat, rodzice wyjechali z nig do
Rosji. Jako, ze od wczesnego dziecinstwa fascynowata sie
teatrem i tancem, panstwo Smolinscy zapisali ja do szkoty
baletowej dziatajacej przy operze moskiewskiej. W wywiadzie dla
,Kina”, w ktorym aktorka opowiadata o swojej mtodosci, nie
padta wprawdzie nazwa tej instytucji, ale z cata pewnoscia
musiat to by¢ stynny Teatr Bolszoj, ktory od wielu lat patronowat
Moskiewskiej Akademii Choreografii. W tym czasie Akademii
przewodzit wybitny baletmistrz i choreograf Wasilij Tikhomirov.
Dyrektor ten uczyt tanca w sposob bardzo klasyczny, unikajac
wkradajacego sie do sztuki baletowej nowatorstwa.



Smolinska okazata sie pilng uczennica i szybko stata jedna z
gtownych tancerek w zespole. Wkrotce wraz z grupa tanecznag
wyruszyta na swiatowe tournée. Przez cztery lata mtode
dziewczeta podrozowaly przez centrum Rosji, Syberie,
Mandzurie, Japonie, Turcje, Butgarie, Rumunie i Czechostowacje.
Polska tancerka miata wowczas okazje wystepowac na scenach w
Piotrogrodzie (Petersburgu), Tokio i Konstantynopolu. ,Nie
stracita Ojczyzna moja w mych oczach na zestawieniu z
najbogatszymi czy najpiekniejszymi krajami na ktorejkolwiek
potkuli swiata. Podziwia¢ mozna ziemie obce i nieraz mozna
zachwycac sie nimi i lubic szczerze to albo inne otoczenie; ale
ziemie swoja rodzong mituje sie przeciez jak matke” - pisata o
swoich licznych zagranicznych wojazach w korespondenc;ji dla
,21lustrowanego Kuriera Codziennego” z marca 1930 roku.

W 1918 roku Janina zostata zaangazowana jako koryfejka
(baletnica tanczaca w wyrédznionej grupie tancerek, ale jeszcze
nie solistka) do baletu w Jassach i zapewne jeszcze w tym samym
roku wyszta za maz za putkownika rumunskiej armii. Nigdy nie
podata w zadnym wywiadzie jego nazwiska, byt to zreszta bardzo
krotki zwigzek. Pierwszy maz Smolinskiej, stojacy po stronie
biatych, zginat wkrotce w czasie walk z bolszewikami. Po smierci
meza, dowiedziawszy sie o odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci, steskniona za ojczyzng tancerka porzucita szkote
baletowq i postanowita wroci¢ do odrodzonego kraju.



W Polsce Janina Smolinska sprobowata swoich sit w aktorstwie.
Wiadomo, ze w 1922 roku wystagpita w niemym filmie Za trzy
spojrzenia produkcji wytworni Estefilm Katowice, zas w 1923
roku w Od kobiety do kobiety, w ktorym gtowna role grat jeden z
najwybitniejszych polskich aktorow teatralnych - Jozef Wegrzyn.
Majac wcigz w pamieci sale petne ludzi ogladajacych jej wystepy
taneczne, Smolinska liczyta na to, ze w krotkim czasie stanie sie
gwiazda filmowa. Na wielka kariere w Polsce nie miata jednak
wiekszych szans. ,Gratam w Kkilku filmach polskich, ale wyniki
pracy byty tak znikome, Ze liczy¢ sie z nig nie nalezy” -
wspominata ten epizod z zycia na tamach ,Kina” w 1932 roku.

W 1924 roku wyjechata wiec do Paryza, gdzie postanowita
wrocic¢ do korzeni i zatrudnic sie jako tancerka. Nabyte w
prestizowej Moskiewskiej Akademii Choreografii umiejetnosci
sprawity, ze po kilku miesigcach spedzonych w teatrze Palace
stata sie jedna z gtownych gwiazd Folies Bergere, kultowej
paryskiej sali koncertowej. W 1925 roku wystapita miedzy innymi
jako Le Chianti u boku francuskiej aktorki Suzy Béryl w rewii Un
Soir de Folie. Smolinska nie bata sie wyzwan i nagich
scenicznych wystepow przed ogromna widownig. Wiesc o
rewiach z udziatem Polki szybko dotarta do polskiej prasy. W
lutym 1926 roku jedna z lwowskich gazet opisata spektakl, w
ktorym Smolinska grata japonska kurtyzane: , «Robita» ja
Smolinska zupetie naga, zastaniajac jedynie trzymanym w reku
czarnym kotem miejsca, ktore pruderia, nieprzezwyciezona



nawet przez wspotczesne music-halle, kaze na scenie zastaniac”.

Jednoczesnie jednak Janina Smolinska nie rezygnowata z
ambitniejszych przedsiewziec. W Paryzu zagrata w kilku
nowatorskich filmach wytwoérni Pathé, taczacych animacje z gra
prawdziwych aktorow. Nad catoscia prac czuwat pionier
polskiego filmu rysunkowego, Stanistaw Dobrzynski. ,Paryz
piescit mnie, jesli sie mozna tak wyrazic¢. Role miatam
pierwszorzedne, uznanie krytyki, jakie tylko wymarzyc¢ sobie
mozna i objawy uwielbienia ze strony publicznosci” - wspominata
na tamach ,Ikaca” w 1930 roku. Wkrétce o urodzie polskiej
tancerki z Folies Bergere zrobito sie gtosno, piekno pomogto jej
tez w pozniejszych latach dostac sie do Hollywood.



Fotos z filmu Monsieur Le Fox. W srodku z pakunkiem stoi
Gilbert Roland. Po jego

lewej stronie (oznaczona jako ,I“ - Lena Molena, po prawej,
oznaczona jako ,II"

- Janina Smolinska (fot. ze zbiorow NAC, Koncern Ilustrowany
Kurier Codzienny -

Archiwum Ilustracji. Sygnatura: 1-M-2787-2)
U bram Hollywood

13 wrzesnia 1927 roku Janina Smolinska wzieta udziat w
wyborach , La belle de Deauville”, w ktorych nagroda miata by¢
gtéwna rola kobieca w filmie o tym samym tytule w rezyserii
Henriego Diamanta-Bergera. Podobny konkurs miat tez na celu
wytonienie gtéwnej roli meskiej. Ostatecznie w zenskiej kategorii



zwyciezyta panna Renée Méré i to ona podpisata kontrakt
filmowy z wynagrodzeniem wynoszacym 50 tysiecy frankow za
role. Smolinska zajeta drugie miejsce, ale poniewaz nie wybrano
w konkursie zadnego mezczyzny, podjeto decyzje, ze rowniez
zostanie zaangazowana do filmu w jednej z gtownych rol. O
samej produkcji, jezeli w ogole zostata nakrecona, brak
jakiejkolwiek informacji.

Z kolei pod koniec maja 1928 roku artystka uczestniczyta w
konkursie pieknosci aktorek filmowych w Brukseli. Wyrozniata
sie na tle innych kandydatek niebanalng uroda, dzieki czemu
pokonata trzysta innych kobiet z catego swiata i otrzymata tytut
nieoficjalnej polskiej Miss Polonia (pierwsza polska miss z
prawdziwego zdarzenia zostata rok pdzniej warszawianka
Wiadystawa Kostakowna). Tak opisywat urode Smolinskiej cztery
lata poZniej dziennikarz ,Kina”: ,Uroda - niezwykle oryginalna i
frapujaca, chwilami nawet niepokojaca. Heban wtosow, gteboko
osadzone, zywe i pelne niesamowitego blasku oczy i usmiech...
dziecka. Cocktail. Dziwne potaczenie wampira i dziecka”. Urode
polskiej gwiazdy doceniono rowniez na konkursach pieknosci w
Londynie i Paryzu.

,Dostaje tysigce propozycji matzenskich, nawet z najbardziej
egzotycznych krajow. Jestem stale oblegana przez ciekawych,
niedajacych mi spokoju fotograféw. Ach, panie, jakim
przeklenstwem jest dla mnie czasami moja pieknos¢” - narzekata



nieskromnie na nadmierna popularnos¢ w rozmowie z
dziennikarzem ,Rzeczypospolitej” w grudniu 1928 roku.

23 listopada 1928 roku Janina Smolinska po osmiodniowej
podrozy przybyta z Francji do USA. W polskiej i amerykanskie
prasie pisano, Ze brata udziat w wyborach Miss Universe w
Galveston, w Teksasie, lecz nie figuruje ona na liscie kandydatek
do tytutu. Ponadto teksanski konkurs Miss Universe 1928 odbyt
sie 4 czerwca 1928 roku, zatem urodziwa Polka musiata wziac
udziat w innym konkursie pieknosci, by¢ moze rowniez noszacym
nazwe ,Miss Universe”. Wiosna 1929 roku wystepowata miedzy
innymi w teatrze Capitol w Detroit, a polskie dzienniki
sensacyjne pisaty o jej planach poslubienia ksiecia Sergiusza
Wotkonskiego, prowadzacego w tym miescie szkote fechtunkowa.
Ostatecznie jednak do matzenstwa nie doszto, a artystka po kilku
miesigcach wyjechata do Los Angeles.

Wkrotce Smolinska otrzymata oferte zagrania w kilku
hollywoodzkich filmach wytworni First National Pictures oraz
Metro-Goldwyn-Mayer. Juz po kilku miesigcach trafita na plan
,Ptomiennej piosenki” w rezyserii Alana Croslanda. Praca w
Hollywood nie nalezata jednak do najtatwiejszych. W 1930 roku
tak zalita sie warszawskiemu miesiecznikowi ,Naokoto swiata”:
,Irzeba przeciez ciggle tadnie wygladac, a skad czerpac to
piekno, gdy sie jest bezustannie niewyspang. Nie mozna tu
mysle¢ o swobodzie, a zawsze trzeba pozowac, ciagle trzeba byc



lalka i cho¢ nie dla filmu a jednak grac. Zawsze trzeba byc¢
ostrozna i sprytna, zawsze stosowac wiecej dyplomacji, niz
zaufania. A w dodatku tego wszystkiego bardzo czesto nie
rozumieé¢ co zazdrosne usta mowia lub nawet nie rozumiec co
zyczliwie radza”.

Do filmow malowat ja jednak wybitny Max Factor (Maksymilian
Faktorowicz), a poza tym byta otoczona kwiatami i luksusowymi
willami, w ktorych mieszkaty najwieksze gwiazdy kina, zatem nie
miata na co narzekac¢. W ,,Plomiennej piosence” polska artystka
kierowata 300-osobowa grupa taneczna, lecz jej rola nalezata do
drugoplanowych.

Nie obyto sie tez bez matego skandalu z udziatem tancerki -
kiedy rezyser Crosland zdazyt juz krzyknac ,Kamera, akcja!”,
okazalo sie, ze stroj Smolinskiej jest zbyt skapy jak na 6wczesne
wymagania hollywoodzkich cenzorow. Ostatecznie film odniost
ogromny sukces i doczekat sie nawet nominacji do Oscara za
najlepszy dzwiek. Rok poZniej na ekranach kin pojawit sie
,Monsieur Le Fox”, w ktorym réwniez mozna byto zobaczy¢
polska pieknos¢. W tym czasie o Janinie Smolinskiej zrobito sie w
polskiej prasie sensacyjnej naprawde gtosno. Do kraju naptywaty
zdjecia z Hollywood. Polka pojawiata sie na nich obok takich
gwiazd, jak chocby Gilbert Roland, wybitny amerykanski aktor
meksykanskiego pochodzenia.

Z kolei zagraniczny dziennik ,Hollywood News” nazwat



Smolinska jedna z najurodziwszych i najbardziej utalentowanych
artystek.

W Miescie Aniotow z pewnoscia pomagali odnaleZ¢ sie
Smolinskiej inni przedstawiciele tamtejszej Polonii. W tym
samym czasie kariere w USA robit miedzy innymi niegdysiejszy
student Politechniki Warszawskiej, Edward Zylberberg-
Kucharski, obsadzany w amerykanskich filmach w rolach
latynoskich kochankéw pod pseudonimem Eduardo Raquello.
Pod obco brzmigcymi nazwiskami, takimi jak Pola Negri, Gilda
Gray czy Estelle Clark, kryty sie aktorki polskiego pochodzenia -
Apolonia Chatupiec, Marianna Michalska i Stanistawa Zwolinska.
W Ameryce od kilku lat przebywat rowniez Pawet Faut, ktérego
Smolinska poznata w Polsce na planie filmu ,Za trzy spojrzenia”.
Mtody aktor byl aktywnym dziataczem Polonii, a jego piyta
,Polish Eagles” sprzedata sie w USA w naktadzie 100 tysiecy
egzemplarzy.

Smolinska zaangazowata sie w informowanie polskiej prasy o
losach mieszkancow Los Angeles, zostajac korespondentka
zagraniczng magazynu ,Kino” i dziennika , Ilustrowany Kurier
Codzienny”. Dzielita sie miedzy innymi najnowszymi
informacjami na temat Grety Garbo, Carol Lombard i Clary Bow.
Z kolei w listopadzie 1930 roku donosita o kryzysie przemystu
filmowego w Hollywood i plotkach na temat planow
przeniesienia catego biznesu do Nowego Jorku. ,Mary Pickford i



Charlie Chaplin sprzeciwiaja sie temu, bo nie chca opuscic
stonecznej Kalifornii, ale tez nie chca uwierzy¢ w podszepty
zakulisowych finansistow, ktorych , genialne” pomysty moga
znow doprowadzic do katastrofy tak, jak sie obraca w katastrofe
,business” filmu dzwiekowego, a to z przyczyn, ktore zaraz
wyttlumacze” - snuta swoja dramatyczna wizje artystka.
Ostatecznie stolica amerykanskiej kinematografii pozostata na
swoim miejscu, chociaz juz wkrotce zabrakto w niej miejsca dla
Janiny Smolinskie;j.



Jan Kiepura i Janina Smolinska
w Paryzu w 1928 roku

(fot. ze zbioréw NAC, Koncern
I[lustrowany Kurier Codzienny -
Archiwum Ilustracji.
Sygnatura: 1-K-8269)



Janina Smolinska na fotografii

sytuacyjnej (fot. ze zbiorow NAC,
Koncern Ilustrowany

Kurier Codzienny - Archiwum Ilustracji.
Sygnatura: 1-K-90406)

Czar pryska

Problemem dla polskiej artystki okazato sie prawo pobytu w
Stanach Zjednoczonych. Ze wzgledu na prace w wytworni Firs



National Pictures, 23 listopada 1929 roku przedtuzono jej
mozliwosc legalnego przebywania w Ameryce o pot roku, lecz po
tym czasie Smolinska z jakiegos powodu nie zwrdcita sie z
wnioskiem o kolejna prolongate. Mozliwe, ze przez te wtasnie
ktopoty aktorki Universal Pictures zrezygnowato z obsadzenia jej
w gtownej roli w jednym ze swoich filmow. Sytuacja stata sie na
tyle powazna, ze 16 czerwca 1931 roku wydano wobec
Smolinskiej nakaz aresztowania. 22 czerwca artystka znalazta sie
w wiezieniu, lecz natychmiast, po wptaceniu kaucji w wysokosci
500 dolarow, zostata uwolniona. O wszystkich wydarzeniach
zwigzanych z problemami pieknej Polki w Hollywood
skrupulatnie informowaty amerykanskie dzienniki, miedzy
innymi ,,Reading Eagle”, ,Pittsburgh Post-Gazette” i ,,Miami
Daily News”. Na wydtuzenie prawa pobytu w Stanach
Zjednoczonych imigranci mieli rozne sposoby. Jednym z
najpopularniejszych byty krotkie wyjazdy do Meksyku, po
ktorych mogli automatycznie odnowi¢ prawo zamieszkania w
USA.

Janina Smolinska znalazla inny sposob - matzenstwo. 3 wrzesnia
1931 roku w Santa Ana w Kalifornii Smolinska zawarta cywilny
Slub z 47-letnim rozwiedzionym przedsiebiorca Wactawem
Walterem Grabowskim, ktory na poczatku XX wieku
wyemigrowat do Standéw Zjednoczonych z Raciaza. Prowadzit on
firme, ktora dostarczata peruki do hollywoodzkich filmow.
Wybranek Janiny byt rowniez aktywnym dziataczem polonijnym,



prezesem zrzeszenia polsko-amerykanskich klubow w Kalifornii.
W 1928 roku podejmowat w swoim mieszkaniu Jerzego
Jelinskiego, polskiego harcerza, ktory w ciagu dwoch lat objechat
samochodem swiat dookota.

Matzenstwo z Grabowskim byto wyjatkowo nieudane, a
poczatkowa sielanka szybko zamienita sie w koszmar. Biznesmen
zarzucal zonie, ze p6zno wraca do domu i Zle sie prowadzi, a 31
grudnia 1931 roku w tajemnicy przed nia ztozyt pozew o rozwad.
Rozpoczeto to prawdziwa batalie w sadzie i na tamach prasy.
Smolinska pokazywata sedziemu Charlesowi B. McCoyowi
posiniaczone ramiona i nogi, kreujac sie na ofiare przemocy
domowej. Grabowski z kolei mowit, Ze to Zona zaatakowata go
pierwsza, czego dowodem miato byc¢ jego podbite oko. Wedtug
Janiny i jej adwokata, L. A. Blooma, wina lezata po stronie meza.

Pierwotnie miat zgodzi¢ sie na slub w celu przedtuzenia aktorce
pobytu w Kalifornii oraz na jej wyjazd na kilka miesiecy do
Polski. Kiedy jednak Smolinska czekata na pociag do ojczyzny,
dowiedziata sie z prasy, ze Grabowski ztozyt pozew rozwodowy.
Chociaz w potowie lutego 1932 roku Walter Grabowski wycofat
pozew i pogodzit sie z Zong, medialna szopka, ktora matzonkowie
urzadzili w amerykanskiej prasie, powaznie zaszkodzita ich
karierze. Janina chciata przede wszystkim odpoczac¢ i wrocic do
ojczyzny, gdzie czekali na nig z utesknieniem krewni i
dziennikarze, dla ktorych nadal miata nieskazitelna opinie.



Jeszcze w trakcie procesu rozwodowego, 5 lutego 1932 roku,
wsiadta wiec w pociag do Nowego Jorku, skad miata sie uda¢ w
droge powrotng do Polski. Jak utrzymywali znajomi
Grabowskich, to Walter kupit Zonie bilet i dat tysiac dolaréw na
nieprzewidziane wydatki na trasie.

Po krotkim pobycie w Paryzu, 29 maja 1932 roku Smolinska
znalazta sie juz w Hotelu Europejskim w Warszawie, gdzie
udzielita wywiadu przedstawicielowi magazynu ,Kino”. Pragneta
odpoczynku od nadmiernego zainteresowania, jakie w ostatnim
czasie wywotata. ,Wyjezdzam nad polskie morze, na Hel. Niech
sie troche pociesze jego widokiem” - opowiadata o swoich
planach na tamach gazety. W rozmowie zwierzyta sie rowniez z
pomystu nakrecenia filmu ,Emigrant”, opowiadajacego o losach
polskiej emigracji w Ameryce. Ostatecznie produkcja nie zostata
zrealizowana.

Powrot do korzeni

Smolinska miata spedzi¢ w Polsce tylko podt roku, ale zostala na
prawie dwa lata, budzac powszechny podziw na warszawskich
salonach. Na poczatku 1933 roku wzieta udziat w Balu Mody w
Hotelu Europejskim, na ktorym otrzymata pierwsza nagrode za
suknie balowa ze rdzawej tafty dzieta popularnego
warszawskiego domu mody Goussin Cattley. Pobyt w ojczyznie
zaowocowat jednak rowniez kolejnym skandalem obyczajowym z
udzialem Smolinskiej. 18 maja 1933 roku na tamach , Dobrego



Wieczoru” ukazata sie informacja, ze pisarz Stanistaw
Brochwicz-Koztowski, jakoby narzeczony aktorki, oskarzyt ja o
przywlaszczenie 2500 zt i cennych kosztownosci oraz pobicie.
Wszystko byto oczywiscie wierutnym ktamstwem, do czego po
tygodniu przyznat sie sam autor pomowien. , Wszelkie zarzuty
przeciw p. Janinie Smolinskiej o przywtaszczenie i dziatanie na
moja szkode sa pozbawione prawdy. Dobre imie p. Smolinskiej,
ktora tak wiele zdziatala na catym swiecie dla propagandy
polskiej sztuki, nieskazitelnosc¢ i szlachetnosc jej charakteru
wykluczaja mozliwos¢ popelnienia przez nig czynow
nieetycznych” - ttumaczyt w liscie do redakc;ji ,,Dobrego
Wieczoru” Brochwicz-Koztowski, zatgczajac przeprosiny za
wyrzadzona jej krzywde moralng. Sam autor zamieszania, ktory
juz przed wojna sympatyzowat z nazistami, zostanie w 1941 roku
zamordowany przez polskie podziemie jako niebezpieczny agent
gestapo.

Mimo afery z Brochwiczem-Koztowskim Smolifiska bardzo mito
spedzita czas w ojczystym kraju. W listopadzie 1933 roku
zachwycata sie na tamach Iwowskiej ,,Awangardy” perspektywa
budowy w Brzuchowicach pod Lwowem nowej wytworni
filmowej, stale podkreslata tez swoja troske o Polske i jej obraz
na arenie miedzynarodowej. ,Wszystko sie ogromnie posuwa
naprzod. Jedno mam tylko zastrzezenie: za mato jest u nas
reklamy i propagandy, za mato krzyczymy o sobie” - mowita o
kraju w rozmowie z dziennikarzem Karolem Fordem tuz przed



kolejnym wyjazdem do Hollywood w styczniu 1934 roku.
Chwalita sie rowniez, ze podczas pobytu w Los Angeles ogtosita
miedzynarodowy konkurs na najpiekniejsze pismo filmowe, w
ktorym ,Kino” zdobylo pierwsza nagrode. To wlasnie z tym
pismem Smolinska miata zawsze najlepsze relacje, pojawita sie w
nim nawet jako gwiazda z oktadki (w 1930 roku jej kadr z filmu
,Plomienna piosenka” trafit tez na oktadke _Swiatowida”). W
Miescie Aniotow czekali na nia maz Walter Grabowski oraz
wytwornia First National Pictures, ktéra postanowita odnowic z
nig kontrakt, ale amerykanski sen nie speit sie juz po raz drugi.
Paryz, w ktorym miata sie zatrzymac¢ w drodze do Stanow
Zjednoczonych, z jakiegos powodu stat sie jej domem na kolejne
lata.

W lipcu 1934 roku Janina Smolinska w wywiadzie udzielonym
dziennikarce ,Kina” Thei Weinberg, piszacej jako Thea
Incognito, zdradzita, ze Folies Bergere chce ponownie nawigzac
z nig wspolprace. Nie byla jednak pewna, jaka podjac¢ decyzje.
»Mam dos¢ kontraktow i dosyc... doswiadczenia” - ttumaczyta.
Pracowata w tym czasie nad wtasna rewia objazdowg, planowata
wyjazdy do Ameryki Potudniowej i Afryki Polnocnej oraz chwalita
sie propozycjami filmowymi od francuskiego studia Pathée-Natan
1 polskiego rezysera Jana Kucharskiego. Pierwsza oferte
odrzucita od razu - wtasciciel Pathé Bernard Natan cieszyt sie w
prasie zig stawa, a jego firma miata juz w tym czasie duze
problemy finansowe. Druga propozycja zaktadata wyjazd na kilka



miesiecy na afrykanska wyspe Fernando-Po (obecnie Bioko).
,Czy film na Fernando-Po jednak porwie Smolinska, czy tez jej
praca nad rewig, tworcza i samodzielna zatrzyma ja na dtuzej?” -
zastanawiata sie reporterka , Kina”.

W czerwcu 1935 roku polska artystka pojawita sie na oktadce
,Paris Music Hall”. W skapym kostiumie rewiowym, ze smukta
sylwetka baleriny podpisana jako ,Janina Smolinska. Gwiazda
Hollywood” promowata najnowsze przedstawienie, w ktorym
brata udziat. Po niemal dziesieciu latach szukania swojego
miejsca w swiecie wybrata powrét do korzeni, na deski
ukochanej sceny Folies Bergere. Nie chciata jednak tylko
wystepowac. Lata pracy na scenie sprawily, ze postanowita
podzieli¢ sie swoja cenna wiedzg z innymi mtodymi
dziewczetami, ktore rowniez marzyly o karierze tanecznej. Pod
koniec lat 30. Smolinska zatozyta wtasny zespot baletowy o
nazwie Balet Polski, do ktorego zaangazowata polskie tancerki
mieszkajgce we Francji. Czes¢ organizowanych przez artystke
spektakli miata charakter typowo rewiowy, chociaz zdarzaty sie
rowniez tance dziewczat w polskich strojach ludowych.

W 1938 roku wystep zespotu Smolinskiej w Paryzu ogladat
miedzy innymi konsul generalny Rzeczypospolitej, Stanistaw
Kara. O polskiej gwiezdzie znow rozpisywata sie prasa, a
Smolinska znalazta swoje miejsce na ziemi. W czerwcu 1939
roku magazyn ,, As” donosit o wystepach baletu Baletu Polskiego



w Nicei i planach swiatowego tournée grupy, ktérego
zwienczeniem miat by¢ wystep w Nowym Jorku. Dziennikarz
,Asa” tak pisat o zespole Smolinskiej: ,Francuzi oceniaja
niezmiernie zyczliwie dziatalnosc artystyczna swietnej tancerki
Janiny Smolinskiej, jak rowniez jej owocna prace pedagogiczna,
ktora daje pierwszorzedne rezultaty”.

Dziatalnos¢ ,Baletu Smolinskiej”, jak ochrzcita go polska prasa,
zostata jednak brutalnie przerwana przez wybuch II wojny
Swiatowej. W okresie dziatan zbrojnych Janina Smolinska nie
zapomniata o swojej ojczyznie i angazowata sie w zycie
kulturalne francuskiej Polonii. 16 lutego 1940 roku paryski
»,Narodowiec” donosil, ze goscita na uroczystej premierze
spektaklu Teatru Polskiego w Paryzu z udziatem emigracyjnych
wladz, gdzie w gtdwne role wcielali sie m.in. Zbigniew
Ziembinski i Irena Eichlerowna. O dalszych losach artystki
wiadomo niewiele.

Jeszcze w latach 50. mieszkata w Paryzu przy Rue Saint-Marc. W
1954 roku prestizowe pismo taneczne ,Dancing Times” donosito,
ze artystka zatozyta wlasna szkote taneczna i planuje realizacje
nowego programu baletowego. Z rodzimych gazet znikneta
jednak catkowicie. W prasie pograzonej w mrokach stalinizmu
Polski Ludowej nie bylo juz miejsca, aby informowac o Polce,
ktora probowata podbi¢ Hollywood i z sukcesem zawojowata
Paryz.



Marek Teler: Zapomniani artysci Il Rzeczypospolitej, Promohistoria
(Histmag.org),Warszawa 2019.

' ZAPOMNIAN ARTYSC
| RZECZYPOSPOLITEL

Wsradd polskich biografow zajasniata nowa gwiazda!
Dziennikarz Marek Teler - niestrudzony i utalentowany
detektyw - z niespotykang drobiazgowoscig przeprowadzit
serie Sledztw dotyczacych loséw polskich artystow, ktorzy
podczas II wojny Swiatowej opuscili krag scenicznych
reflektoréw i rozptyneli sie w mroku. Po dekadach mozemy
poznac ich historie, ktére okazuja sie bardziej zdumiewajace




i zawiktane od ich filmowych i estradowych kreacji - méwi o
ksigzce Marcin Szczygielski.

Marek Teler (ur. 1996) - dziennikarz, popularyzator historii,
bloger. Wspotpracownik portalu historycznego Histmag.org i
czasopisma ,Focus Historia”. Interesuje sie miedzy innymi
historig kobiet oraz genealogia. Autor ksigzek: ,Kobiety kréla
Kazimierza III Wielkiego” oraz ,Kochanki, bastardzi, oszusci.
Nieprawe loza krolow Polski: XVI-XVIII wiek”.

Wsrdd polskich aktorow dawnego kina Swiatowa stawe osiggneli
nie tylko Eugeniusz Bodo, Mieczystaw Fogg czy Jan Kiepura, ale
takze mndstwo innych osob, ktorych btyskotliwe kariery legty w
gruzach po wybuchu II wojny swiatowej. Marek Teler w swojej
najnowszej ksigzce ,,Zapomniani artysci II Rzeczpospolitej” na
nowo odkrywa historie zapomnianych polskich gwiazd.
Poznajemy m.in. losy stawnej Iny Benity, odkrywamy ktamstwa
arystokraty-skandalisty ukrywajacego sie pod pseudonimem
,2Harry Cort” oraz podazamy za kariera Edwarda Raquello,
etatowego amanta Hollywood, a pdzniej wymagajacego szefa
,Glosu Ameryki”, a takze wielu innych artystow, ktérych zawite
zyciorysy same w sobie stanowityby scenariusz dobrego filmu.
Duza wartoscia ksigzki s cenne zrédla historyczne, takie jak
relacje cztonkow rodziny, wypowiedzi z dwczesnych czasopism
czy oryginalne zdjecia, dzieki ktdrym mozna poréwnac



wspotczesne ideaty piekna z tymi przedwojennymi.
Od wydawnictwa

Ksiazka Marka Telera ukazala sie w wersji papierowej:
14.01.2020 r. Jest dostepna w formie papierowe;j:
https://histmag.org/fizyczny sklep oraz elektroniczne;:
https://histmag.org/sklep

W cieniu legendy
Hollywood

Joanna Sokolowska-Gwizdka (Austin, Teksas)

O Gregory’m Pecku, mowia - pierwsza zona Greta (z domu
Eine Matilda Kukkonenen) i ich syn Stephen.
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Greta Peck (z lewej) i Joanna Sokotowska-Gwizdka, w domu Grety Peck w Los Angeles, 1998 r.

Tworzyli wspaniata rodzine. Dobrzy, ciepli, kochajacy. Byli
wzorem dla szybko rozpadajacych sie zwiazkéw w Hollywood.
Widziano ich wszedzie razem, na przyjeciach i cocktailach.
Wszedzie, gdzie krecono kolejny film z wielkim gwiazdorem
Gregory’'m Peckiem, w Rzymie, we Francji czy w Anglii, tam byla
z nim jego rodzina, kochajaca zona Greta i trzej synowie.
Niestety po 14 latach i ten zwigzek sie rozpadt. Pojawita sie inna
kobieta. Mimo, ze nie byli razem ponad 40 lat, Gregory ciggle byt
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obecny w sercu pierwszej zony i na skrzetnie przechowywanych
fotografiach w rodzinnym albumie.

Greta Peck: Gregory urodzit sie w Kalifornii w La Jolla. Jego
matka, po wyjsciu ponownie za maz, zamieszkata potem w San
Francisco. Obydwoje rodzice urodzili sie w Ameryce, ale ojciec
miat irlandzko-angielskie pochodzenie, a matka belgijskich
przodkow. Matka Gregory’ego byla mila i sympatyczna kobieta,
miatysSmy ze soba bardzo dobry kontakt.

Stephen Peck: Babcia zmarta w wieku 98 lat. ByliSmy z nig
zzyci. Dziadka mato pamietam. Ale pamietam drugiego meza
babci. Miat konie i jezdzit do San Francisco na wyscigi. Konie
nosily imiona dzieci i wnukdw, np. sir Stephen.

Greta Peck: Gregory zapisat sie na Uniwersytet w Berkeley z
zamiarem studiowania medycyny. Ale potem on i kilku przyjaciot
dostali stypendium i pojechali na studia w Neighborhood
Playhouse do Nowego Jorku. Gregory od poczatku szkoty byt
bardzo pracowity. Nawet jak wystepowat w sztuce dopiero na
samym koncu i miat do wypowiedzenia tylko kilka zdan, uczyt sie
tej jednej kwestii i uczyl, dopracowujac szczegéty. Wtedy ktos
zwrdcit na niego uwage.

Pochodze z Finlandii. Urodzitam sie na dworcu kolejowym w
Helsinkach. Moja mama bedac w 8 miesiacu ciazy jechata ze



swojego miasta do szpitala. Nie zdazyta dojechac, bo
zadecydowatam, ze to najwyzsza pora, zeby przyjs¢ na swiat. Po
wielu latach pojechaliSmy z rodzing na wycieczke do Szwecji,
Danii, Norwegii i Finlandii. Wtedy wszyscy odwiedziliSmy moje
miejsce urodzenia, stacje kolejowa.

MieliSmy liczna rodzine i dobre rodzinne kontakty. Pamietam
wycieczke z matka statkiem do Rosji. To byto duze przezycie,
ktore wspominam do dzis. Moj ojciec byt wzietym jubilerem,
powodzito nam sie wiec dobrze. Gdy skonczytam 12 lat rodzice
zadecydowali, ze wyjedziemy na state do Nowego Jorku. Reszta
rodziny zostata w Finlandii. Tylko kuzyn mojej matki byt przez
wiele lat konsulem w Kalifornii.

Od kiedy przyjechatam z rodzicami do USA, caty czas
mieszkatam w Nowym Jorku. Ostatnie moje mieszkanie
znajdowato sie na Manhattanie. Jak poznatam Gregory’ego?
Pracowatam dla Katrin Cornell, pierwszej damy teatru, jako
charakteryzatorka. Duzo z nig wyjezdzatam. Gregory zaczynat
wtedy proby w teatrze. ByliSmy razem na 9-cio miesiecznym
turneé. ZaprzyjazniliSmy sie i podjeliSmy decyzje o malzenstwie.
Wkrotce Gregory otrzymat zaproszenie do Kalifornii, bo ktos ze
studia MCA widziat go w jednej ze sztuk w szkole.



'_"'{.-_f-._ 1{:‘;1,‘

Greta i Gregory Peck

MieliSmy nietypowy Slub. SzliSmy ulica, przechodziliSmy w
poblizu wielkiego kosciota na Clifft Ave. i zadecydowalismy, ze
nie ma na co czekac, skoro i tak mamy sie pobrac¢. WeszlisSmy do
kosciota i wzieliSmy slub. Ksigdz znalazt nam sSwiadkow.
Nastepnego dnia powiadomiliSmy rodzicow i zaprosiliSmy
przyjaciot na obiad. Dlatego nie mamy zadnego zdjecia Slubnego.
To byto takie praktyczne, bez tych wszystkich ceremonii.

Mniej wiecej w lipcu 1943 roku wyjechaliSmy do Kalifornii.
Wydawato mi sie, ze mieszkamy na campingu. Nie bylam
przyzwyczajona do zycia poza miastem. Czutam pustke,
brakowato mi ruchu i szumu na ulicach Beverly Hills. Najblizszy
dom oddalony byt az o 3 mile. SzliSmy tam czasem z Gregorym i
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z przyjaciolmi po przyjeciu o 4-5 rano, zeby wykapac sie w
basenie.Wtasciciel tego domu byt wspanialym S$piewakiem i
kochat muzyke. Nastawial nam plyty, a my ptywalismy. MieliSmy
wtedy tyle energii.

Po przyjezdzie do Kalifornii Gregory zaczat intensywne proby w
filmie Jacquesa Tourneura pt. ,Odwet”. Tytut ,Odwet” wzbudzat
jednak oburzenie, méwiono, ze jest zbyt brutalny i zamieniono go
na ,Dni chwaty”. Potem Gregory dostat nastepna role w
,Kluczach do nieba”, za ktora otrzymatl nominacje do Oskara.
Nakrecenie tego filmu w 1945 roku zajeto 9 miesiecy i
kosztowalo 3 mln. dolarow. Wszyscy sie dziwili, ze to taka
olbrzymia suma. Ale film odniost wielki sukces. Od tego czasu
Gregory byt caty czas zajety.

Zaraz po przyjezdzie do Kalifornii przestatam pracowac. Pensja
1000$ na tydzien catkowicie nam wystarczata. ProwadziliSmy
dom otwarty, znaliSmy popularnych aktoréw, mielismy
serdecznych przyjaciét. Czesto spotykaliSmy sie z Paulem
Gettym, mimo jego licznych wyjazdow. Syn Paula chodzit do
szkoty ze Stephenem. Zanim powstato ,Paul Getty Museum” w
Malibu, na tym malowniczym, gorzystym terenie, z widokiem na
Ocean, w okresie wielkanocnym ukrywane byly kolorowe jajka, a
dzieci mialy za zadanie je odszukac i dostawaly za to nagrody,
lody, ciastka itd.



Greta i Gregory Peck z synami

Podczas wielomiesiecznej pracy nad filmem z ta sama grupa
ludzi, zawigzywaty sie trwate przyjaznie. Czesto przychodzit do
nas Roni Reagan z pierwsza zona. Zona Roni’ego i Gregory grali
w tym samym filmie, mieszkaliSmy wiec razem prawie rok na
Florydzie. Byla Sswietng aktorka i bardzo dobrym przyjacielem.

Praca Gregory’ego i jego rézne przedsiewziecia zawsze mnie
interesowaty. Gdy razem z przyjacielem zatozyli teatr w La Jolla,
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wszyscy jezdziliSmy tam w weekend przez cate wakacje. Gregory
wystawiat kolejna sztuke, a my podziwialiSmy.

Mialam mnostwo swoich zaje¢. Gregory byt zapracowany od rana
do wieczora, ale kazda wolna chwile spedzaliSmy razem.
MusieliSmy byc¢ blisko siebie. Dlatego, gdy rozpoczynaty sie
zdjecia do nowego filmu szykowaliSmy sie wspolnie do podrozy.

Pot roku spedzilismy w Anglii podczas zdjec¢ do filmu , Kapitan
Horn Blower”. Carey miat wtedy 1,5 roku. Musial miec jeszcze
nianke do opieki. Gdy jechaliSmy pociggiem mielismy 52 sztuki
bagazu, tyle rzeczy byto nam potrzebnych.

MieszkaliSmy tez dtuzszy czas w Rzymie podczas zdjec do filmu
»~Rzymskie wakacje”, w ktorym po raz pierwszy wystapita Audrey
Hepburn.

Pamietam, ze zaprosit mnie kiedys do siebie wtasciciel fabryki
butow, pan Ferragamo. Przyjat mnie w duzym salonie i
obdarowat r6znymi modelami ze swojej najnowszej kolekcji. Te
beda na spacer, te z wizytg, a te na imieniny u cioci. Wysztam z
12-oma parami butow. Bytam troche zazenowana ta hojnoscia,
ale nie znatam witoskiego 1 zupetnie nie wiedziatam jak
powiedzieC ,nie” czy ,dziekuje”.
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Greta i Gregory Peck z synami. Obok mamy siedzi Stephen.

Stephen Peck: We Wioszech mieszkaliSmy w duzej willi poza
miastem, otoczonej winnica. Szybko nauczyliSmy sie wtoskiego.
Nawet najmtodszy Carey do kucharza méwit po wlosku.

Greta Peck: Wiele rél Gregory’ego bardzo lubitam, ale chyba
najbardziej role prawnika, za ktéra dostat Oskara (,Zabié
drozda”). To byt bardzo dobry film. Gregory bronit Murzyna
przesladowanego przez potudniowcow. Musiat wtedy wstawac o
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4 rano, zeby by¢ ucharakteryzowanym na starszego niz byt w
istocie.

Nie bytam zazdrosna. On grat z wieloma peknymi kobietami,
Ingrid Bergman, Jenifer Johns, miat tez przystojnych aktoréow
jako partneréw. To byto oczywiste w tym zawodzie.

Nigdy nie marzytam o tym, zeby zagra¢ w filmie razem z
Gregory’'m. Nawet mi to nie przyszto na mysl. MieliSmy bardzo
wypekione zycie. Do pdznej nocy bytam zajeta domem, dzie¢mi.
Poza tym Gregory nie chciatby mie¢ zony aktorki.

Czy jeszcze raz wysztabym za maz za Gregory’ego? O tak, na
pewno. W tamtym czasie tak. Nasz zwigzek byt bardzo udany.
Nigdy nie byliSmy wrogami.

Dlaczego wiec doszto do rozwodu. Oddalilismy sie od siebie. Ja
wyjechatam do USA, wtedy gdy Gregory pracowat w Europie.
On lubit zycie rodzinne, zycie matzenskie.Wiec to jest naturalne,
ze spotkat kogos, skoro mnie przy nim nie byto.

Nasz rozwod nie byt taki jak wiele innych rozwodow. Nie
oskarzaliSmy sie nawzajem. I jesteSmy przyjaciolmi do dzis.

W Ameryce dzieci poszty do szkot, a kiedy ojciec przyjechat w
nowej zyciowej sytuacji, dalej sie z nim widywaty i to dosc czesto.



Po rozwodzie spedzatam z dziec¢mi kazda Wigilie, a Gregory
pierwszy dzieh Swiat Bozego Narodzenia. Poprositam o Wigilie,
bo to finska tradycja. Ja jestem luteranka, Greg katolikiem, ale
Swieta Bozego Narodzenia byly zawsze wazne dla nas obojga.
Gregory poza tym zabierat dzieci na wakacje i w weekendy. Byt
dobrym ojcem.

Jakis czas po rozwodzie zwigzata nas tragedia. Jonathan, nasz
najstarszy syn, popetnit samobojstwo. Mieszkat w Santa Barbara.
Byt pisarzem. Wygladat zupetie jak Gregory.

Stephen Peck w Wietnamie

Stephen, nasz sredni syn, przezyt Wietnam. Po powrocie nakrecit
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dokumentalny film o tym, co sie wydarzyto podczas wojny i o jej
konsekwencjach. Film ten zdoby! wiele nagrdd, pokazywany byt
tez w Europie.

Stephen Peck: Nigdy nie chcialem by¢ aktorem i mysle, Ze nie
rozczarowalem ta decyzja ojca. Ten zawdd to nie business, zeby
moéc przekazaé go dzieciom. Zeby graé, trzeba mie¢ unikalny
zbior cech osobowosci i charakteru. No i trzeba mie¢ talent. Albo
pragnie sie by¢ aktorem, albo nie.

Miedzy mna a ojcem bylo wiele roznic. Ojciec jest
skomplikowana osobowoscia i nie wszystko w nim mozna lubic.
Jak zreszta w kazdym cztowieku. Czasami wiec nie mogliSmy sie
porozumiec. On wie, co ja teraz robie, ale nie uczestniczy w tym.



Stephen Peck

Zwiagzany jestem z organizacja ,Weterani Los Angeles”. Pracuje
w administracji socjalnej. Organizacja ta daje przejsciowe
miejsce zamieszkania bezdomnym weteranom. Prowadzi
poradnictwo w krytycznych sytuacjach, daje pomoc
psychologiczna, posredniczy w znalezieniu pracy. Ludzie
zbierani z ulicy, zamieszkuja w osrodku, a specjalisci
przeprowadzaja bardzo skomplikowany proces adaptacji. Do tej
pory odczuwamy skutki wojny w Wietnamie. W samym okregu
Los Angeles jest 25 tys. bezdomnych weteranow. Jest to
najwieksza populacja bezdomnych w catym kraju.

Greta Peck: Organizacja ta ma swoja siedzibe w Long Beach.
Ja przyjezdzam tam w kazdy poniedziatek. Zajmuje sie
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znajdowaniem miejsc pobytu dla bezdomnych i rehabilitacja.
Poza tym przygotowuje positki, rozmawiam, organizuje
Christmas Party. Zaprzyjaznitam sie. Ci ludzie przychodza tez do
mnie do domu. To jest naprawde bardzo mite.

Nasz najmtodszy syn, Carey pracuje w Metro, w dziale
zaopatrzenia. On wierzy, Ze to, co robi jest bardzo wazne, bo ze
wzgledu na duzy ruch samochodéw, metro rozwigzuje wiele
codziennych problemow.

Stephen i Carey ozenili sie z artystkami, malarkami. Na
wernisazach synowych spotykam Grega. Greg tez czasami
przychodzi na spotkania zwigzane z praca Stephena.

Nie daje dzieciom recepty na szczesliwe zycie. Nie mowie im, co
powinni robi¢. Oni maja juz wlasne zycie, a ja chce byc¢ tylko ich
przyjaciotka. Jesli sie zapytajg, dam im najlepsza rade, jaka
umiem znalez¢.

Przyzwyczaitlam sie by¢ sama. Mam rézne rodzaje aktywnosci,
ktore wypetniaja moje zycie, a ktorych bym nie miata w
matzenstwie.

Jestem szczesliwa osoba. Zawsze otoczona bytlam wartosciowymi
ludZzmi, miatam kochane dzieci. A w tej chwili ciesze sie zyciem
bardziej niz kiedykolwiek, bo wiecej widze i wiecej doceniam.



Rozmowa odbyta sie w domu Grety Peck w Los Angeles w
1998 roku.

Rozmawiata: Joanna Sokolowska-Gwizdka

Greta Peck zmarta w Los Angeles w 2008 roku w wieku 96 lat.

O Gregory’'m Pecku:

https://www.cultureave.com/gregory-peck-nie-chcialem-by-mnie-
zaszufladkowano/

Wierze w ciezka
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prace

Rozmowa z Philippe Tlokinskim, odtwdrca roli Jan
Nowaka-Jezioranskiego w filmie ,Kurier”.


https://www.cultureave.com/wierze-w-ciezka-prace/

k‘

Philippe Ttokinski, fot. Agencja ,Studio Gama”.

Bozena U. Zaremba:

»Kurier” traktuje o jednym z najbardziej tragicznych
wydarzen polskiej historii, Powstaniu Warszawskim, ale
film nie do konca jest na serio - to troche polaczenie
Jamesa Bonda i Indiana Jones’a.


https://www.cultureave.com/wierze-w-ciezka-prace/philippetlokinski_2/

Philippe Tlokinski:

Pierwszy raz spotkalem sie z poréwnaniem do Indiana Jones’a
[Smiech]. Jezeli chodzi o temat poruszony w filmie, to
rzeczywiscie dotyka on waznych wydarzen z historii Polski. Z
drugiej strony ,Kurier” nie opowiada o Powstaniu Warszawskim.
Traktuje raczej o jego kulisach. Znamy zakonczenie tej historii,
ale zawsze pozostanie pytanie, czy decyzja o podjeciu powstania
byla stuszna. Mimo powagi tematu, tworcy chcieli zrobic¢ kino
atrakcyjne.

Jak doszio do tego, ze zagral Pan w tym filmie?

Zostatlem zaproszony na casting, ktory miat kilka etapow.
Konkurencja byta duza. W koncu dostatem propozycje. Lubie
swoj zawodd i dlugo nie odmawiatem rol, réwniez w kinie
studyjnym, artystycznym. Liczylo sie zdobywanie doswiadczenia.
Dzieki temu trafitlem na plan ,Nocy Walpurgii” Marcina
Bortkiewicza - bardzo waznej produkcji w mojej karierze. Na
poczatku pracowaliSmy wlasciwe za darmo, zalezalo nam na tym
projekcie. Dopiero potem dostaliSmy dofinansowanie. ,Kurier” to
byla wspaniata rola i to pod okiem mistrza kina polskiego.

Co Pana pociagalo w postaci gtléwnego bohatera?

Przed rozpoczeciem filmu mato znatem Jana Nowaka-



Jezioranskiego, zreszta podejrzewam, jak wiekszos¢ Polakow. Na
castingu musiatem przygotowac dlugie monologi, w tym ten
wypowiadany w komendzie gtéwnej AK. Nie byly one wcale tatwe
do zagrania, ale ten material bardzo mi sie spodobat. Kiedy
wiedzialem juz, ze zagram w , Kurierze”, zgromadzitem mndstwo
ksiazek dotyczacych nie tylko samego Nowaka-Jezioranskiego,
ale i czasow, w ktorych zyt.

Kadr z filmu , Kurier”, fot. Bartosz Mrozowski.

Urodzil sie Pan we Francji. Na ile, wiec znana byla Panu
historia i kultura Polski?

Rodzice sg Polakami, w domu rozmawialiSmy po polsku. Podczas,
gdy wszyscy moi znajomi jezdzili na wakacje do Wtoch, my
spedzaliSmy je w Polsce. W Genewie, gdzie mieszkaliSmy, jest
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duza spotecznosc¢ polska, istnieje polski kosciot, wokot ktorego
ludzie sie gromadza. Stycznos¢ z kazaniem podczas mszy,
spotkania z Polakami, umozliwity mi kontakt z tradycja, kultura i
jezykiem, ktory jest kluczem do wszystkiego.

Co zadecydowalo o péjsciu w kierunku aktorstwa?

To byt pewien proces, ktory dziat sie krok po kroku. Nie
wiedzialem od dziecka, co chce robi¢ w zyciu. Nie chce, zeby to
zabrzmiato pretensjonalnie, bo mam, wobec tego, co sie stato
duzo pokory, ale to nie ja wybratem teatr, tylko teatr mnie
wybrat. Lubitem zajecia z teatru, dobrze mi na nich szto.
Pomyslatem wtedy - dlaczego nie scena. Mdj ojciec, z kolei, byt
zawodowym pitkarzem i podobna kariere wymarzyt sobie dla
mnie. Ja sam rozwazatem przez chwile zdawanie na prawo. Tyle,
ze jak znajomi mnie pytali, co mi sie podoba w zawodzie
prawnika, okazywato sie, ze to, co mnie najbardziej pociaga to
retoryka, krasomowstwo i publiczne wystapienie. I mowili mi
wtedy: ,Ty nie chcesz zosta¢ prawnikiem, ty chcesz byc
aktorem” [Smiech]. Kiedys nieSmiato zapytatem profesora, ktory
prowadzil zajecia z teatru, co powinienem wybrac. I on
odpowiedziat mi, ze jego zdaniem bytbym kompletnym gtupcem,
gdybym nie zostat aktorem, po czym wyszedt, teatralnie
trzaskajac drzwiami [smiech]. Dodato mi to odwagi, zeby w
koncu odpowiedzie¢ sobie na pytanie, czego chce. Profesor byt
dla mnie takim duchowym ojcem. Mojemu tacie nie udato sie



pomoc mi w kwestii znalezienia drogi zyciowej, ale udato mu sie
cos innego - odpuscic, porzuci¢ wtasne ambicje, zrozumie¢ mnie
i wesprzec.

Jednym z wiodacych tematow filmu , Kurier” jest kwestia
wyboru.

W pewnym sensie. Glowny bohater dostaje rozkaz, z ktorym sie
nie zgadza. Kreuje sobie antyteze i dazy do celu, zeby realizowac
ten drugi scenariusz. Ta sytuacja pokazuje zreszta, jak sktocona
byta wtedy wtadza. PéZniej, kiedy Nowak-]Jezioranski spotyka
mtodych ludzi juz uzbrojonych i orientuje sie, ze powstania nie
da sie zatrzymac, dochodzi do wniosku, ze trzeba sie poddac
losowi i na spotkaniu z dowodcami AK wypowiada opinie, ktora
tak naprawde zgadza sie z tym pierwszym rozkazem. Ta opinia
jest ,post-powstancza”, to znaczy ten dialog nie miat historycznie
nigdy miejsca w takiej formie, to juz jest powiedziane z
perspektywy. Ale merytorycznie wszystko sie zgadza.



Kadr z filmu , Kurier”, fot. Bartosz Mrozowski.

To bardzo dojrzala wypowiedz.

Bo jest prorocza. Stanowi odzwierciedlenie tego, co Jan Nowak-
Jezioranski napisze w przysztosci. Film tak naprawde nie broni
decyzji o rozpoczeciu powstania, ale pokazuje w jakim duchu
zostata ona podjeta. Bardzo lubie ostatnie ujecie filmu, kiedy
rozpoczyna sie powstanie, odwracam sie do Partycji Volny i z
jakims zalem pytam: ,Idziemy?” I potem wszyscy biegna do
$wiatta. Swiatlo oznacza $mieré. I tam nie ma zaskoczenia, bo
przeciez znamy historie, wiemy, jaki przebieg miato powstanie.
Historii nie mozemy zmieni¢, ale mozemy ja zrozumiec i
wyciggnacC wnioski na przysztosc. Dzisiaj z perspektywy czasu
latwo powiedzie¢, ze Powstanie Warszawskie byto btedem, bo
zgineto tysigce ludzi, a Warszawa zostata kompletnie zniszczona,
ale przeciez nikt sie tego nie spodziewat.
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Co wedlug Pana moze w tym filmie przemowi¢ do widza
zagranicznego?

Film ten ma by¢ przede wszystkim dobra przygoda, rozrywka, z
elementami kina akcji czy kina szpiegowskiego. Wspomniata Pani
o Indiana Jonesie. To jest wedlug mnie dobre porownanie, bo w
,Kurierze” jest duzo lekkich scen, robionych z duzym poczuciem
humoru. Jest tez wiele wymyslonych epizodow, jak na przyktad
watek zwigzany z agentka Doris.

140,

Kadr z filmu , Kurier”, fot. Bartosz Mrozowski.
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Kadr z filmu , Kurier”, fot. Bartosz Mrozowski.

Wlasnie jej postac¢ bardzo mi przypominala postac¢ Elsy
Schneider z trzeciej czesci ,Indiana Jones”, nawet
fizycznie aktorki sa bardzo podobne i rozwoj tego watku
jest podobny, chociaz nie zdradzajmy tutaj, jak sie
rozwinie.

Watek ten zostat specjalnie wymyslony, dla urozmaicenia fabuty.
Reasumujac - jest to kino dynamiczne, a przy okazji widz moze
nauczyc sie czegos na temat historii Polski. ,Kurier” speiia wiec
dwie podstawowe funkcje kultury: dostarcza rozrywke i edukuje.

W nastepnym filmie z Pana udzialem wciela sie Pan w
postac¢ innego slawnego Polaka, matematyka Stanislawa
Ulama, ktory miedzy innymi bral udzial w tworzeniu broni
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nuklearnej w USA. Czy moze Pan coS$ powiedziec¢ juz
blizszego na temat tego filmu?

Jeszcze nie widzialem koncowej wersji filmu, wiec moge go
oceni¢ jedynie na podstawie tego, co przezytem na planie. Ten
film ma w sobie ogromny potencjat. Jest to kino artystyczne,
autorskie, podobne w konwencji do ,Pieknego umystu”.
Wszechobecna w tym filmie bomba wodorowa jest elementem
budujacym napiecie, zgodnie z powiedzeniem, ze bez konfliktu
nie ma teatru. To najbardziej potworna bron, jaka cztowiek
stworzyt i to jest przerazajace, ze jednym przycisnieciem
czerwonego guzika moze rozwali¢ caty Swiat. A paradoks catej
tej sytuacji polega na tym, ze od wybuchu bomby atomowej w
Hiroszimie i Nagasaki do dzisiaj nie bylo incydentu z bronig
nuklearng, ze dzieki temu utrzymuje sie na swiecie pokdj, bo
wiadomo, ze uzycie broni wodorowej oznaczatoby koniec naszej
cywilizacji.

Czy Profesor Ulam mial w zwiazku z tym jakies rozterki
moralne?

Tak, oczywiscie. Hiroszima dla tworcow bomby byta szokiem, nie
mogli pogodzi¢ sie z tym, ze ich wynalazek zostat wykorzystany
w tak okrutny sposéb. A potem kazano im wymysli¢ bron o
jeszcze wiekszej mocy. I Ulam stanagt przed dylematem, czy
dzieli¢ sie wynikami swoich badan.



Kadr z filmu o matematyku Stanistawie Ulamie, fot. Jiri Vurma.

Obraca sie Pan ciagle w tematach historycznych. Ostatnio
zagral Pan jeszcze - w Teatrze Telewizji - posta¢ Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego.

Ta sztuka oparta jest na jego powiesci o gutagu ,Inny swiat”.
Temat mroczny - brud, gtdd i przemoc. Ale moje kolejne filmy nie

beda juz produkcjami historycznymi. Wracam do wspotczesnosci.

Wilada Pan biegle trzema jezykami: francuskim, polskim i
angielskim...

...jeszcze znam wioski.
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Popyt na takich aktorow, jak Pan, powinien by¢, wiec
spory.

Znajomosc¢ jezykow daje mi przewage [Smiech]. Jak nie we
Francji, to w Polsce, jak nie w Polsce, to w Szwajcarii. Praca
aktora jest nieregularna - czasem cztowiek jest bardzo zajety, a
potem nastepuje dtuga przerwa. Nie patrze na to, czy rola jest
mata czy duza - chce, zeby zawsze byta dla mnie jakims
wyzwaniem, albo chociaz przyjemnoscia. Wychodze z zatozenia,
ze jak film jest udany to ludzie pdéjda go zobaczy¢, a jak nie, to
jest on dla mnie dobrym doswiadczeniem. Jest jeszcze jedna
wazna dla mnie sprawa: ja nie wierze w talent, wierze w ciezka
prace. Jak nie pracujesz nad sobg, to nic z tym talentem nie
zrobisz. Nigdy nie styszatem o talencie, ktéry zostal zniszczony

praca.

Ale talent moze mie¢ réozne barwy, nie tylko musi oznaczac¢
umiejetnosc¢ szybkiego przyswojenie sobie tekstu. Mozna
miec¢ takze na przyklad talent do pracy, do analizy czy
determinacji. W tym kontekscie, w czym lezy Pana talent?

Mysle, ze jest to wlasnie talent do pracy. Bardzo duzo czasu
spedzam na uczeniu sie tekstu, na przygotowywaniu sie do
castingu czy jakiejs roli. To jest oczywisty element bycia
aktorem, tak jak dla pianisty spedzanie dziesieciu godzin
dziennie na ¢wiczeniu. Ja to uwielbiam.



A ¢wiczenie tez moze byc¢ praca tworcza?

Na tym to polega. Wystep jest jedynie koncowym rezultatem tej
wielogodzinnej, tworczej pracy. Przy moim zawodzie istotne tez
jest spotkanie wtasciwych oséb we wlasciwym momencie i
wdziecznos¢ za to, ze ktos dat Ci szanse. Cate moje dziatanie
opiera sie na wierze w prace i w to, Ze bedzie dobrze. Jak miatem
okres posuchy, nadzieja byta dla mnie bardzo wazna. Propozycja
roli zawsze sie w koncu pojawia.
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" Kurier” w rez. Wladystawa Pasikowskiego, obsada: Philippe Ttokinski, Julie Engelbrecht, Patrycja Volny, Jan Frycz, Rafat
Krolikowski, Cezary Pazura, Adam Woronowicz.

Film bedzie pokazywany podczas Festiwalu Polskich
Filmow w Austin oraz Festiwalu Polskich Filmow w Miami
na Florydzie:

https://www.austinpolishfilm.com/

https://www.pffmiami.com/
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| Believe In Hard
Work

Interview with Philippe Tlokinski, who plays the lead role
of Jan Nowak-Jezioranski in The Messenger

By Bozena U. Zaremba

The Messenger is about one of the most tragic events in
Poland’s history, the Warsaw Uprising of 1944.[1] Still, the
movie is more on the entertaining than the somber side,
kind of a combination of James Bond and Indiana Jones.
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It’s the first time I have heard the comparison with Jones
[laughs]. As for the subject matter, the film indeed touches on an
important chapter of Polish history. On the other hand, The
Messenger does not depict the Warsaw Uprising itself but rather
its background. We know how the story ended, but a question
will always remain whether the decision to start the Uprising
was right. Despite the gravity of the subject, the goal of the
movie was to entertain.

How did you end up being cast in the film?

I was invited to casting, which had several stages. The
competition was tough. Eventually, I was offered the role. I like
what I do, and for a long time, I did not reject any offer,
including independent, artistic movies. What mattered to me was
gaining experience. Thanks to this approach, I got the lead role
in Marcin Bartkiewicz’'s film Walpurgis Night, which was
significant for my career. In the beginning, we practically
worked for free—we cared about this project so much—and it
was only after some time that we got funding. Playing in The
Messenger was fantastic, not to mention that it was under the
masterly direction of Wtadystaw Pasikowski.

What attracted you to the main character?

Before we started shooting the movie, I knew very little about



Jana Nowak-Jezioranski, just like most Poles, I guess. For the
casting, I had to prepare long monologues, including the one
delivered at the Home Army headquarters. They were not easy
to play, but I loved the script. Once I knew I got the role in The
Messenger, 1 surrounded myself with lots of books, not just
about Nowak-Jezioranski but also about his times.

You were born in France. How much did you know about
Poland’s history and culture?

My parents are Polish, and, at home, we spoke Polish. While all
my friends took a vacation in Italy, we always spent it in Poland.
In Geneva, where we lived, there is a sizeable Polish community
and a Polish church, where people gather. My contact with the
homily in Polish and the interaction with Poles gave me a chance
to learn the traditions, culture, and language, which is the key to
everything.

How did you decide to go into acting?

It was a process; it happened one step at a time. As a child, I did
not know what I wanted to do in life. I don’t want this to sound
pretentious, because I am very humble about what eventually
happened, but it wasn’t me who made a choice—it was the
theater that chose me. I always loved drama classes and was
good at acting, and the thought of going into acting did cross my



mind. My father, on the other hand, was a professional soccer
player, and it was his dream for me to follow in his footsteps.
Then, for a while, I considered being a lawyer. Still, whenever
my friends asked me what I liked about this profession, it turned
out that things which appealed to me most were rhetoric,
oratory, and public speaking. They would tell me, “You don’t
want to be a lawyer; you want to be an actor” [laughs]. I timidly
asked my drama teacher what I should choose. He told me I
would be a complete fool if I did not become an actor, after
which he left, theatrically slamming the door [laughs]. It
encouraged me to—finally—answer the question what I wanted.
This professor was my mentor. My father, on the other hand,
even though he did not succeed in helping me choose my
professional path, did something else—he gave in and
abandoned his ambition. He also managed to come into
understanding of what I wanted and supported me in my
decision.

Making a choice is one of the main motifs of The
Messenger.

You could say that. The main character receives an order he
strongly disagrees with. He creates an alternative proposition
and does everything in his power to realize the second scenario.
By the way, it shows the enormous divisions among the Polish
authorities. Later, when Nowak-]Jezioranski meets with young



people who are already armed and recognizes that the Uprising
cannot be stopped, he realizes that it is necessary to accept fate.
At the meeting with the Home Army leadership, he expresses the
opinion which is in accord with the initial order. This is a “post-
uprising” opinion. The conversation never took place in this
form—it is articulated from a specific, historical perspective. The
content, though, is faithful.

This opinion is very mature.

Because it is prophetic. It is a reflection of what Jan Nowak-
Jezioranski would write years later. The movie does not defend
the decision to start the Uprising but shows in what spirit it was
made. [ especially like the last scene of the film, when the
Uprising begins: I turn to Patricia Volny and, with a sort of
regret, ask, “We’re going?” Then, everybody runs to the light.
The light means death. There is no surprise there because
everyone knows history; everyone knows the outcome of the
Uprising. We cannot change history, but we can try to
understand it and draw conclusions. Today, from the perspective
of all those years, it is easy to say that the Warsaw Uprising was
a mistake—thousands of people died and the city was totally
destroyed, but nobody could have predicted that.

What can appeal to non-Polish viewers?



This movie is supposed to be, first of all, an exciting,
entertaining adventure, with elements of an action or detective
movie. You mentioned the movie Indiana Jones. It is a good
comparison because The Messenger has a lot of light-weight
scenes, shot with a great sense of humor. There are also some
made-up episodes, such as the sub-plot with the agent Doris.

She is the one who reminds me of the Indiana Jones
character from the third part, Dr. Elsa Schneider. The
actresses look alike, and the plot develops in a similar way,
though we will not spoil it here.

It was created for the movie to make it more attractive. To sum
up—this is a dynamic movie, which at the same time can teach
something about Poland’s history. In other words, The
Messenger fulfills these two fundamental functions: to entertain
and educate the audience.

In your next movie, you play another famous Pole,
Stanistaw Ulam, a mathematician, who is known for
helping the United States create a nuclear bomb. Can you
say something about this film?

I have not seen the final version, so I can only judge from my
experience on the set. This film has enormous potential. It is an
independent movie, artistically ambitious, similar in style to A



Beautiful Mind. The ever-present hydrogen bomb generates the
tension, just like in [George Bernard Shaw’s] saying: “No
conflict, no drama.” This bomb is the most lethal weapon
humans have created, and it’s a terrifying thought that the
pressing of one red button can destroy the whole world. It is a
paradox that since the atomic bombs were dropped on
Hiroshima and Nagasaki, there has been no nuclear incident.
Thanks to those terrible events, we can enjoy world peace
because the use of a hydrogen bomb would obviously mean the
end of our civilization.

Did Professor Ulam face any moral dilemmas over the use
of nuclear weapons?

But of course. The creators of the atomic bomb were shocked by
Hiroshima; they could not fathom that their invention would be
used in such a destructive way. And then, they were told to
devise an even more lethal bomb. Ulam was hesitant about
sharing the results of his research.

You are revolving around historical themes. Recently, in
the Polish TV theater production, you played a Polish
writer and member of the Polish Underground, Gustaw
Herling-Grudzinski.

This show was based on his novel A World Apart about the



Soviet gulag. It deals with dark themes— filth, starvation, and
violence. But in my next films, I leave history behind and get
back to the contemporary world.

You are fluent in three languages: French, Polish, and
English—

—and Italian.
The demand for such actors as yourself should be high.

It gives me an advantage [laughs]—if not in France, then in
Poland; if not in Poland, then in Switzerland. An actor’s work is
irregular—sometimes, you are very busy, and then, you go into
hiatus. Whenever I take up a role, I never consider whether it is
big or small but whether it is challenging, or if I can at least
have some fun. My logic is this: If the film is good, people will
go to see it, and if not, it will be a great experience for me. There
is one more principle I go by: I don’t believe in talent; I believe
in hard work. If you don’t work on yourself, your talent will not
be of much help. I have never heard of talent being destroyed by
work though.

Still, talent can have different colors; it does not have to
mean the ability to learn text quickly. You can also have a
knack for work, analytical thinking, or determination. In



this context, what is your talent?

It’s no other than talent for work. I spend a lot of time
memorizing the lines and preparing for casting. It is an obvious
part of being an actor, just as practicing the piano for ten hours
a day is for a pianist. I love it.

Practicing can be creative.

That’s what it’s all about. A recital is only a result of hours and
hours of creative practice. In my profession, it is also crucial to
meet the right people at the right time and be grateful for being
given a chance. Everything I do is based on my faith in hard
work and belief that everything will be fine. Whenever I had a
dry spell, hope was essential for me. Eventually, an offer would
always turn up.

[1] The Warsaw Uprising was a devastating and disastrous
operation organized by the Polish Underground during World
War II to liberate Poland’s capital city from Nazi Germany before
the approaching Soviet Army could assume control. It is not to
be confused with the 1943 Warsaw Ghetto Uprising.



See Polish version of the interview and the accompanying

photos here:
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Oswoic¢ Swiat

Rozmowa z Kinga Debska, rezyserka filmow fabularnych i
dokumentalnych oraz Zbigniewem Domagalskim,

producentem takze jej filmow, a prywatnie jej mezem.
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L
Kinga Debska i Zbigniew Domagalski podczas Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, 2019 r.

Bozena U. Zaremba:

Niedawno wraciliscie Panstwo z Festiwalu Polskich Filmow
Fabularnych w Gdyni. Podobno bylo sporo kontrowersiji?

Kinga Debska: Mam wrazenie, ze ten Festiwal byt w duzej
mierze przetomowy. Jako przewodniczaca komisji selekcyjnej i
przewodniczgca jury krotkiego metrazu bytam w tym roku
znaczaco w ten konkurs zaangazowana. Mam poczucie, ze
wszyscy odczuwaja potrzebe zmiany. Oczywiscie fajnie, ze
moglisSmy zobaczy¢ filmy kolegow, ze sie spotykalismy, ale
generalnie nastréoj nie byt wesoty.

Czy wynika to z podzialéow politycznych?


https://www.cultureave.com/oswoic-swiat/kinga-zbyszek/

KD: Mysle, ze tez. Nie da sie ukry¢, ze Polska jest podzielona i
filmowcy takze. Kazdy probuje odnaleZ¢ sie w tej nowej sytuaciji.
Mysle, ze nastepuje formutowanie sie nowego status quo tego
festiwalu.

Zbigniew Domagalski: Kinga patrzy z innego punktu widzenia,
bo jako cztonek komisji selekcyjnej zostata wciggnieta w
polityke. Z tym, Zze my nie méwimy tutaj o tzw. ,wielkie]
polityce”, ale tej, ktéra realizuje sie w naszym swiecie filmowym,
gdzie te podzialy nie koniecznie wygladaja tak samo. Ja
zauwazylem ogromna przepas¢ miedzy mtodym kinem a kinem
starszych twércow: mtodzi nie sa w stanie zrozumie¢ starszych i
vice-versa. Procesy polityczne przyniosty wrecz rewolucyjne
zmiany w kinematografii. Srodowisko jest podzielone na przyktad
w kwestii, co ma sie stac z istniejacymi panstwowymi studiami
filmowymi, takimi, jak Zebra i Kadr. Te studia zostaty potaczone
w jedna instytucje wraz z Wytwornia Filmow Dokumentalnych i
Fabularnych. Ta decyzja obecnego ministerstwa zostata
podyktowana pomystami, niektorzy twierdza, ze ideologicznymi,
a niektorzy twierdza, ze chodzi o stworzenie wielkiej instytuc;ji,
ktéra bedzie tworzyta ogromne produkcje.

KD: Wtadze chca robi¢ filmy amerykanskie z amerykanskimi
gwiazdami i rezyserami, za polskie pienigdze, co wydaje mi sie
zupeinie kuriozalne.



ZD: Budzet polskiej kinematografii jest za maty, aby mozna byto
produkowac takie filmy. W Gdyni filmowcy dyskutowali na temat
wizji i przysztosci polskiego kina. Zastanawiano sie tez nad
kwestiag selekcji do festiwalu, bo byta w ostatnich latach
niejasna. W tym roku wybuchta afera, bo finansujacy festiwal nie
chcieli zaakceptowac czesci filmow wybranych przez komitet
selekcyjny. W koncu przywrdocono pierwotnie zakwalifikowane
filmy, miedzy innymi dzieki dziataniom Kingi.

KD: I ja bardzo sie ciesze, ze nagrode za debiut dostat film
,Supernova”, ktory chcieli nam wyrzuci¢. To jest taki moj
osobisty sukcesik. PokazaliSmy, ze w mtodych jest przysztosé.

Zaczynala Pani swoja droge artystyczna jako
dokumentalistka. W swoich filmach fabularnych siega Pani
po wazne tematy spoleczne: ,Hel” dotyczy uzaleznienia od
narkotykow, ,Zabawa zabawa” od alkoholu, tematem
serialu telewizyjnego , Szostka” jest przeszczep nerki i
zwiazane z tym dylematy. Czy jest to kontynuacja Pani
zainteresowan, mozna nazwac, reporterskich?

KD: Tak, rzeczywiscie inspiruje sie zyciem i ono jest dla mnie
najlepszym punktem wyjscia. Interesuje mnie to takze na
poziomie emocjonalnym, a choroba najblizszych, utrata
rodzicow, relacje w rodzinie, czy uzaleznienia - to sa moje
tematy. Lubie tez, kiedy mam wszystko doktadnie zbadane, kiedy



mam na planie konsultantow i kiedy wiem, ze od strony
merytorycznej historia jest prawdziwa. Wtedy moge bawi¢ sie z
aktorami, zeby emocjonalnie obraz ten byt jak najbardziej silny i
interesujacy.

Czy Pan ma jakis wplyw na wybor tematow?

ZD: W przypadku filmu ,Moje cérki krowy”, tak, bo sytuacja
przedstawiona w filmie takze i mnie dotyczyta - byliSmy juz
matzenstwem, a film byt inspirowany prawdziwymi
wydarzeniami, choroba i Smiercig rodzicow Kingi. Wiedziatem,
ze dla niej jest to bardzo wazny temat i dlatego zalezato mi na
szybkim doprowadzeniu do produkcji tego projektu.

KD: Wazne byto to, w jakim momencie ten film sie zrodzit, bo
czasem powstaja filmy, ktore sa ,przenoszone” i tworca traci
zapal do projektu, zanim dojdzie do realizacji. W przypadku
,Moich cérek krow” ja rzeczywiscie przerabialam jakas
nieumiejetnos¢ zatoby po rodzicach, poczucie niesprawiedliwosci
dziejowej. To bylo wspaniate, jak silnie zadziatat na innych ludzi,
a potem jak wplynat scalajaco na nasza rodzine.



Kadr z filmu ,Moje corki krowy”, fot. Robert Patka.

Mimo, ze oparty na konkretnych wydarzeniach i zwigzkach
rodzinnych, film jest bardzo uniwersalny. Kazdy na pewno
moze sie identyfikowac¢ z relacjami miedzy dzie¢mi a
rodzicami, zwlaszcza, kiedy odchodza, potem wielu jako
siostra czy brat, matka, czy ojciec.

KD: Temat rodziny bardzo mnie interesuje. Ale prosze nie
myslec, ze w filmie to ja i moja siostra. To sa wymyslone kobiety,
rozwazna i romantyczna.

Pani siostra podobno nie rozpoznala siebie w tym filmie.

ZD: To bylo tak, ze postanowiliSmy przed premiera pokazac ten
film siostrze Kingi, zeby nie bylo szoku na premierze. Kinga
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poszta z jej dzieCmi na spacer, a ja otworzytem wino i bacznie
obserwowatem jej reakcje. Po filmie powiedziata: ,Nie, to
zupeinie nie ja. Przeciez tato by tak nie stukat do nas w sufit!”
[smiech]. Zawsze Kinge namawiatem, zeby czerpata tematy z
autentycznych wydarzen, bo to wychodzi jej najlepiej. Z tym, ze
to nie jest wcale takie proste, jak sie niektérym wydaje.

Taka ekstrapolacja z autentycznego wydarzenia do
uniwersalnego przeslania jest fascynujaca wlasnie w
filmach dokumentalnych.

KD: Tak, w dokumencie jest jakas mysl, ktéra przedziera sie
przez te fakty i staje sie uniwersalna. Takie dokumenty robit na
przyktad Marcel Lozinski.

ZD: Jego film ,Wszystko moze sie przytrafi¢”, [produkowany
przez ZD] zostat uznany w Polsce za najlepszy dokument 100-
lecia. Wyprodukowany juz jakis czas temu, ale ciggle swiat go
kupuje, od Japonii, po Stany, Potudniowga Ameryke. To jest
historia matego dziecka, ktdre pyta dorostych o takie
najwazniejsze, podstawowe rzeczy, o ktorych na co dzien nie
myslimy.



Kadr z filmu ,Moje corki krowy”, fot. Robert Patka.

Takim tworca byl takze Kieslowski, ktory zaréwno w
dokumentach, jak i filmach fabularnych potrafit genialnie


https://www.cultureave.com/oswoic-swiat/film2/
https://www.cultureave.com/oswoic-swiat/film3/

przejs¢ od konkretu do ogodtu. Kieslowski byl dla Pani
mistrzem?

KD: Jak i dla catego naszego pokolenia. Oczywiscie na poczatku
drogi chciatam robi¢ takie filmy, jak on. Na szczescie szybko
zrozumialam, ze nie tedy droga, bo kazdy musi sam znalez¢ swadj
pomyst na kino, swoj styl. Skonczytam rezyserie w FAMU, szkole
filmowej w Pradze, wiec takze czeskie inspiracje sa dla mnie
bardzo wazne. Czesi kiedys robili wspaniate filmy. Do szkoty
filmowej posztam juz jako dorosta osoba, po jednych studiach i z
jakims dorobkiem - mialam na koncie kilkanascie filmow
dokumentalnych, wiec bytam juz uksztattowanym cztowiekiem.

ZD: Tak, jak Kieslowski.
KD: Nie poréwnuj mnie z Kieslowskim! [Smiech]

ZD: No nie, ale on byl wlasnie blisko tematow, ktorymi sie
interesujesz, w pewnym sensie robisz podobne kino.

Kiedys trzeba bylo miec¢ skonczone jakies studia, zeby
dostac¢ sie do filmowki w Lodzi.

KD: Teraz juz tak nie jest, ale to byto dobre, bo cztowiek juz cos
wiedziat o zyciu, skonczyt jakas psychologie czy
kulturoznawstwo, czy lingwistyke.



Czy fizyke, ja Zanussi.

KD: Albo malarstwo jak Wajda. Ja akurat wczesniej skonczytam
japonistyke.

ZD: Do mnie czesto przychodza tworcy w roznym wieku i
pomysty tych, ktdrzy maja za soba jakies doswiadczenie przed
studiami rezyserskimi, sg bardziej dojrzate.

_' -u-n P

Kadr z filmu ,Zabawa zabawa”, fot. Robert Jaworski.

Jak zrodzil sie pomyst na film ,,Zabawa zabawa”?
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KD: Zaczetlo sie od dokumentu ,Aktorka” o Elzbiecie
Czyzewskiej, ktory zrobitam razem z Marig Konwicka, i ktory
porusza tez problem jej alkoholizmu. Rozmawiatam z réznymi
ludZzmi, ktérzy ja znali i to byto ciekawe, bo ona w oczach
kazdego ze swoich przyjaciot byta kims zupetnie innym. Okazato
sie, ze to jest taka mentalnos¢ alkoholika. Alkoholicy
fantastycznie kltamia i dostosowuja sie do sytuacji. Zaczetam
dostrzegaé, ze wokdt mnie jest wiele podobnych kobiet, sama tez
spotkatam sie z tym problemem w rodzinie, zauwazytam, jak
czesto kobiety pija i sobie pomyslatam, ze to jest temat dla mnie.

Czy temat alkoholizmu wsréod kobiet, zwlaszcza kobiet
sukcesu, jest takim wielkim tabu w Polsce?

KD: Tak, i to nas rozni od reszty swiata, bo w zachodniej Europie
i w Stanach to jest normalne, a nawet godne podziwu, kiedy ktos
mowi, ,jestem niepijacq alkoholiczka”, bo pojawia sie od razu
taka konotacja, ze ta osoba wygrata z jakims problemem. U nas
wciaz taka osobe sie obwinia. Ja chcialam to odczarowac. I sie
udato, bo film ma wspaniate zycie i duza popularnos¢. Poszlo na
niego do kina ponad 440 tysiecy widzéw i ciggle sa
organizowane jakies pokazy. Nawet dzisiaj dostatam zaproszenie
na konferencje ,Kobiety i alkohol”, ktérej organizatorzy nie
wyobrazaja sobie bez projekcji tego filmu. Wydaje mi sie,
dotknetam czegos istotnego, aktualnego. Przypuszczatam, ze tak
bedzie, ze dotknelam wierzchotka gory lodowej. Jeszcze przed



premiera, jadac kiedys pociagiem, dostatam karteczke ,Czekam
na Pani film. Dla mnie jest bardzo wazny. Mam nadzieje, ze
dzieki temu filmowi moje zycie sie zmieni”.

ZD: Ale to nie powstato tak od razu, Kinga sie do tego filmu
dobrze przygotowata, zrobita dogtebna dokumentacje.

KD: To prawda, przeczytalam i obejrzatam wszystko na ten
temat. Pisalam scenariusz z Mika Dunin, ktora zna temat od
srodka, jest niepijaca alkoholiczka, pisarka i blogerka. Dzieki niej
dotartam do wielu niepijacych alkoholiczek, wspanialych kobiet,
ktére nie boja sie mowi¢ o problemie. Pamietam takie spotkanie
w Poznaniu, kiedy zobaczytam te kobiety, nie wierzytam, ze to
alkoholiczki. Spotkalysmy sie u jednej z nich. Wszystkie piekne,
zadbane. Jedna przyjechata z tortem bezowym, druga z
czeresniami. Potozytam na stole mojego iPhona, tak jak Pani
tutaj i zapytatam o ich osobiste dno, od ktorego sie odbity. No i
ustyszatam nieprawdopodobne historie.



Kadr z filmu ,,Zabawa zabawa”, fot. Robert Jaworski.

Widz nie wie, dlaczego bohaterki pija. W jednym momencie
postac grana przez Agate Kulesze sugeruje, ze to dlatego,
Ze maz ja z zdradzil, albo zeby nie zwariowac, ale to jest
wspomniane tylko na marginesie.

KD: Bo to nie jest temat. One zawsze sobie znajda powody.
Alkoholik ma milion powodow, zeby sie napic¢, zeby
usprawiedliwi¢ swoje picie.

ZD: Ja zapytatem kiedys Mike, jak do tego doszto, ze stala sie
alkoholiczka. Powiedziata, ze tez sie nad tym zastanawiatla, ale,
ze tak naprawde cztowiek nie wie, kiedy ta granica zostaje
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przekroczona. Wedtug mnie analizowanie przyczyn nie ma sensu.

No, ale jezeli nie zna sie Zrédla problemu, to nie mozna sie
wyleczyc.

KD: To nie jest tak. Tu trzeba siegna¢ dna. Czy uwaza pani, ze
jak kobieta powie, ze pije, bo maz ja zdradza, to to w jakis
sposob zalatwia sprawe? Uwazam, ze zupelnie nie. Prosze sobie
wyobrazi¢, ze w Polsce 1/3 kobiet w ciazy pije okazjonalnie
alkohol. Swiadomo$¢ spoteczna jest bardzo niska - co ten alkohol
robi w naszym ciele i jak bardzo degeneruje ciato kobiety.

... nie moéwiac juz o plodzie.

KD: Oczywiscie. Zespot uszkodzen ptodu FAS jest nieodwracalny
i bezposrednio zwigzany z piciem alkoholu przez kobiete w ciagzy.

ZD: Konsekwencje medyczne dla kobiet sg znacznie gorsze niz
dla mezczyzn. Badania naukowe pokazuja, ze kobiety, kiedy pija,
zyja 30 lat krocej.

KD: Zwré¢my uwage, ile jest u nas sklepow , Alkohole 24h”!
Chyba nawet wiecej niz aptek. Podobno do godziny 12-tej
sprzedaje sie w Polsce 3 miliony ,matpek”[1]. Ten temat jest
nieprawdopodobnie istotny spotecznie - znacznie wiecej ludzi ma



problem z alkoholem niz wskazuja statystyki. Alkoholicy
pija inaczej niz ci, co pija okazjonalnie. Mika opowiadata mi, ze
jak szta na jakas impreze, to zawsze patrzyta na poczatku, ile jest
alkoholu. Jak byto mato, w ogole nie zaczynata pic. Albo chowata
butelke gdzies za ksigzki, zeby mie¢ na poZniej.

W filmie nie ma oskarzania, moralizatorstwa,
usprawiedliwiania. Dlaczego Pani zrobila ten film?

KD: Chcialam tym kobietom, ktore naduzywaja alkoholu pokazac
mozliwe drogi, scenariusze, jak to moze sie skonczy¢. Chcialam
tez pokazad, ze nie sa to tylko panie spod budki z piwem. Zyjemy
w Swiecie silnych kobiet, ktore sa prezeskami firm, szefowymi
korporacji, ktére sa na topie, ale to ma tez swoja cene. To
samotne picie wieczorami, na umor, jest czesto tego cena.

W filmie pojawiaja sie elementy humorystyczne, mam na
mysli postacie dwoch policjantow. Jaki byt ich zamyst?

KD: Oni mieli reprezentowac¢ tzw. opinie publiczna i
przedstawiaC stereotypowe myslenie o alkoholiczkach.
Policjanci, ktorzy nie daja sobie rady z pijacymi kobietami w
delikatny sposob scalaja film, tacza te oddzielne historie.
Przeciez gdyby bohaterki spotkaty sie na spotkaniu
Anonimowych Alkoholikéw, to by bylo banalne. Ta choroba
oddziela od siebie ludzi, nie taczy. Kazda z tych postaci jest



strasznie samotna.

ZD: Marta Meszaros powiedziata, ze dla niej to jest historia tej
samej kobiety, ale w roznych odstonach. Najwieksza nadzieja jest
w tej najmtodszej. Pani prokurator jeszcze nie siegneta dna, ale
czujemy, ze jest blisko, natomiast pani profesor juz tam jest.

Kadr z filmu ,Zabawa zabawa”, fot. Robert Jaworski.

Film traktuje takze o relacjach miedzyludzkich.

ZD: Tak, opowiada réwniez o osobach towarzyszacych, ktore tym
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problemem tez sa dotknieci. O srodowisku bliskich i znajomych
alkoholiczek, ktore nie wie, jak sie zachowac.

KD: Moja ulubiona postacia jest corka pani ordynator, grana
przez Basie Kurzaj i scena, kiedy corka prébuje pomdc matce, a
ta ja obraza.

W Pani filmach powtarzaja sie aktorzy: Agata Kulesza,
Gabriela Muskala, Dorota Kolak, Maria Debska, Marian
Dziedziel, Marcin Dorocinski, czy wlasnie Barbara Kurzaj.
Dlaczego wlasnie ci aktorzy?

KD: Lubie pracowac¢ z dobrymi aktorami, ktérych znam, tak jak
,najbardziej lubiane sa piosenki znane” [smiech]. Spotkania na
planie sa zawsze bardzo intymne, wiec cenne jest to, ze mamy do
siebie zaufanie, ze sie znamy. OczywisScie, rozszerzam krag
aktorow, z ktorymi wspélpracuje. Podczas pisania scenariusza
lubie wyobrazac sobie konkretnych aktoréw.

ZD: Taki scenariusz tez sie lepiej czyta, kiedy stoja za nim juz
konkretni aktorzy. Dodam, ze aktorzy tez lubia pracowac z
Kinga, wrecz zabiegaja, zeby gra¢ w jej filmach.

Dlaczego?

ZD: Bo Kinga daje im swobode. Z jednej strony jest bezwzgledna



na planie, ale z drugiej strony daje szanse aktorom, zeby cos
wniesli do filmu. Aktorzy nie sa tylko wykonawcami zadan
aktorskich, ale wspéitworcami.

KD: Lubie pracowac¢ z ludZzmi, a aktoréw lubie szczegdlnie.
Jestem ich ciekawa. Mam taka metode, mozna powiedziec
eksperymentalng, ze scena pozornie sie konczy, a ja nie mowie
,stop”. Aktorzy skonczyli gra¢ scene, ale nie wiedzg, co sie dzieje
i zaczynaja sobie co$ wymysla¢. Z tego czesto wynikaja
wspaniate rzeczy. Na przyktad finat ,Zabawy zabawy” jest
czesciowo zaimprowizowany. Oczywiscie do tego potrzebne jest
wzajemne zaufanie.

ZD: Wiadomo, ze rezyser jest dowodca na planie, ale powinien
stucha¢ i korzysta¢ z pomystow innych. Wtedy wszyscy maja
poczucie wspoltworzenia.

KD: Dostatam teraz propozycje uczenia pracy z aktorem w
dwoch szkotach filmowych i zastanawiatam sie, co
najwazniejszego chciatabym przekaza¢ mtodym rezyserom.
Chciatabym ich nauczy¢, zeby nie bali sie ani aktora, ani samego
siebie, zeby z aktorami odwaznie rozmawiali, takze o swoich
watpliwosciach. Mnie uczono, ze rezyser zawsze ma miec racje.
A to nieprawda. Rezyser tez jest tylko cztowiekiem i jezeli
otworzy sie na tworczosc innych, zaprosi ich do wspottworzenia,
film na tym tylko zyska. Wajda tak robit.



Pawel Pawlikowski, powiedzial kiedysS, ze nie lubi
wspolpracowac¢ z aktorami z wielkim ego. Pani chyba tez
sie tym kieruje, bo np. Marcin Dorocinski, znany i uznany
aktor, gra u Pani w sposob bardzo dyskretny, jakby
poddaje sie rezyserowi i postaci, ktora gra.

KD: Nie mam problemu z ego aktoréw. Dobrzy aktorzy maja w
sobie wiele pokory. Ale musza mie¢ poczucie, ze rezyser ich
szanuje.

ZD: Aktorzy maja duze zaufanie do Kingi.

Z Pani filmow emanuje matczyne podejscie do postaci,
pelne ciepla, czule i opiekuncze. Jak Pani to robi?

KD: Moze mam taka osobowos¢? Chciatabym swiat swoja sztuka
oswoic. Krytykom nie zawsze to sie podoba. Ale jak jade gdzies
na koniec Polski, albo swiata, i kto§ do mnie podchodzi i mowi
,Czy moge sie do Pani przytuli¢, ja tak kocham Pani filmy i tak
czekam na kolejny”, to dla mnie to jest wazniejsze niz nagroda
na festiwalu.

ZD: Bo robimy filmy dla ludzi, nie dla ekspertow.

Jaka jest Pana rola jako producenta?



ZD: A Pani wie, czym zajmuje sie producent?

Kinga Debska i Zbigniew Domagalski podczas uroczystej premiery filmu “Kurier” W. Pasikowskiego w Teatrze Wielkim w
Warszawie.

Wydaje mi sie, ze moze zajmowac sie roznymi sprawami -
zbieraniem pieniedzy, moze tez probowa¢ wplynac¢ na
scenariusz i na to, w jakim kierunku idzie film, na
obsade...
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ZD: Powiem Pani, ze wszystko w jednym. Zbieranie pieniedzy
jest podstawowa funkcja producenta, ale najwazniejsze jest to,
7e przyjmuje na siebie odpowiedzialnosc¢ za koncowy produkt. W
Polsce nie da sie juz robié¢ filmow tylko za pieniadze publiczne.
Zawsze musza by¢ prywatni inwestorzy, a oni wymagaja od
producenta, zeby te obietnice, ktore zlozyt na poczatku zostaty
zrealizowane. Czasami chce mie¢ wplyw na scenariusz, obsade,
ekipe twdrcow, bo te decyzje wplywaja na zdobycie dobrego
inwestora czy dystrybutora i na przyszte losy filmu. Ja musze
zaplanowac caly proces.

KD: Dla mnie dobry producent, a Zbyszek jest dobrym
producentem, to taki, ktory wierzy w rezysera, pozwala mu by¢
sobg, nie nagina¢ sie do komercji, i méwi¢ poprzez filmy
wlasnym gtosem.

ZD: No tak, ale producent musi mie¢ prawo ingerowania.

KD: ... ale tylko do pewnego momentu.

ZD: To jest przeciez nasza wspoOlna sprawa.

Czy to, ze Panstwo jestescie malzenstwem pomaga, czy
przeszkadza?

KD: I jedno, i drugie [smiech].



A wspolpraca z corka, Maria Debska?

KD: Z nig jest zupelnie inaczej - na planie ona nie jest moja
jedyng, ukochang coreczka, ale aktorka. W ,,Zabawie zabawie”
miata bardzo trudne sceny, wrecz ekstremalne i oczywiscie po
tym trudnym dublu, kiedy na przyktad kreciliSmy scene gwalttu,
ja mocno przytulatam, jako mama, ale poza tym byltam
bezwzglednym rezyserem. Bo Marysia jest niezwykle zdolna
aktorka, i docenia to, ze nie daje jej forow.

ZD: Trzeba tez powiedzieé, ze Marysia zdobyta uznanie najpierw
w teatrze, bez mamy, gdzie udowodnita, ze jest wspaniata
aktorka. Sama zapracowata na swdj sukces.

Wilasnie odbyla sie premiera filmu ,Czarny mercedes”,
gdzie corka zagrala glowna role zenska. Jakie wrazenia?

KD: Sukcesy dziecka zawsze przezywa sie bardziej niz swoje.
Kiedy zobaczytam ja na premierze ,Czarnego mercedesa” w
ztotej sukni od projektantki, czutam sie, jak mama ksiezniczki
[smiech]. To wspaniale, ze zagrata u takiego Swietnego rezysera,
jakim jest Janusz Majewski, ktory notabene tez jest nig
zachwycony. Dumna jestem z niej, ze tak pieknie sie rozwija. Ale
oczywiscie martwie sie, zeby nie zaptacita ceny, jaka tak wielu
aktorow ptaci, kiedy zbyt wczesnie osiggaja sukces.



Jakie najblizsze plany?

KD: Zaczynamy wkrétce castingi do filmu o dziecinstwie w
czasie PRL-u, o tym, jak ten okres wplynat na nasza dorostosc.
Film ma roboczy tytut ,,Zupa nic.”

Naprawde?!
KD: Pani wie, co to jest?
Tak, oczywiscie.

KD: Kazdemu ta nazwa kojarzy sie inaczej. Ten film jest o dwoch
dziewczynkach, mieszkajacych w komunistycznym bloku, o ich
rodzicach, ktorzy probuja jakos wydostac sie z tej komuny,
jezdzac na turystyczno-handlowe wycieczki. To bedzie takie
stodko-gorzkie kino. Bohaterkami beda Marta i Kasia z ,Moich
corek krow”. Mozna wiec powiedziec, ze to bedzie ,prequel”.

[1] ,Matpka” to mata butelka czystego alkoholu o pojemnosci
100 albo 200 ml.

Film ,Zabawa zabawa” bedzie mozna zobaczy¢ podczas
Austin Polish Film Festival w Teksasie, 2 listopada o



godzinie 8.00 pm.
https://www.austinpolishfilm.com/

Obydwa filmy bedzie mozna zobaczy¢ podczas Polish Film
Festival Miami na Florydzie. ,,Zabawa zabawa” z udzialem
rezyser Kingi Debskiej, w czwartek 21 listopada o godzinie
7 pm, a ,Moje corki krowy” w sobote 23 listopada, o
godzinie 8 pm.

https://www.pffmiami.com/

Taming the World

Interview with Kinga Debska, a film director, and Zbigniew
Domagalski, producer (of feature and documentary films,
including hers), and her husband

By Bozena U. Zaremba


https://www.austinpolishfilm.com/
https://www.pffmiami.com/
https://www.cultureave.com/taming-the-world/

You just got back from the Polish Film Festival in Gdynia.
They say it was quite controversial.

Kinga Debska: I have a feeling this Festival was—to a great
extent—groundbreaking. As the chair of the selection committee
and chair of the short film jury, I was deeply involved. I had the
impression that everybody sensed the need for a change. Of
course, it was great to see our colleagues’ films and to see them,
but generally speaking, the atmosphere was not joyful.

Is it because of political divisions?

KD: Yes, I think so. Poland is divided, and so are the filmmakers.
Everyone tries to find themselves in this new situation. I think a
new status quo of the Festival is emerging.

Zbigniew Domagalski: Kinga is looking at this from her
perspective because as a member of the selection committee,
she was entangled in politics. We are not talking about the so-
called “hardcore politics,” however, but about what relates to
the film industry, where the divisions are not necessarily along
the same lines. I noticed a considerable gap between the films
made by the new generation and those made by older artists:
The young are unable to understand the old and vice versa. The



political processes have brought revolutionary changes in the
film industry. The film community is divided, for example, over
what is going to happen to the state-owned film studios, such as
Zebra and Kadr. Together with the Documentary and Feature
Film Studios (WFDiF), these studios merged to form one entity.
It was a ministerial decision, and some say dictated by
ideological factors. Others claim that the idea behind this
decision was to create one big institution which would make big
productions.

KD: The authorities want to make American movies with
American stars and directors but with Polish money, which
seems to be completely absurd to me.

ZD: The Polish film budget is too small for such films. In Gdynia,
the filmmakers discussed the vision and the future of Polish
cinematography, as well as the selection process, which has
been murky in the last few years. This year, the sponsors of the
Festival did not want to accept some of the films chosen by the
selection committee, which resulted in a scandal. Eventually, the
films that had been initially selected were brought back, thanks
to people like Kinga.

KD: [ am delighted that the film Supernova, which they did not
want to accept, won in the debut category. It was a little success
of mine. We showed that the future belongs to the young.



You started your career as a documentary maker. In your
feature films, you touch on crucial social problems: Hel
talks about drug addiction, Playing Hard—alcohol
addiction, while the TV series Szostka talks about kidney
transplants and related dilemmas. Is this a kind of
continuation of your journalistic interests, if you will?

KD: Yes, indeed, I am inspired by life; for me, this is the best
starting point. I am also interested in the emotional side of this
all. Sickness in the family, death of the parents, family relations,
or addictions—these are “my” topics. I also like to do extensive
research and have consultants on the set. Only then am I
confident that the context is true. At that point, I can engage the
actors creatively to make sure the film is both credible and
interesting.

Do you help your wife choose the subject matter?

ZD: In the case of These Daughters of Mine, yes, because the
story presented in the film also concerned me—we were already
married, and the film was inspired by actual events: the sickness
and death of Kinga’s parents. I knew this was a very important
subject for her, and that is why I made sure the project would
quickly go into production.

KD: The moment in which the film was created was critical, too.



Sometimes, the filmmakers pass that due point, after which they
lose passion for the project. In the case of These Daughters of
Mine, 1 was processing the inability to mourn my parents, a
sense of total loss, and what I considered universal injustice. It
was great to see the impact of this film on the audience and the
bonding effect on our family.

Although it is based on particular events and family
relations, the film is universal. Everyone can relate to the
relationship with their parents, especially when they are
dying; many can also identify with the family relations as a
brother, sister, mother, or father.

KD: [ am very much interested in the family as a subject matter.
But, please don’t assume that the film shows my sister and me. I
have created these characters.

Rumor has it that your sister did not recognize herself in
the movie.

ZD: This is what we did: Before the premiere, we decided to
show the film to Kinga’s sister to avoid any surprises at the
opening. Kinga went for a walk with her sister’s kids; I opened a
bottle of wine and carefully watched her reaction. After the film,
she said, “No, this is not me. Our father would never bang on the
ceiling like that!” [laughs]. I have always encouraged Kinga to



draw from the surrounding reality because she does it best.
However, it is not as easy as some people may think.

Creating a universal message from a real event is typical
and indeed fascinating in the documentaries.

KD: Yes, it’s true. In documentaries, an idea makes its way
through the facts and becomes universal. Marcel Lozinski is
known for making such films.

ZD: His film Anything Can Happen [produced by ZD] was hailed
as the best documentary of Poland’s centennial. It was released
quite some time ago, but it is still in high demand around the
world—from Japan to the United States and South America. It
shows a story of a small child who is asking adults about the
most fundamental things—things we do not consider on an
everyday basis.

Another example is Krzysztof Kieslowski, who superbly
went from the particular to the general, both his
documentaries and feature films. Do you consider him
your master?

KD: Yes, in the same way as he was a master for our whole
generation. Of course, in the beginning, I wanted to make films
just like him. Fortunately, I quickly realized that this is not the



right way because I needed to find my own method, my own
voice. I graduated from FAMU, the film school in Prague, so the
Czech inspirations are vital for me, too. The Czechs used to
make brilliant movies. I started the film school as an adult, with
one degree in my pocket and some accomplishments—I had
already had several documentaries on my resume, so I was a
fully formed individual.

ZD: Just like Kieslowski.
KD: You are not comparing me to Kieslowski, are you?! [laughs]

ZD: I am not, but he did revolve around the themes you are
interested in; in a sense, you make similar movies.

In the past, to apply to the Film School in £.6dZ, one had to
have a college degree.

KD: Not any longer. It was actually good because people who
had a degree in psychology or culture studies or language
studies knew something about life.

Or physics, like Zanussi.

KD: Or visual arts, like Wajda. I happened to have a degree in
Japanese language and literature.



ZD: I am often approached by artists of different age groups,
and I must say that those who have had some life experience
offer much more exciting ideas.

How did you come up with the idea of making Playing
Hard?

KD: It all started with the documentary Actress about Elzbieta
Czyzewska, which I made together with Maria Konwicka and
which touches on alcohol addiction. I talked to many people who
knew her, and it was interesting to see that in the eyes of every
friend of hers, she seemed like a different person. It turned out
that this is exactly the mentality of an alcoholic—they are
fantastic liars and easily adapt to every situation. I started to
notice women who were like her; I also encountered the problem
in my family and realized how often it is women who are alcohol
addicts, and that this is a subject for me.

Is alcohol addiction among women, especially those who
are successful, such a big taboo in Poland?

KD: Yes, it is, and this is what makes Poland different from the
West and the US, where it is normal, even admirable when
someone says, “I am a former alcohol addict,” which implies that
this person has overcome some difficulty. Here, such a person is
being blamed. I wanted to demythologize the issue, and I think I



succeeded in doing just that because the film has a life of its own
and is very popular. It has been seen by over 440,000 viewers,
and new screenings are constantly being organized. Even today,
I received an invitation to a conference, “Women and Alcohol.”
Its organizers say they cannot imagine the event without my
film. I think I touched on something significant and relevant.
Actually, I sensed this would happen, though I had a feeling it
was only the tip of an iceberg. Just before the premiere, when I
was on the train, I got a note: “I am waiting for your movie. It is
very important to me. I hope it will change my life.”

ZD: But it did not happen at once. Kinga prepared for this film
thoroughly and conducted in-depth research.

KD: Correct. I read and watched everything on the subject. I
wrote the screenplay together with Mika Dunin, who knows the
problem from inside-out—she is a former alcoholic, a writer, and
blogger. Thanks to her, I had a chance to meet many wonderful
women, who no longer drink, and who are not afraid of talking
about the addiction. | remember a meeting in Poznan, where 1
met those women, and I could not believe they had been alcohol
addicts. We met at the house of one of them. They were all
beautiful, well-cared-for. One of them brought a meringue cake;
another brought cherries. I put my iPhone on the table, just like
you have, and asked about when they hit the personal bottom
and how they bounced off. I heard incredible stories.



We don’t know why the women in the movie started to
drink. The character played by Agata Kulesza suggests it
was because of her husband’s affair, and she drinks so
that she won’t go crazy, but this is all marginal.

KD: Because this is not the subject of the film. Those women will
always find an excuse for drinking. An alcohol addict claims
millions of reasons to justify the drinking.

ZD: 1 once asked Mika how she became an alcoholic. She said
she had thought about it, too, but that you never really know
when you cross the line. I don’t believe analyzing the causes
makes any sense.

But if you don’t know the cause of the problem, how can
you fix it?

KD: It does not work that way. One needs to hit bottom. Do you
think that if a woman says she drinks because her husband had
an affair, it will somehow fix the issue? I don’t think so. Can you
imagine that in Poland, 1/3 of pregnant women have an
occasional drink? The awareness of the society about what harm
alcohol does to a woman'’s body is still deficient.

Not to mention the fetus.



KD: But of course. Fetal Alcohol Syndrome is irreversible and is
directly related to drinking by a pregnant woman.

ZD: 1t is worth mentioning that medical consequences to women
are much worse than to men. Research shows that the lifespan
for women who drink is 30 years shorter.

KD: Let’s note how many liquor stores are in Poland! Probably
more than the pharmacies. They say that until noon, three
million “monkeys”[1] are being sold in Poland. It is an incredibly
critical social issue. Many more people have an alcohol problem
than statistical data claims. Alcohol addicts drink differently
than those who drink occasionally. Mika told me that when she
went to a party, she always checked out how much alcohol was
available. If there was little, she did not even start to drink. Or,
she would hide a bottle between the books for later use.

The movie does not accuse anybody; there is no preaching
or making excuses. Why did you make the movie?

KD: I wanted to show those women with a drinking problem how
it can potentially end. I also wanted to show that women who are
addicts are not necessarily from lower classes. We live in a world
of strong women, who are presidents of companies, heads of
corporations, who are at the top of the social ladder, but this
comes with a price. Drinking alone at night until they drop is



often the price they pay.

There are some humorous moments in the film—I am
talking about the two policemen. What was the purpose of
introducing these two characters?

KD: They were supposed to represent the public opinion and the
stereotypical thinking about alcohol addicts. Those two
policemen, who are unable to cope with the drinking women, tie
the film together, subtly binding these separate stories. If I made
those women meet at an AA meeting, it would be so banal. This
disease separates people; it does not bring them together. Each
woman is terribly lonely.

ZD: Marta Meszaros told me that, to her, the film represents the
same woman at different stages of her life. The youngest gives
us the biggest hope. The judge has not hit bottom yet, but we
feel she is close, and the physician is already there.

The movie also deals with relationships.
ZD: Right, it talks about people who are close by and who are
also touched by the problem. It’s about the community

surrounding the addicts—people who don’t know what to do.

KD: The doctor’s daughter, played by Basia Kurzaj, is my



favorite character, and I love the scene when the daughter is
trying to help, and the mother insults her.

In your movies, you cast the same actors—Agata Kulesza,
Gabriela Muskala, Dorota Kolak, Maria Debska, Marian
Dziedziel, Marcin Dorocinski, and Barbara Kurzaj. Why
them?

KD: I like working with good actors, those I know well, just like
in the saying that “we like best the songs we know best.” The
meetings on the set are always very intimate, so knowing and
trusting one another is crucial. Of course, I invite more and more
actors to collaborate with me. Moreover, while writing a
screenplay, I like to imagine specific actors.

ZD: The screenplay with characters behind which you see a
particular face reads much better. Let me add that the actors
like working with Kinga, too; they even ask to be cast.

Why?

ZD: Because Kinga gives them freedom. On the one hand, she is
merciless on the set; on the other hand, she gives the actors a
chance to contribute to the film. The actors are not only mere
executors of the acting tasks but co-creators.



KD: I like working with people, and I particularly like actors. I
am curious about them. I have this method—experimental if you
will: The scene seems to be over, but I don’t say, “Stop.” The
actors have finished playing the scene, but at this point, they
don’t know what is going on and begin to improvise. This leads
to wonderful outcomes. For example, the finale of Playing Hard
was partially improvised.

ZD: Obviously, the director is the boss on the set, but he or she
needs to listen to other people and draw from their ideas. Then,
everyone has a sense of co-creation.

KD: Recently, two film schools have offered me to teach the art
of directing actors, and I have been wondering about the key
lesson I would like to pass on to young directors. I want to teach
them not to be afraid of the actors, nor of themselves. They need
to talk frankly to the actors, even about their own doubts. I was
taught that the director is always right. It is not true. Director is
only human, and if you open to what others have to offer, if you
invite them to be co-creators, it will be only beneficial to the
film. Wajda worked this way.

Pawel Pawlikowski once said he does not like working with
actors with a huge ego. I don’t see big egos in your movies,
either. For example, Marcin Dorocinski, who is a well-
known and distinguished actor, plays very discreetly as if



completely trusting you and the character he plays.

KD: I don’t have a problem with the ego of the actors. Good
actors are very humble. But they need to see that the director
has respect for them.

ZD: Actors trust Kinga.

Behind the camera, I see a motherly attitude to your
characters—warm, affectionate, and protective. How do
you do it?

KD: Perhaps it is my personality? I would like to tame the world
with my art. Critics don’t always appreciate that. But when I go
to some remote place, whether in Poland or around the world,
and someone comes up to me and says, “Can I give you a hug? I
love your movies so much and can’t wait for the next one,” this is
more precious to me than an award at a festival.

ZD: Because we make films for people, not for experts.

What is your role as a producer?

ZD: Do you know what a producer does?

From what I know, a producer can do a lot of different



things—takes care of the finances, can try to exert
influence on the screenplay and control the direction the
movie is taking, or have a say in the casting.

ZD: I will tell you this: It is all of the above. Raising funds is the
producer’s fundamental role, but the essential aspect of the
process is that he or she takes responsibility for the final
product. It is no longer possible to make movies in Poland with
public money only. You need always to have private investors,
who demand from the producer that the promises made at the
beginning be delivered. Sometimes I want to influence the
screenplay, the casting, and the line-up of the creative team
because these decisions affect a chance of getting a good
investor or distributor and eventually, the future of the film. I
need to plan the whole process.

KD: For me, a good producer—and Zbyszek is a good
one—Dbelieves in the director, lets me be myself and not succumb
to commercial pressures, lets me speak through my films with
my Own voice.

ZD: True, but the producer needs to have a right to intervene...

KD: ...but only to a certain extent.

ZD: After all, we both work towards the same goal.



Does the fact that you are married help or just the
opposite?

KD: Both [laughs].

What about working with your daughter, Maria Debska?

KD: This is a different story—on the set, she is not my only
beloved daughter, but an actress. In Playing Hard, she had
awfully challenging, even extreme, scenes. After we shot that
rape scene, I, of course, hugged her tightly, as a mother, but
otherwise, I was a tough director. Marysia is a talented actress
and appreciates that I don’t cut her any slack.

ZD: It is worth noting that Marysia first received recognition in
the theater, without her mom, and proved to be a wonderful
actress.

The movie Black Mercedes, with your daughter in the lead
role, has just had its premiere. What was your impression?

KD: The truth is that you get more emotional about your child’s
successes that your own. When I saw her at the opening gala, in
the golden designer dress, I felt like a princess’s mom [laughs].
It is lovely that she got to play under such a great director as
Janusz Majewski, who, by the way, adores her. I am proud of



how her career is flourishing. But, of course, I am worried about
her. I don’t want her to pay the price that so many actors pay
when they achieve success early.

What are you currently working on?

KD: We are about to start the casting process for a film about
growing up in communist Poland, about how this period shaped
our adult life. It’s about two girls who live in a typical communist
apartment block and their parents, who take trips not just to
have a vacation but also to engage in trading goods, so
customary for those times. It will be a bitter-sweet story. The
two girls, Marta and Kasia, correspond to the characters from
These Daughters of Mine. One might say, this will be a prequel.

[1] A “monkey” is a slang for a small bottle—100 or 200 ml—of
clear alcohol.

See Polish version of the interview and the accompanying
photos here:

https://www.cultureave.com/oswoic-swiat/
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Odpowiedzialnosc¢
dziennikarska

oraz kobiety

w polskim kinie - dwa
nurty tegorocznego
Austin Polish Film
Festival

Rozmowa z Mariola Wiktor, krytykiem filmowym, ktora w
tym roku poprowadzi Festiwal Polskich Filmow w Teksasie.
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James Norton, jako Gareth Jones w filmie Agnieszki Holland ,Mr. Jones” (2019)

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Ukonczylas filologie polska
na Uniwersytecie Lodzkim, studiowalas tez teatrologie.
Kiedy zaczelas interesowac sie filmem?

Mariola Wiktor: W liceum. Na konfrontacjach filmowych
zobaczytam filmy, jakich wczesniej nie znatam, z najdalszych
zakatkow sSwiata. Chcialam wiecej i chcialam o tym rozmawiac.
Dyskusyjne Kluby Filmowe taka mozliwos¢ stwarzaty. Potem byta
Akademia Filmu Swiatowego. Chociaz ostatecznie studiowatam
polonistyke i teatrologie to kino bylo ze mna caty czas.
Odkrywatam tez polskie kino, adaptacje polskiej literatury.
Przetomem okazat sie méj pobyt w Chicago w 1994 roku, gdzie
odbytam praktyke w Polvision, polskiej telewizji. Poznawatam od
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kuchni nowe medium. Do tej pory bylam dziennikarzem
prasowym, piszacym o teatrze i kinie. W Polvision wymyslitam i
realizowatam, takze jako producent i prowadzaca, cotygodniowy
program kulturalny ,Kram z Muzami”. Zafascynowaty mnie
mozliwosci obrazu i to jak wiele wiecej mozna nim przekazac, niz
tylko stowem pisanym. Po przyjezdzie do Polski
wspolpracowatam przy etiudach studentow todzkiej Szkoty
Filmowej i przy realizacji filmow dokumentalnych. Bytam
uczestnikiem warsztatow ,Dragon Forum”, ktore uczyty
pitchingu dokumentow. Zaczetam wyjezdza¢ na festiwale
filmowe, najpierw w Polsce, a potem do Cannes, Berlina,
Karlowych Warow, Wenecji. I wrocitam do pisania o kinie
(korespondencje, wywiady). Zostatam tez cztonkiem FIPRESCI i
jurorka festiwalowa, panelistkg, prowadzaca spotkania,
warsztaty, zajecia ze studentami (goscinnie) w Szkole Wajdy. To
zycie pochtoneto mnie catkowicie. I trwa juz od ponad 20 lat.

JSG: Przez wiele lat organizowalas festiwale filmowe, w
Wielkiej Brytanii czy tez Festiwal w Lodzi Cinergia.
Opowiedz o tym.

MW: M¢j ,debiut” w branzy festiwalowej, czyli III Festiwal
Filmu Polskiego w Londynie pod patronatem Instytutu Kultury
Polskiej w 2004/2005 roku byt skokiem na gteboka wode.
Przejetam go w trakcie organizowania od Moniki Braid,
znakomitej polskiej producentki pracujacej w Wielkiej Brytanii,



ktora go zaprogramowata i na szczescie zgodzita sie pomoc
niedoswiadczonej wtedy kolezance. Nie byto tatwo, ale chyba
wowczas potknetam bakcyla. To bylo szeroka reprezentacja
polskiego kina (shorty, dokumenty, animacje, fabuty, rozne
pokolenia filmowcow) prezentowane przede wszystkim dla
widza brytyjskiego w tak kultowych miejscach Londynu jak
Riverside Studio, Soho Myfair, Serpentine Gallery, Barbican. I
wielka radosc, ze w tych miejscach na polskich filmach mielismy
peitne sale. Kiedy po latach Stawek Fijatkowski, szef kina Charlie
w todzi, zaproponowat mi organizowanie nowej formuty juz
istniejacego festiwalu filmowego, ktory bedzie promowat
najlepsze polskie i europejskie kino, nie wahatam sie podjac
wyzwania. Jednym z waznych argumentow ,za” byl rodzaj
dziennikarskiego niespetnienia. W codziennej gazecie, w ktorej
pracowatam byto coraz mniej miejsca na powazne pisanie o
kinie. Poczutam, ze tworzac kolejne edycje ,Forum Kina
Europejskiego Cinergia” (2009-2015), nadajac mu moj wiasny
autorski charakter (przez siedem lat bytam jego dyrektorem
programowym i artystycznym) zyskuje o wiele wieksze
mozliwosci promowania dobrego kina. I biore za to wieksza
odpowiedzialnos¢. To byt rodzaj przygody, mierzenia sie z
nowymi sposobami uprawiania Krytyki czy tez dziennikarstwa
filmowego i docierania z tym do widzow. Ze wzgledu na
niewielkie budzety nasz program musiat by¢ zawsze bardzo
starannie przemyslany. Dobor filmow (ok. 80-90) w kazdej edycji,
a w rekordowej nawet 200, nigdy nie byt przypadkowy, a



poszczegolne sekcje (0k.10-11) byly tak konstruowane, by
prowadzity ze soba dialogi, uzupetniaty sie albo stwarzaty pole
do konfrontacji. Udato mi sie takze, dzieki dobrym kontaktom
miedzynarodowym, sprowadzi¢ do fLodzi takie ikony kina
europejskiego jak np. Marta Meszaros, Otar Josseliani, Peter
Greenaway, Andriej Konczalowski, Tinto Brass, Istvan Sabo i
wielu innych.

Mariola Wiktor
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JSG: Jak wpisuje sie polskie kino w trendy europejskie czy
tez swiatowe?

MW: Polskie kino, jest coraz lepiej rozpoznawalne i cenione w
miedzynarodowym obiegu festiwalowym. Mysle, ze tak jak kiedys
z zazdroscig patrzyliSmy na sukcesy rumunskiej czy greckiej
nowej fali, tak dzis polskie kino budzi w Swiecie rosnace
zainteresowanie i nie jest juz tylko kojarzone z filmami
Krzysztofa Kieslowskiego, Andrzeja Wajdy, Krzysztofa
Zanussiego czy Jerzego Skolimowskiego. Profesjonalizacja
branzy filmowej (pojawienie sie na rynku mtodych, kreatywnych
producentow, bioracych udziat w developmentach, warsztatach,
programach z siecig kontaktow miedzynarodowych, wsparcie
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, aktywnos¢ regionalnych
funduszy filmowych) oraz efekt ,Idy”, a ostatnio ,Zimnej wojny”
Pawta Pawlikowskiego - zrobity swoje. Polscy filmy nie tylko
pojawiaja sie w konkursach i prestizowych sekcjach
najwiekszych festiwali, ale odnoszg tam spektakularne sukcesy.
Tylko w 2018 roku film ,Twarz” w rezyserii Matgorzaty
Szumowskiej otrzymat w Berlinie Wielka Nagrode Jury, czyli
Srebrnego Niedzwiedzia. W Cannes, poza nagroda dla
najlepszego rezysera dla Pawta Pawlikowskiego za ,Zimna
wojne”, Swiatowa premiere miata takze ,Fuga” Agnieszki
Smoczynskiej. A w tegorocznym programie Polish Austin Film
Festival mamy najnowszy film Agnieszki Holland ,Mr. Jones”,
ktéry mial Swiatowa premiere na tegorocznym Berlinale;



,Jeszcze dzien zycia”, pokazany w Cannes (nagroda Europejskiej
Akademii Filmowej dla Najlepszej Animacji); nagrodzony w
Rotterdamie i Karlskrone peinometrazowy debiut fabularny Olgi
Chajdas pt: ,Nina”; laureata Jury Ekumenicznego festiwalu Black
Nights w Tallinnie i Nagrody Publicznosci film ,Wilkotak”
Adriana Panka.
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Krystyna Janda w filmie Jacka Borcucha , Stodki koniec dnia”

W Austin zobaczymy takze Krystyne Jande, ktorej przyznano w
Sundance w 2019 roku nagrode dla Najlepszej Aktorki w filmie
Jacka Borcucha ,Stodki koniec dnia”. No i wreszcie obejrzymy w
Austin ,,Boze Ciato” Jana Komasy, nagrodzone w Wenecji w tym
roku Europa Cinemas Label i nasz polski kandydat do Oscara. To
kino uniwersalne i indywidualne zarazem, wolne od garbow
przesztosci, nowoczesnie opowiadane, zrozumiate i intrygujace
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dla widza pod kazda szerokoscia geograficzna.

JSG: Tegoroczny Festiwal Polskich Filmow w Austin
otwiera nagrodzony Zlotymi Lwami w Gdyni Film Agnieszki
Holland ,Mr Jones”. Jest to wielkie swiatowe kino z
historyczna perspektywa, ktore podejmuje dyskusje na
temat granic wladzy politykow oraz odpowiedzialnosci i
etyki dziennikarzy. Film opowiada o losach autentycznej
postaci, przedwojennego brytyjskiego dziennikarza
Garetha Jonesa, ktory odkrywa sprowokowany przez
Stalina Wielki Gldd na Ukrainie. Jak skomentujesz ten
film.

MW: ,Mr. Jones” Agnieszki Holland to bardzo wazny film dla nas
dzisiaj, cho¢ inspirowany wydarzeniami historycznymi z lat 30.
Przywotujac Wielki Gtod na Ukrainie, odstonieta zostaje kolejna
biata plama historii, wstydliwie przez lata przemilczana, nie tylko
przez stalinowski rezim, a potem kolejne wiadze radzieckie, ale
takze przez zachodnioeuropejskich politykdw, intelektualistow i
dziennikarzy, ukrywajacych niewygodna prawde. Z naiwnosci,
konformizmu, koniunkturalnosci, wygody, cynizmu, checi nie
narazenia sie. Od tego miejsca film Agnieszki Holland staje sie
rodzajem refleksji nad zmanipulowanym przez media Swiatem, w
ktorym zyjemy. Tu i teraz. Analogie z przesztoscia brzmia jak
ostrzezenia. Jesli media przestana by¢ wolne, niezalezne od
ukladow politycznych, krytyczne wobec rzeczywistosci,



dociekliwie i nieustepliwe w poszukiwaniu prawdy to skazani
bedziemy na propagande i fatszywy oglad sSwiata, to tragedie
takie jak ta sprzed laty na Ukrainie moga sie powtorzyc, bo ci
ktorzy je sprowokuja bede sie czuli bezkarni, a cierpienia ofiar
daremne, bo nie zapisane w pamieci zbiorowej, w
przekazywanym pokoleniowo doswiadczeniu tragedii. Ten film
jest wazny takze dlatego, ze polemizuje z odwiecznym
przekonaniem, iz jednostka nie moze zmieni¢ swiata. Gareth
Jones udowadnia, ze moze, ale ptaci za to najwyzsza cene.

James Norton, jako Gareth Jones w filmie Agnieszki Holland ,Mr. Jones” (2019)

JSG: Odpowiedzialnos¢ dziennikarska pojawia sie takze w
filmie Damiana Nenova, nakreconym na podstawie ksiazki
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»~Jeszcze dzien zycia” Ryszarda Kapuscinskiego.

MW: O tym, ze jesli co$ nie zostanie nazwane, zapisane,
sfotografowane to tego nie ma. O tym opowiada inny film
tegorocznego festiwalu w Austin, podejmujacy kwestie
dziennikarskiej etyki i odpowiedzialnoSci na ksztalt naszej
rzeczywistosci, naszego jej odkrywania. To znakomita hybrydowa
mieszanka animacji i dokumentu w rez. duetu Damian Nenow i
Raul de la Fuente i zarazem brawurowa ekranizacja ksigzki
Ryszarda Kapuscinskiego pod tym samym tytutem, bedaca
pokiosiem wyprawy polskiego reportera do Angoli w 1975 roku,
do samych zZrddet krwawej wojny domowej po odzyskaniu przez
Angole niepodlegtosci. To wtedy z reportera Kapuscinskiego
urodzit sie pisarz Kapuscinski. Rola biernego obserwatora
wydarzen i dotychczasowy format dziennikarskich notatek
okazaly sie niewystarczajace by unies¢ ogrom bdlu, cierpienia,
potwornosci, ktérych Kapuscinski byt naocznym swiadkiem. To
nie przypadkiem forma animacji (poprzez swoja niedostownosc,
symbolicznosc¢), tak jak powiesci (dzieki nielinearnosci,
wieloznacznosci stow), sa w stanie wyrazi¢ emocje nieoczywiste,
nieopisane, nienazwane, zajrze¢ w gtab mysli bohateréw. Tego
nie da sie przekazac¢ ani za pomoca tylko dokumentu, ani suchej
depeszy PAP. To film nie tylko o wojnie w Angoli, ale przede
wszystkim o tym, co ta wojna z ludzmi robi i jak zmienia
perspektywe, jak intensyfikuje zycie i doznania.



JSG: Historia pojawia sie tez w filmie dokumentalnym,
polaczonym z animacja, powstalym na podstawie ksiazki
Anny Janko pt. ,Mata zagtada”. Jest to wstrzasajaca
historia wojenna, kiedy w wyniku prowokacji niemieckiej,
zostaja wymordowani mieszkancy wioski pod Lublinem. Na
ile takie tematy sa wciaz potrzebne?

MW: Film ,Mata zagtada” w rez. Natalii Korynckiej-Gruz nie jest
kolejnym filmem o okropienstwach wojny, czy swiadectwem
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zbrodni. Cho¢ punktem wyjscia jest pacyfikacja wsi Sochy z 1
czerwca 1943 roku i wymordowanie ludnosci cywilnej, to dla
mnie jest to przede wszystkim film o tym, jak dziedziczy sie
traume. Opowiada o zapoSredniczonej przez zasltyszane
opowiesci pamieci, ale rowniez o wyssanym z mlekiem matki
leku. I to jest porazajace, jak mocno i na wiele pokolen
traumatyczne przezycia naszych przodkow odktadaja sie w nas
samych. Ten film to uSwiadamia i w tym sensie jest wazny,
potrzebny, nosny. Znow nie przypadkiem mamy tu do czynienia z
mariazem fabuly i dokumentu w sytuacjach ekstremalnych,
granicznych jakich doswiadczaja wszyscy, ktorzy przezyli piekto.
Nie jestem jednak pewna, czy zapozyczone (chocby Teodore
Adorno, Elisabeth de Fontenay, J.M. Coetzee , film , Okja” Joon-
ho Bonga, pokazywany w Cannes,) kontrowersyjne poréwnanie
przemystowego zabijania zwierzat do eksterminacji Zydéw w
obozach koncentracyjnych, jakie pojawia sie w ,Matej zagtadzie”,
nie jest naduzyciem. Rozumiem, ze taka terapia szokowa
wzmacnia pacyfistyczne przestanie filmu, jego apel o
nieobojetnos¢, zachowanie wrazliwosci i empatii, wobec
wszystkiego, co zywe, czujace, niezgode na zabijanie. Rezyserka
zdaje sie przekonywac, ze nasza niewrazliwos¢ na los zwierzat
ma wiele wspolnego ze zobojetnieniem na Smier¢ ludzi w
obozach. Jesli ma racje, jesli nie ma innego sposobu przebicia sie
przez skorupe obojetnosci widza, to w jak bardzo
przebodZcowanym i znieczulonym Swiecie zyjemy?



Maja Ostaszewska w filmie ,Ja teraz kltamie” Pawta Borowskiego

JSG: Jeszcze jeden film na tegorocznym festiwalu w Austin
dotykajacy tematu mediow i ich odpowiedzialnosci za
kreowana rzeczywistos¢. ,Ja teraz klamie” Pawla
Borowskiego jest karykaturg, tak uwielbianych w Ameryce
TV Shows. Ten nakrecony w konwencji retro-futurystycznej
trhiller metafizyczny ma uwrazliwi¢ widza na granice
pomiedzy fikcja a prawda w swiecie, w ktorym zyjemy. Czy
tak?

MW: ,Ja teraz ktamie” to film o voyeuryzmie, o kinie jako fikcji,
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0 obsesji na punkcie konsumpcji informacji medialnych. Aktorzy i
piosenkarka w reality show Borowskiego handlujg swoja
prywatnoscig, sami chca by¢ podgladani, bo im wieksze
zainteresowanie budzg, tym lepiej na tym zarabiaja. ,Ja teraz
ktamie” zmierza do refleksji nad wspoétczesnym zyciem oraz mass
mediami. Ten film unaocznia jak bardzo zacieraja sie dzis
granice miedzy tym, co jest jeszcze prawda, a co fikcja. Pokazuje
jak chetnie bazujemy na strzepach informacji, ktore funkcjonuja
w roznych, czesto skrajnie odmiennych kontekstach, a my sami
nierzadko je tworzymy. Liczy sie to, w co ludzie chca uwierzyc.
W tym sensie jest to takze film o manipulacji, ale niekoniecznie
narzuconej z gory. Borowski pokazuje niepokojaca tatwosc, z
jaka ulegamy takiej sztucznie wykreowanej rzeczywistosci.
Jestesmy od niej uzaleznieni, bo fikcja jest ciekawsza,
barwniejsza, niz zwykle zycie. To nie jest nic odkrywczego,
kolejny banat, ale film broni sie niesamowita oprawa wizualna.
Pokazuje alternatywna rzeczywistosc¢, ktorej nie ma, czyli fikcje
wlasnie, ale nie totalna, tylko taka ktora jest w jakims sensie
wiarygodna.



Magdalena Poptawska i Michat Zurawski w filmie Ewy Bukowskiej ,53 wojny”

JSG: Festiwal 2019 w Austin zaprezentuje polskie kino
stworzone przez kobiety i mowiace o problemach kobiet.
Zobaczymy filmy: ,Zabawa, Zabawa” Kingi Debskiej, ,53
wojny” Ewy Bukowskiej, ze swietna rola Magdaleny
Poplawskiej, ,Powrot” Magdaleny Lazarkiewicz, ,Nine”
Olgi Chajdas czy tez ,Slodki koniec dnia” z Krystyna
Janda. Jakie wspodlne cechy lacza kobiety - tworczynie
polskiego Kkina?

MW: Jesli szukac jakiegos wspolnego mianownika dla polskich
rezyserek filmow pokazywanych w Austin, to z pewnoscia mozna
wskazac, na probe poszukiwania przez nie nowych kobiecych
bohaterek. Silnych, charyzmatycznych, odwaznych,
wylamujacych sie ze schematow, ale takze tych stojacych dotad
w cieniu mezczyzn, wreszcie dostrzezonych przez polskie kino.
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Szczegodlnie wyrdzniaja sie na tym tle ,Nina” Olgi Chajdas oraz
,23 wojny” Ewy Bukowskiej. Koniecznie dorzucitabym to tego
takze meski film o kobiecie niekonwencjonalnej, czyli ,Stodki
koniec dnia” Jacka Borcucha. Takich bohaterek i tematéw w
polskim kinie dotad nie byto. Wszystkie genialnie zagrane: Julia
Kijowska, Magdalena Poptawska, Krystyna Janda. Bohaterka
,Niny” (Julia Kijowska) to kobieta swiadoma siebie, podazajaca
za wtasnym instynktem, potrzebami, pragnieniami, daleka od
stereotypu poswiecajacej sie Matki Polki, przyktadnej zony,
odkrywajaca wtasng seksualnosc, nie obawiajaca sie byc soba.
W ,53 wojnach” Anna (Magdalena Poptawska) cierpi na syndrom
stresu pourazowego. Gra zone korespondenta wojennego,
kobiete popadajaca w obted, nie mogaca sie uporac¢ z zyciem w
nieustajacej niepewnosci czekania na telefon od meza, ktory
narazajac siebie zapomina o swojej rodzinie i jej cierpieniu.
Wreszcie wspaniata Krystyna Janda jako Maria Linde w ,Stodkim
koncu dnia”. Kobieta wyzwolona, szanowana noblistka, polska
pisarka, Europejka, intelektualistka wiodaca spokojne zycie w
Toskanii, ktéra robi i mowi to, co chce i zyje tak, jak chce. L.amie
stereotypy wieku, rasy, poprawnosci politycznej i ponosi tego
bolesne konsekwencje, ale przynajmniej zyje pelnia zycia, nie
bezrefleksyjnie i dokonuje wlasnych wyborow.



"
Bartosz Bielenia w filmie Jana Komasy , Boze ciato”

JSG: Trudno tez nie powiedziec¢ o filmie nagrodzonym w
Wenecji, zauwazonym w Gdyni, ludzkim i
niepretensjonalnym ,Bozym ciele” Jana Komasy. Po
premierze w Gdyni ludzie nie chcieli wypuscic¢ rezysera, a
owacjom na stojaco nie bylo konca. Jest to nasz kandydat
na Oskara. Na czym polega sila tego filmu?

MW: ,Boze Ciato” Jana Komasy jest filmem uniwersalnym.
Dotyka tematu, z ktorym identyfikowac sie dzis moze wielu,
zwlaszcza mtodych ludzi na catym swiecie. Chodzi o potrzebe
przynaleznosci do jakies wspolnoty i wartosci duchowe. Jedno i
drugie jest dzis w zmaterializowanym, zrutynizowanym swiecie
pozbawionym autorytetow - towarem deficytowym. Daniel,
brawurowo zagrany przez Bartosza Bielenie udaje ksiedza.
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Dzieki temu ten dotad wykluczony, marginalizowany mtody
cztowiek z poprawczaka staje sie waznym cztonkiem parafialnej
wspolnoty. Dzieki poczuciu empatii wie jak nawigzac¢ dialog ze
swoimi parafianami, jak taczyc ludzi ze soba w czynieniu dobra,
jak wybaczac i akceptowac. Film byt pokazywany na kilku
najwazniejszych swiatowych festiwalach, miedzy innymi w
Wenecji i w Toronto, 1 wszedzie tam byt odbierany jako dzieto
wazne, w peitni zrozumiate i trafiajace w nastroje ludzi
poszukujacych duchowosci, dalekiej od fasadowej wiary i
instytucjonalnego Kosciota. Bo tez wedtug Komasy religijnosc
okazuje sie prawdziwa, kiedy odrzuca pozor rytuatu i slepej
wiary. To psychoterapeutyczny moralitet, znakomicie, z nerwem
opowiedziany.
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Projekt plakatu Leszek Zebrowski

Strona Austin Polish Film Festival:

https://www.austinpolishfilm.com/
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