Obrazy, ktore wyszty
Z kadru

Malarstwo Wilhelma Sasnala w filmie ,, Cztowiek do wszystkiego”
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Anka Sasnal i ililelm Sasnal ,,CzloWié“k- do w_szystkiego”, 2025 -
kadr z filmu, fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty
Joanna Sokolowska-Gwizdka
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Obrazy powstawaly z mysla o filmie. Miaty zawisna¢ na Scianach
eleganckiej willi, towarzyszy¢ bohaterom, wspottworzyc
atmosfere opowiesci. Zanim jednak film Anki i Wilhelma
Sasnalow , Czlowiek do wszystkiego” trafit do kin, ptotna
namalowane przez Wilhelma znalazty sie w amsterdamskim
Stedelijk Museum. To, co miato by¢ czescia scenografii, stato sie
przedmiotem osobnej artystycznej opowiesci.

W tych obrazach pobrzmiewaja echa wielkich mistrzow
europejskiej awangardy — Henriego Matisse’a, Pabla Picassa i
Georges’a Braque’a. Sasnal nie ogranicza sie jednak do
kopiowania ich dziet. Podejmuje z nimi dialog, siegajac po
rozpoznawalne motywy i nadajac im nowe znaczenia.

Mistrzowie awangardy w willi Toblerow

Film ,Cztowiek do wszystkiego”, inspirowany powiescia Roberta
Walsera z 1908 roku, przenosi nas miedzy innymi do eleganckiej
willi wynalazcy Carla Toblera. W jej wnetrzach, posrod mebli i
przedmiotow codziennego uzytku, wisza obrazy, ktore
przyciagna uwage widza znajacego historie nowoczesnego
malarstwa.

Mozna tu odnaleZ¢ znajome ksztalty, kolory i kompozycje. Jakby
Matisse, Picasso i Braque zostali zaproszeni do domu Toblerow.
A jednak zadne z tych ptdcien nie wyszto spod ich pedzla.



Wszystkie namalowat Wilhelm Sasnal, swobodnie poruszajac sie
po Swiecie malarskich inspiracji.

Wilhelm Sasnal

Bez tytutu (wedtug ,Zielonej kreski” Henri Matisse’a), 2023

olej na ptétnie, drewniana rama, 72,5 x 52,5 cm

fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty

Szczegolng uwage zwraca portret z 2023 roku, nawigzujacy do
stynnego , Portretu pani Matisse. Zielona kreska” z 1905 roku.
Henri Matisse przedstawit w nim swoja zone Amélie, przecinajac
jej twarz wyrazistg zielong smuga. Intensywne, niemal
zderzajace sie ze soba barwy sprawity, ze portret stat sie jednym
z najbardziej rozpoznawalnych dziet fowizmu.



Ponad sto lat poZniej Wilhelm Sasnal powraca do tej kompozycji.
Znajoma twarz pojawia sie w nowym kontekscie, w innym czasie
i w innej opowiesci. W jednej ze scen filmu portret wisi na
Scianie za rozmawiajacymi bohaterami. Milczy, lecz trudno
oprzec sie wrazeniu, Ze rowniez uczestniczy w tej scenie. Ma
przeciez wiasng historie, znacznie starsza od filmowych
wydarzen.

Wilhelm Sasnal

Bez tytutu (wedtug ,Martwej natury” Georgesa Braque’a), 2023,
olej na ptotnie, drewniana rama, 202,5 x 142,5 cm,

fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty

Podobnie jest z martwa natura inspirowang twdrczoscia
Georges’a Braque’a. Rozbite formy, geometryczne podziaty i
przenikajgce sie perspektywy wnosza do wnetrza willi niepokoj
wtasciwy kubistycznemu spojrzeniu na swiat. Obraz wisi nad
tozkiem pani Tobler. Jak wyjasniat Sasnal w rozmowie z ,Apollo



Magazine”, kubistyczne rozbicie rzeczywistosci miato
odzwierciedla¢ rozpad pozornie uporzadkowanego Swiata
rodziny Toblerow. To, co z zewnatrz wydaje sie stabilne i
harmonijne, kryje wewnetrzne pekniecia.

Wilhelm Sasnal

Bez tytutu (wedtug ,Pijgcej absynt” Pabla Picassa), 2023,

olej na ptdétnie, drewniana rama, 110 x 80 cm,

fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty

Wsrod obrazow powstatych do filmu znalazta sie rowniez
interpretacja ,Pijacej absynt” Pabla Picassa. W rozmowie z
Adamem Szymczykiem Wilhelm Sasnal wspominat, ze dobierajac
kolorystyke tego ptotna, starat sie oddac samotnosc pani Tobler.
Obraz nie jest wiec jedynie cytatem z historii sztuki. Staje sie



takze dyskretnym komentarzem do psychologicznej sytuacji
bohaterki.

Spotkanie epok
Dlaczego wtasnie Matisse, Picasso i Braque?

Powies¢ Roberta Walsera ukazata sie w 1908 roku, w chwili, gdy
europejska sztuka przezywata jeden ze swoich najwiekszych
przetomow. Rok wczesniej Picasso namalowat , Panny z
Awinionu”, zapowiadajgc narodziny nowego sposobu widzenia i
przedstawiania rzeczywistosci. Matisse eksperymentowat z
kolorem, Braque rozbijat przedmioty na geometryczne formy.
Malarstwo uwalniato sie od obowigzku wiernego nasladowania
Swiata.

Wilhelm Sasnal przywotuje atmosfere tego artystycznego
fermentu, nie probujac jednak odtwarzac epoki z muzealna
doktadnoscia. Przesztos¢ spotyka sie tu ze wspotczesnoscia, a
granice czasu okazuja sie zaskakujaco ptynne.

Obok odniesien do awangardy poczatku XX wieku pojawiajg sie
motywy nalezace do zupetnie innych dziesiecioleci. W jednej ze
scen Joseph Marti wiesza w swoim pokoju obraz Sasnala
inspirowany oktadka albumu brytyjskiego zespotu The Smiths z
1984 roku. W filmowym swiecie znalazto sie takze miejsce dla



wykonanej przez artyste kopii rzezby Katarzyny Kobro z 1924
roku.
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Anka Sasnal i Wilhelm Sasnal ,Cztowiek do wszystkiego”, 2025 -
kadr z filmu.

Joseph Marti wiesza w swoim pokoju obraz W. Sasnala
inspirowany oktadka albumu brytyjskiego zespotu The Smiths z
1984 r., fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty.
Powstaje w ten sposob przestrzen, w ktorej epoki i style

przenikaja sie swobodnie, jak w pamieci, ktora nie zawsze
przestrzega chronologii.

Obrazy mowia réwniez cos o witascicielu willi. Carl Tobler jest
cztowiekiem ambitnym, przekonanym o wtasnych mozliwosciach,
pragnacym uchodzi¢ za wynalazce i cztowieka nowoczesnego.
Sztuka, ktdra sie otacza, moze by¢ swiadectwem jego gustu, ale



takze aspiracji i potrzeby spotecznego uznania.

Wnetrze domu staje sie wiec rodzajem portretu jego mieszkanca.
To, co wisi na Scianach, opowiada nie tylko o upodobaniach
Toblera, lecz rowniez o tym, za kogo chciatby uchodzic.

Anka Sasnal i Wilhelm Sasnal ,,Cztowiek do wszystkiego”, 2025 -
kadr z filmu, fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty
Obrazy wychodza z kadru

Historia tych ptdcien nie konczy sie jednak na filmowym planie.

W 2024 roku, gdy ,Cziowiek do wszystkiego” pozostawat jeszcze
w realizacji, amsterdamskie Stedelijk Museum zaprosito
publicznosé na wystawe ,Wilhelm Sasnal: Painting as Prop” —
,Malarstwo jako rekwizyt”. Jej kuratorem byl Adam Szymczyk,



polski krytyk sztuki, znany miedzy innymi jako dyrektor
artystyczny documenta 14 w Kassel i Atenach.

Wystawa, prezentowana od 30 marca do 1 wrzesnia 2024 roku,
obejmowata 25 obrazow, wsrod nich ptotna stworzone do filmu, a
takze inne prace Sasnala, w ktorych powracaja historia sztuki,
fotografia i pamiec. Projekt wystawy byt planowany juz podczas
pracy nad filmem. Obrazy miaty wiec od poczatku szanse
zaistnie¢ zarowno w przestrzeni filmowej, jak i muzealne;j.

Sam tytutl wystawy zawierat pewien paradoks. Czy obraz, ktory
powstat jako filmowy rekwizyt, pozostaje tylko rekwizytem? Czy
jego znaczenie wyznacza miejsce, dla ktorego zostat
namalowany?

W filmie obrazy sa czescia wiekszej catosci. Kamera moze
zatrzymac sie na nich na chwile albo przesunac¢ obok, podazajac
za bohaterami. W muzeum sytuacja sie odwraca. To one staja sie
bohaterami, a widz moze poswiecic¢ im tyle czasu, ile zechce.

Historia tych obrazow nie skonczyta sie wraz z ostatnim klapsem
na planie filmowym. Wilhelm Sasnal powrocit do niektorych
ptocien, poprawiajac ich kompozycje, wzmacniajac materie
malarska, oddalajac sie od pierwowzorow. W rozmowie z ,Apollo
Magazine” przyznat, ze obrazy powstawaty poczatkowo w
pospiechu, przede wszystkim jako filmowe rekwizyty. Dopiero



poOZniej poczut potrzebe nadania im wiekszej gtebi i
niezaleznosci.

Tak zaczeto sie ich drugie zycie. Stworzone dla kamery, uwolnity
sie od jej spojrzenia. W muzealnej przestrzeni nie musiaty juz
towarzyszy¢ bohaterom ani podporzadkowywac sie filmowej
narracji. Mogly przemawiac¢ wtasnym jezykiem — jezykiem

malarstwa.

Anka Sasnal i Wilhelm Sasnal ,,Czloiek do wszystkiego”, 2025 -
kadr z filmu, fot. Marek Gardulski, dzieki uprzejmosci artysty
Miedzy malarstwem a kinem

Wilhelm Sasnal jest zaré6wno malarzem, jak i rezyserem, cho¢
sam niechetnie tgczy te dwie dziedziny swojej tworczosci w
jedna. W wywiadach podkresla ich odmiennos¢. Film to dla niego



przede wszystkim opowies¢ rozwijajaca sie w czasie, zbudowana
z ruchu, wydarzen i relacji miedzy ludzmi. Malarstwo rzadzi sie
innymi prawami.

A jednak w ,Cztowieku do wszystkiego” te dwa Swiaty spotykaja
sie w sposob szczegolny.

Obrazy nie sa jedynie ozdoba wnetrz. Wnosza do filmu wtasna
historie i znaczenia. Czasem pozostaja niemal niezauwazone,
czasem przyciagaja wzrok znajomym motywem lub
niespodziewanym zestawieniem barw. Tworza drugg, dyskretna
warstwe opowiesci.

Mozna ogladac losy Josepha Martiego, nie rozpoznajac zadnego z
malarskich odniesien. Mozna jednak spojrze¢ uwazniej i odkryc,
ze za plecami bohaterow toczy sie jeszcze jedna historia —
historia sztuki, ktora nieustannie powraca, zmienia znaczenia i
odnajduje sie w nowych okolicznosciach.

W filmie Anki i Wilhelma Sasnalow malarstwo przekracza
granice wlasnej ramy, by stac sie czescia kina. Potem opuszcza
ekran i wraca do galerii, juz z doswiadczeniem innej opowiesci.

Bo obraz, nawet namalowany dla filmu, nie musi pozosta¢ w jego
cieniu.



Zrodia:

1. Stedelijk Museum, Amsterdam — ,Wilhelm Sasnal: Painting
as Prop”, wystawa, 30 marca - 1 wrzesnia 2024.

2. Rozmowa Wilhelma Sasnala z Adamem Szymczykiem,
Stedelijk Museum, 2024.

3. , The Set Pieces of Wilhelm Sasnal”, Apollo Magazine, 21
marca 2025.

4. Art Basel — materiaty dotyczace malarstwa Wilhelma Sasnala
1 wystawy w Stedelijk Museum.

5. Robert Walser, ,Der Gehulfe” (,Pomocnik”), 1908.



