Punkt krytyczny

Rozmowa ze scenarzysta - Marcinem Ciastoniem na temat filmu ,Wyrwa”
zrealizowanego na podstawie bestsellerowej powiesci Wojciecha Chmielarza.
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Marcin Ciaston, fot. Agata Murawska

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Panie Marcinie, podczas tegorocznego
Festiwalu Polskich Filmow w Austin w Teksasie, pokazujemy thriller
psychologiczny ,Wyrwa”. Prosze powiedziec¢, jak wygladala pana praca jako
scenarzysty, przy adaptacji tej powiesci?

Marcin Ciaston: Do wspdlpracy zaprosili mnie producenci Joanna i Pawet
Wernikowie oraz rezyser, Bartosz Konopka. Zanim do niej doszto, przeczytatem
oczywiscie ksiazke i dosy¢ szybko pomyslatem, ze mam na nig pomyst. W jakims
sensie zobaczylem tez troche siebie w bohaterze, bardziej na zasadzie - co by bytlo,
gdyby... Rzadko myslimy o swoich relacjach w punktach krytycznych, wolimy sobie
tego nie wyobraza¢. To mi wystarczyto. Jedna z wazniejszych decyzji i zmian w


https://www.cultureave.com/punkt-krytyczny/

stosunku do oryginatu, ktora zaakceptowali wspottworey filmu, byto przeniesienie
[SPOILER] pogrzebu zony bohatera na koniec opowiesci. W ksiazce rozgrywa sie to
inaczej. Chcialem, zeby wszystkie jego dziatania byly napedzane checia poznania
prawdy przed tym wydarzeniem. To wymagalto ode mnie przearanzowania niektérych
sekwencji, aby uzyska¢ spdjna opowiesc¢. Chciatem pozosta¢ jak najblizej oryginatu i
mam nadzieje, ze mimo tych zmian, to sie udato.

W filmie ogromna role odgrywaja przezycia bohaterow, o ktéorych widz
dowiaduje sie w kolejnych sekwencjach i tak buduje sie obraz psychologiczny
postaci.

Kazda powiesc¢ i kazdy film to nie tylko wydarzenia, ale przede wszystkim emocje,
wiec nawet jesli bohaterowie nie wypowiadaja doktadnie tych samych stow, a rzeczy
nie przydarzajg im sie doktadnie w tych samych momentach, co na kartach powiesci,
to wiasnie emocje oddaja istote opowiesci. Taki byt moj zamyst. Zaproponowatem tez
sposob na wejscie w gtowe bohatera poprzez jego wyobrazenia na temat wypadku,
ktére powtarzaja sie kilkukrotnie, w réznych wersjach. Podobnych wizyjnych
elementéw byto w scenariuszu nawet wiecej. Duzo tez rozmawialiSmy z rezyserem o
konwencji opowiesci - historia jest dramatyczna, ale szukaliSmy przetamania, ktdre
datoby widzom oddech, a takze uwypuklilo relacje miedzy postaciami. To
naprowadzito nas na elementy humoru. Cho¢ film opisywany jest jako thriller, warto
wiedzie¢, ze to hybryda gatunkowa, bywa Smiertelnie powazny, ale czasem , odpina
wrotki”. Wiele z tych elementéw komicznych zostato jeszcze rozwinietych na planie,
w ferworze zdje¢, w rezyserskiej wizji. Oczywiscie praca prowadzita przez wiele
wersji scenariusza, dlugie rozmowy i wspolne zastanawianie sie nad podréza, jaka
przebywaja nasi bohaterowi. Pewne pomysty wnositem jeszcze do scenariusza w
okresie preprodukcji - zaréwno wybrane lokacje, jak i czytanie tekstu z aktorami
okazaly sie bardzo inspirujace.



Olga Botqdz w filmie ,Wyrwa”, fot. Robert Patka

Ale mimo, ze ,Wyrwa” to hybryda, z elementami humoru, jak Pan przed
chwila powiedzial, to jednak widzom ogladajacym film czesciej dreszcze
przechodza po plecach niz sie sSmieja. Jak na etapie scenariusza buduje sie




narastajace napiecie? Jak prowadzi bohaterow poprzez labirynt ich zycia?

To gra przypominajaca czasem puzzle, czasem jenge, innym razem rozwigzywanie
sudoku. Jeden falszywy ruch i co$ nie gra, trzeba sie cofa¢, wymazywaé, poprawiac.
Pisanie to przepisywanie, wiec w miare jak lepiej poznajemy bohateréw, bo ta podroéz
to troche jak nawigzywanie nowych relacji, tyle ze zwykle z fikcyjnymi osobami,
zaczynamy rozumie¢, co ich napedza, czego sie obawiajg, co ich cieszy. I
wystawiamy ich na proby, pakujemy w sytuacje, w ktorych woleliby sie nie znalezc,
zeby przekonac sie, jak z tego wybrna. W przypadku , Wyrwy” te skladniki byty juz
obecne. Zadanie polegalo na wycisnieciu z nich esencji i stworzeniu autorskiego
,dania”, troche jak w Masterchefie, mocno inspirowanego oryginatem, czesto
wiernego, ale oddziatujacego by¢ moze na inne zmysty. Jest w tym oczywiscie zamyst
- zanim zaczynam pisaé, poznaje postacie, dookreslam je, identyfikuje. Czasem
wychodzi to juz w scenach, bo zdarza sie, ze robia cos, czego bysmy sie nie
spodziewali. Czesto to analiza ich zachowan, rozmyslanie na ten temat, zabawa w
psychologa. Ciekawa jest dla mnie ta dwoistosé twdrczosci, bo jako autorzy musimy
mie¢ wiedze, a jedoczesnie byé gleboko w gtowie bohaterow - wprowadzac ich w
najrdézniejsze sytuacje i obserwowac je wraz z nimi od wewnatrz. Fascynuje mnie to.

Kadr z filmu ,Wyrwa”, fot. Robert Patka



Grzegorz Damiecki w filmie ,Wyrwa”, fot. Robert Patka

Czasami autorzy powiesci czuja tak duze przywiazanie do swojego tekstu, ze
nie sa sklonni zaakceptowa¢ zmian. Jednak jezyk literacki i jezyk filmu
roznia sie znaczaco miedzy soba. Jak Panu wspélpracowalo sie z Wojciechem
Chmielarzem?

Na poczatku czutem pewien stres, bo pierwszy raz adaptowatem historie innego
autora, zwtaszcza tak znanego i cenionego pisarza. Ale nie naktadano na mnie
ograniczen. Miatem wolnos$¢, mogtem proponowacC, w najgorszym wypadku
spotkatbym sie z odmowa. Ale najczesciej moje propozycje prowadzity do dyskusji i
wypracowania kierunku, ktérego chcial rezyser. Po lekturze scenariusza Wojtek
przestat swoje uwagi i byty one stuszne, ale wtasciwie nie ingerowaty w tekst. Bardzo
cenie sobie takie zaufanie. RoOwniez ze strony rezysera i producentéw. MieliSmy z
Wojtkiem naprawde dobry kontakt, réwniez po zakonczeniu mojej pracy. NagraliSmy
nawet wspdlnie odcinek w jego serii podcastéw ,Zbrodnia na poniedziatek”, gdzie
rozmawialiSmy o réznicach w naszej pracy, a przede wszystkim razem swietowaliSmy
premiere filmu. Bardzo cieszyto mnie, gdy czytalem potem w wywiadach pochlebne
stowa Wojtka o0 moim scenariuszu.

Czy piszac scenariusz widzial Pan obsade?



Nie od razu, ale rzeczywiscie dosy¢ wczesnie, co zdarza sie rzadko. Poczatkowo byta
mowa o wymarzonej obsadzie producentow i rezysera. By¢é moze troche mi sie to
udzielito. Sam czesto staram sie wyobrazaé sobie postaé, nawet jesli nie jako
znanego aktora czy aktorke, to kogos, kogo gdzies widziatem albo kogo znam. Gdy
obsada zostala potwierdzona, bardzo mnie to ucieszyto. To byt dla mnie zaszczyt moc
pisac¢ scenariusz dla tak wielkich talentow. Bardzo pomocne byto tez pdzniejsze
czytanie z nimi tekstu. Mogtem dopracowac szczegotly, uzupei¢ scenariusz o to, jak
sami widzg swoje postacie. A reszta to juz magia, ktora dzieje sie na planie.

Czy woli Pan prace nad scenariuszem filmu, ktory powstal w Pana wyobrazni,
czy tez prace nad adaptacja ksiazki, gdzie mamy juz gotowa fabule?

Jest wiele swietnych historii stworzonych przez pisarzy, ktéore mozna opowiedzie¢ w
nowy sposéb, nada¢ im forme, przekaza¢ emocje, nie jest to mniej kreatywne
osiggniecie i jestem gotowy na takie wyzwania. Ale na pewno nigdy nie przestane
pracowac nad oryginalnymi pomystami, mam nadzieje, ze bede mdogt w ten sposéb
spedzi¢ cate zycie. Z przerwami na odpoczynek. Tworzenie swiata i bohateréw od
poczatku ma w sobie co$ niesamowicie pociagajacego i zawsze bedzie to mdj
pierwszy instynkt, zawsze najpierw beda szukat kolejnej historii wokot siebie i w
sobie.



Marcin Ciaston ze statuetkq za najlepszy scenariusz podczas Festiwalu w Gdyni w
2021 r.

Debiutowal Pan swietnym filmem ,Operacja Hiacynt”, opartym na
prawdziwej historii na temat srodowiska gejow w czasach PRL-u. Otrzymal
Pan za scenariusz nagrode podczas Festiwalu w Gdyni. Jakie jeszcze filmy, do
ktorych napisal Pan scenariusz sa Panu szczegodlnie bliskie?

Wspomne tu o serialu, ktory czeka na premiere, a do ktérego napisatem kilka
odcinkow. Miatem przyjemnos¢ pracowac nad historig calego sezonu razem z jej
tworczyniami, Agnieszka Szpilag i Dominika Prejdova oraz nasza headwriterka
Katarzyna Tybinka. To wyjatkowy projekt, ktory taczy elementy supernaturalne i
kryminalne z historycznymi oraz rodzinnym dramatem. Uwielbiam takie potaczenia.
Wyjatkowy projekt i bardzo inspirujaca wspotpraca - ,Czarne stokrotki”, ktére
powinny by¢ dostepne juz w tym roku w Polsce w Canal +.

Nad czym Pan teraz pracuje?

Pisze serial, ktory na razie musi pozosta¢ owiany tajemnica. Oprocz tego rozwijam z
rezyserami dwa filmy fabularne - jedna historia osadzona jest w czasach drugiej
wojny swiatowej, druga w latach 60. na... Lotwie. To chyba moje powotanie, bo w



obu przypadkach eksperymentujemy z gatunkiem, ktory nie jest jednoznaczny,
poszukujemy nowych form dla czesto juz znanych tresci, oczywiscie starajac sie nie
lamacé zasad tam, gdzie sa one konieczne.

Patrzac na strajk scenarzystéow w Hollywood, czy i Pan czuje zagrozenie
nowych technologii, takich jak ChatGPT, dla swojej pracy?

Uwazam, ze rowniez w Polsce konieczna jest regulacja dotyczaca Al. Szczegdlnie
jesli chodzi o korzystanie z zasobow kultury oraz wtasnosci intelektualnej do
trenowania sztucznej inteligencji. Rozwigzania wypracowane przez Writers Guild of
America s, moim zdaniem, optymalne. Byloby okrutnym paradoksem, gdyby
program uczony na wytworach dzialalnosci kreatywnej tworcow ostatecznie
wyeliminowat ich z rynku pracy. Cho¢ mysle, ze musimy liczy¢ sie z ewolucja
naszego zawodu. Wole jednak mysle¢ o tym jako o pojawieniu sie nowego narzedzia,
jak kiedys Internetu, nieocenionego w research’u. Zapoznanie sie z historig
przegladarki scenarzysty to czesto intrygujace doswiadczenie. W tej chwili ChatGPT
moze by¢ dla scenarzystow sposobem na ,odbicie” pomystow, co czasem inspiruje,
ale na tym etapie rozwoju Al oznacza to po prostu szybsze przerobienie znanych i
utartych rozwigzan, zeby samodzielnie moc wpas¢ na cos oryginalnego.

Rozmawiata: Joanna Sokotowska-Gwizdka
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Ekipa filmu ,Wyrwa”, fot. Rafat Mrozowski

Film ,Wyrwa” bedzie mozna zobaczy¢ 4 listopada podczas 18 Festiwalu
Polskich Filmow w Austin:

https://www.austinpolishfilm.com/


https://www.austinpolishfilm.com/

