He|, od Krakowa jade,
w dalekie obce
strony... I na Liste
UNESCO!

,Wesele w Ojcowie”, fot. Andrej Kalinowski
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Jolanta tada-Zielke rozmawia z dyrektorka Baletu Dworskiego Cracovia
Danza

- Romana Agnel.

Krakowiak, polski taniec narodowy, jest kolejnym kandydatem -
po polonezie - na Liste Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego UNESCO. Inicjatorkq i tego wpisu jest znana
naszym czytelnikom Romana Agnel. Okazuje sie, ze ten taniec,
cho¢ pochodzi z regionow potudniowych, byt tanczony w catej
Polsce, a w XIX wieku rozpropagowata go za oceanem stawna
wiedenska tancerka.

Co najbardziej wyrdznia krakowiaka?

Taniec ten pochodzi z okolic Krakowa i jest przejawem naszej
mentalnosci, ale istniejg jego rézne odmiany w zaleznosci od
regionu. Tradycja tanczenia krakowiaka siega krancow
Malopolski i zahacza o wojewodztwo swietokrzyskie. Stroje
krakowskie i sposoby wykonywania podstawowych figur -
starokrakowskiej i porebianskiej - tez réznia sie od siebie.
Zywiolowo$¢ krakowiaka i réznorodnosé jego figur sprawity, ze z
wiejskich podworek przeszedt on stosunkowo szybko na salony i
na scene.

Na czym polegaja figury starokrakowska i porebianska?

Starokrakowska to taneczna gonitwa chiopaka za dziewczynag,



ktora ,ucieka” matymi, tak zwanymi , drobionymi” kroczkami, na
potpalcach. Jej partner biegnie za nig susami i konczy wyskokiem
z otwartymi ramionami, jakby chciat ja w nie ztapac. W
krakowiaku jest tez sporo elementow zwigzanych z jazda konng,
na przyktad cwat. Towarzysza mu efekty dzwiekowe, jak
brzeczenie 0zdob przymocowanych do paskow, na przyktad
podkowek. Krakowiacy, ktorzy czesto jezdzili na koniach,
inspirowali sie tym ruchem i zwigzang z nim ,zwierzeca”
energia. Figura porebianska, zwigzana z miejscowoscig Poreba
Wielka w Gorcach, potaczona jest z uktonami i podskokami.
Tancerze wykonujg ja w parach, stojac naprzeciwko siebie.
Najpierw ukton peten szacunku, potem podskok bedacy wyrazem
dumy i radosci, bo krakowiak jest tancem radosnym. Utrzymany
jest w metrum parzystym i jako jedyny z polskich tancow
narodowych charakteryzuje sie rytmem synkopowanym. Zawiera
tez elementy witruozowskie, jak hotubce, krzesany, kulawy i tak
zwany , krok konikowy”.

W jaki sposdb krakowiak trafil na scene baletowa?

W przestrzeni scenicznej krakowiak zaistniat pod koniec XVIII
wieku, w pierwszym polskim wodewilu ,,Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i Gorale” do libretta Wojciecha Bogustawskiego i z
muzyka Jana Stefaniego, wystawionym po raz pierwszy 1 marca
1794 roku w Teatrze Narodowym w Warszawie. Zaprezentowano
w nim folklor Polski potudniowej, gtownie Krakowa. Niektore



arie 1 sceny zespotowe utrzymane sag w zywiotowym, tanecznym
rytmie, w ktorym mozna rozpoznac¢ krakowiaka. Jedna ze scen,
przedstawiajgca wesele krakowskie, prezentowana jest czesto
jako osobny utwor. Warstwa tekstowa zawiera tresci
wolnosciowe, patriotyczne, wiec po trzecim rozbiorze cenzura
carska zdjeta go z afisza. Wtedy Bogustawski i Stefani wpadli na
pomyst stworzenia ,zastepczego” dzieta, mianowicie baletu
,Wesele w Ojcowie”, zawierajacego melodie z , Krakowiakow i
Gorali”. Ojcow to malownicza, podkrakowska miejscowosc, z
pieknym zamkiem, ktory dawniej otaczaty chtopskie chaty.
»Wesele w Ojcowie” wykonywano przy muzyce instrumentalnej,
bez Spiewu i wytacznie z udziatem tancerzy. Tak przerobiony
spektakl miat premiere w 1823 roku. Same melodie z
,Krakowiakow i Gorali”, w baletowej aranzacji i bez stow,
pozostatly nosnikiem tresci niepodlegtosciowych.



Romana Agnel, fot. Marcin Ejsmont

I w ten spektakl cenzura rosyjska juz nie ingerowala?

Wrecz przeciwnie. Nie tylko utrzymat sie na afiszu, ale grano go
ponad 400 razy! Rosjanie, ktorzy bardzo kochali taniec, byli nim
zachwyceni. Oprocz odmian krakowiaka sa tam mazury, marsze i
bardzo modna wowczas polka. Podkrakowskie wesele i zwigzane
z nim melodie krakowiakow, chwytaty za serce i staly sie
owczesnymi ,hitami”. ,Wesele w Ojcowie” okrzyknieto
pierwszym polskim baletem narodowym, poniewaz przenosit na



scene elementy polskich tancow folklorystycznych, potaczone z
baletem klasycznym. Wystawiano go wielokrotnie w Sankt
Petersburgu. Cztonkiem zespotu Teatru Narodowego byt
wowczas Feliks Krzesinski, Swietny wykonawca mazura, ktory
zrobit furore w kregach rosyjskiej arystokracji. Opracowanego
przez niego mazura wtaczano do programow baloéw i wydarzen
artystycznych. Wykorzystat go nawet Piotr Czajkowski w
,Jeziorze tabedzim”. Za namowa wtadz carskich Krzesinski zostat
w Petersburgu, zeby nauczac polskiego stylu tanca. Ozenit sie z
Rosjanka, a ich corka byta Matylda Krzesinska, stawna tancerka i
nauczycielka tanca, ktorej przyznano najwyzszy tytut w tej
dziedzinie - primaballerina assoluta.

Krakowiaka wykorzystal tez Michal Glinka w operze ,Zycie
za cara”, ale zastosowal tam typowo rosyjska harmonie.
Akcja tej opery toczy sie w okresie ,wielkiej smuty” i
Polacy sa tam przedstawieni jako agresorzy.

Historycy réznie intepretuja tamte wydarzenia. Paradoksalnie, to
dzieki zaborcom mieliSmy mozliwos¢ zaistnienia w sensie
artystycznym, w tym wypadku tanecznym, w réznych obszarach
kultury. Krakowiaka tanczono we wszystkich zaborach, cho¢ w
kazdym troche inaczej. W zaborze pruskim miat on charakter
bardziej marszowy, wojskowy. Kompozytorzy rosyjscy stosowali,
tak jak mowisz, swoista harmonie i duzo Spiewnosci w warstwie
muzycznej. Ale dla nas najcenniejsze jest to, co zachowato sie na



terenie Austrii, bo jest bezposrednio zwigzane z Galicja i z
Krakowem.
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Litografia z 1842 roku przedstawiajaca Fanny Elssler tanczaca

krakowiaka - La Cracovienne
I to wlasnie austriacka tancerka Fanny Elssler rozstawila

naszego krakowiaka?

Tak, Fanny Elssler prezentowata krakowiaka jako jeden ze
swoich ulubionych tancow w numerze solowym, opartego na



muzyce i choreografii z ,Wesela w Ojcowie”. Zapoznatla sie z nim
w Paryzu, bo krakowiak stanowit czesc¢ baletu ,La Gipsy“, w
ktorym wystepowata. Jego autorska, solowa wersje popisowa,
nazwata po francusku ,La Cracovienne”. Dziatania artystyczne
Fanny Elssler przyczynity sie do wzrostu popularnosci
krakowiaka w formie scenicznej, baletowej, ktory jako ,La
Cracovienne” pojawit sie na scenach Paryza, Londynu, Wiednia
oraz teatrow niemieckich. Fanny prezentowata ,La Cracovienne”
podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych i na Kubie. Krakowiak
byt tez tancem towarzyskim. Na poczatku XIX wieku tanczono go
na dworze wiedenskim, ale w formie salonowej. W potowie XIX
wieku byl juz znanym tancem scenicznym, ktory wchodzit w
sktad roznych baletéw. Znalaztam opis krakowiaka w traktacie
francuskim z 1830 roku, ktorego autor zalicza go do tancow
charakterystycznych, jak wegierski czardasz, lub hiszpanska
cachucha, ktora Fanny tez miata w repertuarze. Do
rozpropagowania krakowiaka przyczynito sie tez powstanie
krakowskie 1846 i premiera ,Wesela” Stanistawa Wyspianskiego
w 1901 roku.

Czy na salonach, ktdore mialy bardziej ,dostojny” charakter,
wykonywano figury wymagajace wiekszej sprawnosci
fizycznej, jak hotubce i krzesany?

Wydaje mi sie, ze nie doceniamy artystow wystepujacych na XIX-
wiecznych salonach, ktorzy ¢wiczyli sie w sztuce tanecznej. Na



pewno niektorzy z nich opanowali wirtuozowskie wersje
krakowiaka, jak chocby w krakowiak-kontredans, ktorego zapis
znajduje sie w Bibliotece Ksiazat Czartoryskich w Krakowie. Jest
on przyktadem tanca salonowego w stylu krakowskim.

Krakowiak zashuguje wiec jak najbardziej na to, zeby w
slad za polonezem zosta¢ wpisanym na Liste UNESCO. Czy
poczyniliscie juz kroki w tym kierunku?

Krakowiak znajduje sie juz na liscie Krajowego Dziedzictwa
Niematerialnego UNESCO, ale w zbiorowej grupie tancow
narodowych. Nasze dziatania zmierzaja do tego, aby potraktowac
go indywidualnie. W tym celu powstanie grupa depozytariuszy z
regionu krakowskiego. Nawiazemy tez wspotprace z Muzeum
Etnograficznym w Krakowie, ktorego dyrekcja jest bardzo
zainteresowana samym wpisem, ale przede wszystkim
rozpropagowaniem krakowiaka. Chcemy dotrze¢ do srodowisk,
ktore obecnie kultywuja jego tradycje. W niektérych szkotach
odbywaja sie zajecia taneczne, podczas ktorych uczennice i
uczniowie zapoznaja sie z krakowiakiem i pézZniej prezentuja go
na uroczystosciach. Najwazniejsze jest zbieranie swiadectw
wykonywania krakowiaka z réznych miejsc, zarowno przez
zespoty profesjonalne jak i amatorskie, niekoniecznie tak
wystylizowane jak Slask, albo Mazowsze, ale uprawiajace folklor



zgodnie z tradycja.

By¢ moze wlacza sie w to zespoly polonijne, ktorych udziat
w propagowaniu polskich tancow za granica jest bardzo
wazny. W Wiedniu dziata Fanny Elssler Society, z ktorym
tez mozna nawigzac¢ wspoélprace w tym zakresie.

Bardzo na to licze i mysle, ze jezeli uda sie zorganizowac cykl
wydarzen promujacych krakowiaka i jego rozne oblicza, bedzie
to znakomitym punktem wyjscia do zbierania materiatow
potrzebnych do wpisu. Program promocyjny jest tu bowiem
podstawa.

Czy w tym programie znajda sie wystepy Baletu
Dworskiego Cracovia Danza, ktory ma ,Wesele w
Ojcowie”w repertuarze?

Owszem, ale nasz repertuar obejmuje rozne inne odstony
krakowiaka, jak chocby rekonstrukcje numeru solowego Fanny
Elssler. Mamy ,La Cracovienne” w formie salonowej, w formie
menueta z XVIII-wiecznego baletu Antoniego Harta ,Kozacy,
czyli oszustwo ukarane” oraz jako wspomnianego juz
kontredansa. Opracowalismy tez choreografie do krakowiaka
Karola Szymanowskiego, ktory byt mistrzem komponowania
roznych form tanecznych. Jest tez Ignacy Paderewski ze swoja
,Cracovienne” oraz kompozycje Stanistawa Moniuszki i



Wiadystawa Zelenskiego.

Adres, na ktory mozna przysyla¢ swiadectwa wykonywania
krakowiaka na swiecie:

cracoviadanza@cracoviadanza.pl

Zobacz tez:

Zyjemy polonezem

Polonez jeszcze nieraz nas zaskoczy

Cracovia Danza tanczy hopaka
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Troche dobra, troche
wzruszen i odrobina
refleksi

Z Piotrem Alexewiczem, laureatem V nagrody, nagrody
publicznosci i kilku nagrod pozaregulaminowych na XIX
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka
Chopina - rozmawia Bozena U. Zaremba.
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Piotr Alexewicz, fot. Agnieszka Wira

Bozena U. Zaremba: Zdobyl Pan uznanie czlonkow
konkursowych jury, wsrod ktorych znajdowali sie wybitni
pianisci i muzykolodzy, otrzymywal Pan nagrody
publicznosci i orkiestry, nie zapominajac o pochlebnych
komentarzach krytykéw muzycznych. Na czyjej opini
najbardziej Panu zalezy?

Piotr Alexewicz: Opinia kazdego cztowieka jest bardzo
wartosciowa, o ile jest zyczliwa oczywiscie i autentyczna.
Natomiast mysle, ze tak na prawde najwazniejsza jest zawsze
opinia publicznosci, poniewaz to publiczno$¢ przychodzi na
nasze koncerty, to dla nich gramy i to od nich zalezy, czy nas

chca stuchac, czy tez nie. To do nich do nich skierowana jest cata



nasza dziatalnosc¢ artystyczna.

Ostatni Pana sukces mial miejsce na Konkursie
Chopinowskim. Co, oprdcz tego, ze poswiecony jest
jednemu kompozytorowi, odrdéznia ten konkurs od innych?

Tak, to jest najwieksza rdéznica, bo jest to konkurs
monograficzny, gdzie wykonuje sie dzieta tylko jednego
kompozytora. W tym jednym stylu trzeba znalez¢ réznorodnosc.
Jest to bardzo cenne, aby podejs¢ inaczej do wczesnych dziet
kompozytora niz do np. Poloneza-Fantazji. Wynika to zarowno z
rozwoju samego Fryderyka Chopina jako kompozytora, a takze
rozwoju instrumentu. Poczatkowe dzieta kompozytora sa
przeciez mocno umocowane jeszcze w tradycji ,klasycznej”.
Poza tym konkurs ten cieszy sie ogromnym zainteresowaniem
medioéw i nie ma drugiego konkursu pianistycznego czy
muzycznego na swiecie, ktory wzbudza takie duze
zainteresowanie wsrod melomanow. Ale nie tylko, bo ten
konkurs przeszedt juz tak gteboko do pop kultury, ze dociera do
ludzi, ktorzy czasem ani nie chodza do filharmonii, albo nawet
nie stuchaja muzyki klasycznej. Wiec jest jakas niezwykta sita i
moc przebicia tego wydarzenia.

Czy Konkurs bywa inspiracja do pozostania przy muzyce
klasycznej na diuzej?



Mysle, ze tak, oczywiscie nie mozna generalizowac, natomiast
duza czes¢ ludzi jednak wraca, bo byto w tym wydarzeniu cos, co
ich zachwycito i dato im chwile oddechu od wszystkiego.
Spotkatem ludzi, ktorzy nigdy nie interesowali sie muzyka
klasyczng, ale ogladneli Konkurs w telewizji lub w Internecie i
potem przyszli na moj koncert, czy to w Polsce, czy tez za
granicg. Wiec takie inspiracje sie zdarzaja i to jest piekne.

Powtarzal Pan wielokrotnie, ze nie traktuje Pan
przystapienia do konkursu jako wspotzawodnictwa. Czy
brak takiej adrenaliny powiazanej z rywalizacja pomaga,
czy przeszkadza?

Adrenalina zawsze jest. Adrenalina, przynajmniej w moim
przypadku, udziela sie w ogole przy wyjsciu na scene, w
momencie kontaktu z publicznoscia i jakiegos specyficznego
rodzaju napiecia i koncentracji. Wtasciwie nie widze
pozytywnych stron rywalizacji podczas konkursow, bo o co
mozna rywalizowac? Gdzie jest ta miara, wedtug ktore;
uczestnicy sa oceniani? Mowimy raczej o gustach czy trendach.
A poza tym w tym wszystkim trzeba miec¢ niesamowity tut
szczescia i to on bardzo czesto decyduje o tym, kto przechodzi do
nastepnego etapu i kto dostaje nagrody. Oczywiscie sq pewne
niezaprzeczalne parametry, wedtug ktorych jury ocenia
uczestnikow, ale ostatecznie, gdy méwimy juz o bardzo wysokim
poziomie, to mamy do czynienia z czyms, co wychodzi poza taka



obiektywna skale. I to czesto dopiero po konkursie okazuje sie,
co kto soba reprezentuje, bo konkurs wersyfikuje czesto tylko
wystep w danej chwili, nasz stan fizyczny i psychiczny i nasze
przygotowanie.

Kiedy Pan zorientowal sie, ze chce swoje zycie poswiecic
muzyce i pianistyce?

To sa dwa rozne tematy, bo to, ze chciatem poswiecic sie muzyce
wiedziatem od zawsze, to znaczy, odkad zaczatem sie nig
interesowac, co byto bodajze w wieku 4 lat. Natomiast fortepian
jako instrument, jako nosnik tej muzyki, zaczatem powaznie
traktowac dosy¢ poZzno, mysle, ze jak miatem dopiero 12 lat.
Wczesniej fascynowata mnie bardziej muzyka symfoniczna i
dyrygentura i myslatem, ze raczej pojde w tym kierunku.
Natomiast sprawy potoczyly sie tak, ze jestem, przynajmniej na
ten moment, pianista a nie dyrygentem.

Ale czasem Pan wraca do tej mysli...

Tak, chciatbym rzeczywiscie kiedys stanac przed orkiestra. To
wymaga troche innego stanu psychologicznego, bo dyrygent nie
wytwarza sam muzyki, a wptywa na ludzi i prébuje ich
zainspirowac. Marzenie, zeby poprowadzi¢ zespot, zeby ten
zagrat tak, jak ja to wewnetrznie stysze, dalej we mnie gdzies
jest. No, ale doba ma caty czas tylko 24 godziny i bardzo ciezko



jest mi sobie z tym poradzi¢ grajac tylko na fortepianie. Staram
sie realizowac swoja prace, swoja pasje, bo stawiam miedzy nimi
znak rownosci, najlepiej, jak potrafie.

Co lub kto wplynal na Pana decyzje?

To wszystko wynikneto z zainteresowania sie muzyka
fortepianowa jako taka. Pamietam do dzisiaj jak ustyszatem po
raz pierwszy III Koncert Fortepianowy Rachmaninowa. To
doswiadczenie tak mna potrzasneto, ze zrozumiatem, ze to jest
wlasnie to, co chciatbym robic i z czym chciatbym mie¢ kontakt
w przysztosci na scenie. To byt taki przetom. Nie mozna sobie
wyobrazi¢ bardziej wstrzasajacego dzieta dla mtodego cztowieka,
ktory jeszcze nie bardzo zna literature muzyczna czy
fortepianowa. Wiec wszystko sie zaczeto od tego III Koncertu i
nastapito jakies wieksze zafascynowanie i zauroczenie
fortepianem. Powoli zaczatem odkrywac kolejne utwory, stuchac
muzyki fortepianowej i wchodzi¢ w to gteboko.



Piotr Alexec fot. Agnieszka Wira
Kto mial wplyw na ksztaltowanie sie Panskiej wrazliwosci?

Na pewno wszyscy nauczyciele, u ktorych sie uczytem - Profesor
Matgorzata Borkowska, moja pierwsza nauczycielka fortepianu,
Profesor [Pawel] Zawadzki, a po wyjezdzie z Polski, Profesor
Nikolai Demidenko, wybitny, znany w Swiecie nauczyciel czy
Profesor Konstantin Scherbakov, u ktéorego mam przyjemnosc
teraz uczy¢ sie w Zurychu. Ale takze przyjaciele i na pewno
rodzina - oni ksztaltujg nas w rownie waznym stopniu, jak
pedagodzy muzyczni. A generalnie rzecz biorac, chodzenie na
koncerty i do opery szalenie uwrazliwiaja na muzyke. Takze
kontakt ze sztuka w ogole - czytanie czy chodzenie do muzedw.
Wiasciwie muzyk powinien czerpac z kazdego momentu swojego



zycia. I to niewazne, czy jest to spacer czy podroz, czy jest to
jakis stan emocjonalny - smutek, zal, czy rados¢ - to wszystko
nas uwrazliwia i sprawia, ze wchodzimy w gtebsze rozumienie
cztowieczenstwa. I to jest bardzo piekne w sztuce. Bo im
cztowiek wiecej podrozuje, gra i uczy sie repertuaru, i im wiecej
zdobywa doswiadczen, tym bardziej dochodzi do wtasnych
wnioskow i wltasnego rozumienia muzyki i uSwiadomienia sobie
czym i po co ona jest.

A wiec po co?

Dla mnie jest to komunikacja. A wiec najpierw zrozumienie
muzyki przez to, co samemu sie przezyto, zeby potem je
autentycznie przekazac publicznosci, ktora, nota bene, moze
rozumiec ja jeszcze inaczej. Wiec z jednej strony uniwersalizm, a
z drugiej subiektywizm wynikajacy z naszej percepcji.

Jako chlopiec spiewal Pan w chdrze, a muzyka operowa jest
Panu szczegolnie bliska. Zatrzymajmy sie, wiec na chwile
przy muzyce Chopina, ktory przykladal ogromna wage do
spiewnosci swoich utworéow.

Tak, bez opery, bez bel canto, w ogodle nie mozna mowic o jego
muzyce. Ona Scisle wywodzi sie ze Spiewu. Chopin byt
zafascynowany opera i Spiewem. Jego frazowanie, rozumienie
linii melodycznej czy horyzontalnego myslenia w muzyce tak



naprawde wywodzi sie wtasnie z bel canto. Wiec aby grac
Chopina w sposob ,naturalny” trzeba przede wszystkim
rozumie¢ pewne parametry, ktorymi kieruja sie spiewacy. Na
przyktad nigdy koniec tuku nie bedzie gtosniejszy niz jego srodek
czy poczatek, bo cztowiekowi ucieka oddech. Najzywsza nuta w
figuracji nigdy nie bedzie akcentem, tak samo pierwsza nuta pod
tukiem. To wszystko widac szczegolnie w utworach
kantylenowych, na przyktad nokturnach, czy preludiach. Z
drugiej strony Chopin pisat jednak myslac o fortepianie, nie tak,
jak na przyktad Beethoven, ktory nawet, jak pisat kompozycje na
fortepian, to jednak tam gdzies z tytu glowy zawsze byta
orkiestra. Czy tez Brahms. U Chopina Spiew jest tym
najwazniejszym elementem. Uwazam wiec, ze nie da sie grac
Chopina w sposéb przekonujacy bez zrozumienia i znajomosci
techniki wokalnej czy bez zrozumienia opery.

Victor Lazarov napisal pieknie o Panskiej muzykalnosci, o
umiejetnosci opowiadania historii, szerokiej palecie
dzwiekowej i dynamicznej. Inni pisza o Panskiej
wrazliwosci i dyscyplinie. To wlasciwie obraz pianisty
kompletnego.

Jezeli cztowiek pomysli chociaz przez chwile, ze jest kompletny,
wowczas konczy sie jego kariera [smiech]. Kazdy z nas uczy sie
przez cate zycie, zmienia sie przez cate zycie. Majac teraz 26 lat,
zagram, na przyktad I Sonate Schumanna, zupeinie inaczej niz,



jak bede miat 50 lat, a jeszcze inaczej, jak bede miat 70, prawda?
I nie chodzi o to, ze lepiej, czy gorzej, ale po prostu inaczej.
Cztowiek jest na innym etapie zyciowym, ma inne doswiadczenie,
ma inne podejscie czy spojrzenie na zycie. Ja stawiam sobie
poprzeczke bardzo wysoko, na dobra sprawe coraz wyzej i wyzej,
i absolutnie kazdy z szanujacych sie muzykow i tych, ktorych my,
jako publicznos¢, chcemy stuchac, uczy sie przez cate zycie i
nigdy nie powie, ze osiagnat stan kompletny. Sztuka jest tak
obszerna i ogromna jest tez literatura muzyczna, ze nie da sie
tego osiagnac. [Sergei] Rachmaninow powiedziat, ze , muzyki
wystarcza na cate zycie, ale cate zycie nie wystarcza na muzyke”.

W Pana wypowiedziach przebija niezwykla dojrzalosc, jak
na Pana wiek. Skad sie to bierze?

Nie wiem, czy nazwatbym to dojrzatoscia. Zawsze staram sie byc
autentyczny. Niektorzy mnie za to lubig, niektorzy nie. Nie
naktadam nigdy zadnych masek i w momencie, gdy o czyms
mowie, mowie zawsze z serca i mowie to, w co wierze w danej
chwili. Na pewno wynika to z wychowania, z domu rodzinnego,
gdzie zawsze wartosci moralne takie, jak rzetelnos¢
prawdomownosc¢ i pracowitos¢ byly bardzo istotne.

Na wielu zdjeciach wida¢ Pana z otwartymi nutami. Czy
jest to dla Pana punkt wyjscia do pracy nad utworem?



To jest bardzo kontrowersyjny temat. Oczywiscie nuty sa bardzo
wazne, ale, o ile dobrze pamietam, to J6zef Hofmann postawit
pytanie, czy jezeli Chopin nie napisataby w jakims miejscu forte
czy agitato lub jakis innych znakow muzycznych, czy gralibysmy
ten utwor inaczej? I on stawia taka teze, ze nie. Dlaczego?
Poniewaz muzyka jako taka, rozumiana w sposob emocjonalny i
intuicyjny (przynajmniej przez dobrych muzykow) ttumaczy sie
sama przez sie i wiele z tych oznaczen jest tak naprawde tylko
wskazowkami dla wykonawcow. Nie zmieniaja one ani kontekstu,
ani tresci utworu, a to, co kompozytor miat na mysli podczas
procesu tworzenia jest tak naprawde wyjsciowe. To znaczy
mozna analizowac pauze i tuki czy oznaczenia metronomiczne,
ale jezeli cztowiek nie rozumie tresci, a co wiecej, nie jest w
stanie odniesc tej tresci do siebie, autentycznie ja
,przefiltrowac” przez wlasne doswiadczenie, wowczas jego
wypowiedz artystyczna na scenie nie bedzie kompletna. Bedzie
sztuczna. I chociaz sa szkoty, ktore mowia, zZe nie ma nic
wazniejszego niz zapis nutowy, dla mnie najwazniejsze jest to,
zeby rozumiec tres¢ utworu i umiec sie z nig utozsamic. Nie
chodzi mi tutaj o podejscie egocentryczne, ze ja gram o sobie, o
swoich rozterkach, ale w monecie, kiedy cztowiek jest w stanie
utozsamic sie z utworem, od razu zmienia sie wowczas
perspektywa i robi sie z tego szerszy kontekst. Jezeli na przyktad
ktos nigdy w zyciu nie byt na pogrzebie i nie wie, jakie uczucie
wtedy towarzyszy cztowiekowi, to w jaki sposob ma zagrac
,Marsza zatobnego” z Sonaty b-moll?



e

e

Piotr Alexewicz, fot. Agnieszka Wira

Czy w takim razie, jezeli ktos nie otarl sie blisko o Smierc
albo, w przypadku innych utworow, nie przeszed! przez
jakies doswiadczenie, ktore jest istotnym elementem
danego utworu, nie jest w stanie go dobrze zagrac?

Ciezko jest jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie.
Oczywiscie sa pewne doswiadczenia, przez ktdre lepiej bytoby
nie przechodzi¢. Mysle, ze jesteSmy w stanie zagrac, ale tutaj
wchodzi w gre bardzo duza doza emocjonalnej wyobrazni i
wrazliwosci, ktora tez wynika z doswiadczen, czasem kompletnie



innych. Na wyobraznie ma wplyw wszystko to, co czytaliSmy, co
ogladalismy, jakie dzieta sztuki znamy, jakich poznalismy ludzi -
to wszystko nas wzbogaca, daje inne podejscie, inny kontekst.

Czy muzyka moze zmienic¢ ludzi, czy moze zmienic¢ swiat?

Muzyka ma bardzo duza moc. Ale czy muzyka moze zmienic
swiat? Niestety nie. Nie moze zatrzymac wojen, ktore sa na
sSwiecie. Moze natomiast sprawic, ze ludzie staja sie szczesliwsi i
zapominaja o tych przeciwnosciach losu, ktore ich spotykaja.
Mysle, ze w tym wlasnie tkwi sita muzyki. Kiedy dajemy ludziom
odrobine piekna, odrobine dobra podczas koncertu, wzruszen lub
refleksji, wtedy mamy wptyw na ludzi, a przez to mamy tez
wplyw na caly swiat.

Czy Pan jako artysta ma poczucie obowiazku czy
odpowiedzialnosci spelnienia jakiejs misji?

Mysle, ze tak, ze mojg powinnoscia jest nies¢ muzyke swiatu, bo
to potrafie robic najlepiej. Grzechem bytoby nie korzystac z tego.
Nie mowie, ze jest to proste. Natomiast jezeli po koncercie
podchodzi do mnie ktos z publicznosci, autentycznie wzruszony,
to mam ogromna satysfakcje i wraca wiara w to, ze to co robie,
faktycznie wnosi jakas wartosc. Czy moze byc cos piekniejszego
niz to, ze sprawiam, ze cztowiek podczas koncertu w jakims
sensie zatrzymuje sie w czasie 1 jest szczerze poruszony?



Czy muzyka calkowicie pochlania Panski czas?

Na pewno wypetnia moje zycie w bardzo duzym stopniu, bo
muzyka to nie jest tylko praca przy instrumencie, ale tez
stuchanie muzyki czy chodzenie do opery. Natomiast wazne jest,
zeby miec jakis balans, zeby nie dac sie zwariowac, bo nic w
nadmiarze nie jest dobre. Ja bardzo lubie podrdze i jak mam
jakas chwile przy okazji koncertu, zawsze staram sie cos
zwiedzic, ale tez spotkac sie ze znajomymi, ktorzy sq
porozsiewani po caltym swiecie. Nie ukrywam takze, ze moja
pasja sa samoloty. Fascynuja mnie samoloty pasazerskie,
lotniska i cata infrastruktura lotniska. To hobby jest moja
odskocznig od muzyKki.

Koncert Piorta Alexewicza odbedzie sie 19 kwietnia w Atlancie
na zaproszenie Chopin Society of Atlanta.

Wiecej informacji na temat koncertu:
http://www.chopinatlanta.org/

Oficjalny portal artysty: www.piotralexewicz.art

English version:


http://www.chopinatlanta.org/
http://www.piotralexewicz.art

A Bit of Beauty, a Bit of Goodness, and a Moment of Reflection -
Interview with Piotr Alexewicz

Art Knows
No Boundaries

Ahead of her recital in Austin, Texas, Polish soprano Dominika
Zamara speaks about artistic journeys, the meaning of voice,
and the inner work behind performance. She reflects on Italy as
her artistic home, the emotional truth of opera, and why music
continues to transcend borders.

Interview by Joanna Sokotowska-Gwizdka.


http://www.chopinatlanta.org/interviews/piotr-alexewicz-2024.html
http://www.chopinatlanta.org/interviews/piotr-alexewicz-2024.html
https://www.cultureave.com/art-knows-no-boundaries/
https://www.cultureave.com/art-knows-no-boundaries/

Dominika Zamara, photo by Aneta Pawska
Joanna Sokolowska-Gwizdka: You come from Wroctaw, but
you left for Italy very early. What shaped that decision?

Dominika Zamara: It felt like destiny. Italy was, for me, a kind
of Promised Land. Opera was born there, and I knew I had to go.
I received a scholarship to the Conservatory in Verona, where I
completed my vocal studies. Italy also gave me my operatic
debut—Puccini’s La Boheme in Padua. Only by living there can
you truly enter into a kind of symbiosis with opera.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: You worked with remarkable
teachers in Italy. Is there someone who left a lasting impression?

Dominika Zamara: There are many, but Maestro Enrico De
Mori was especially important. He worked with Maria Callas and



had a profound influence on me, both musically and personally.
He gave me lessons, supported my development, and conducted
my operatic debut. He was demanding—nothing escaped his
attention—but he also had great generosity. He believed in me,
and that stays with me.

Dominika Zamara, photo by Paolo Gepri

Joanna Sokolowska-Gwizdka: You've performed on major
stages worldwide—from Carnegie Hall to European opera
houses. How do audiences differ between Europe and the United
States?

Dominika Zamara: American audiences are very warm and
open. In Europe, audiences can be more reserved, sometimes



more analytical. Italy is unique—Ilisteners are often deeply
knowledgeable, even critical, many knowing entire librettos by
heart. But what I truly appreciate in the U.S. is that immediate
warmth.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Your repertoire ranges from
Baroque to contemporary music. What connects these different
worlds?

Dominika Zamara: Music itself. If we look at someone like
Vivaldi, he was already innovative in his time, and his influence
continues to this day. I see historical periods as a way of
understanding evolution. At the same time, I am fortunate that
contemporary composers write for my voice. I enjoy premiering
new works—it feels like being part of something alive, still
unfolding.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Chopin holds a special place in
your repertoire. How do you approach his songs?

Dominika Zamara: Chopin’s songs are, for me, the essence of
the Polish soul. They carry tradition, memory, even the rhythms
of Polish dances. I have recorded and performed them in many
places, including Teatro alla Scala. I sing them with a sense of
longing—something deeply rooted in my identity.



Dominika Zamara, “La Traviata”, Milan, photo by Enrico Bertato
Joanna Sokolowska-Gwizdka: You often promote Polish music
abroad. How is it received?

Dominika Zamara: Very well. Many listeners know only
Chopin’s piano works and are surprised by his vocal music.
When they hear it, they are moved. With composers like
Kartowicz or Moniuszko, there is often a sense of
discovery—especially in places like Italy, where audiences
respond with genuine enthusiasm.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: What can audiences in Texas
expect from your recital?

Dominika Zamara: A surprise [laughs]. There will certainly be
Polish songs, including Chopin, as well as Italian bel canto



repertoire.

Dominika Zamara, Carnegie Hall, New York, photo by K.
Khemmett, Sound Espressivo

Joanna Sokolowska-Gwizdka: What do you discover about
yourself through singing?

Dominika Zamara: It is a continuous process of self-reflection.
Each role reveals something new. Sometimes you are pushed
physically or emotionally, especially in opera, where you must
fully enter the character. Working with a score for hours is like
standing in front of a mirror—it’s a confrontation with yourself,
with the text, with emotion.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Is there still a role you dream
of?



Dominika Zamara: Of course. Art has no boundaries. I am
always developing, always learning new repertoire. In recent
years, I've been involved in many world premieres of
contemporary works—in Italy, Poland, and the U.S. I collaborate
with the New York Composers Circle and perform premieres,
including at Carnegie Hall.

About the Artist

Dominika Zamara is a Polish soprano and graduate of the
Academy of Music in Wroctaw. She continued her studies in
Italy, including at the Conservatory in Verona, working with
distinguished teachers such as Alida Ferrarini, Bruno Pola, and
Enrico De Mori. She made her operatic debut in 2010 as Mimi in
Puccini’s La Boheme.

She has performed internationally across Europe, the United
States, Latin America, Asia, and Australia. Her appearances
include Carnegie Hall and Lincoln Center in New York, Teatro
alla Scala in Milan, Teatro Olimpico in Vicenza, and the
Protomoteca Hall in Rome. Her repertoire spans opera, art song,
chamber music, and contemporary works.

She is the recipient of numerous awards, including the American
Prize (2023) in chamber vocal music, and has been featured in



encyclopedias of Polish musicians worldwide. In 2023, she joined
the New York Composers Circle.

Recital in Austin

Austin Polish Society invites you to a recital by Dominika Zamara

May 3, 2026 | 5:30 PM
Draylen Mason Music Studio
KMFA Classical 89.5

41 Navasota St, Austin, TX

Sztuka nie ma granic

Z sopranistka Dominika Zamara, przed recitalem w Austin
w Teksasie - rozmawia Joanna Sokolowska-Gwizdka.


https://www.cultureave.com/sztuka-nie-ma-granic/

Dominika Zamara, fot. Aneta Pawska

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Pochodzi Pani z Wroctawia, ale
bardzo wczesnie wyjechata Pani do Wioch. Co wptyneto na te
decyzje?

Dominika Zamara: Powiedzmy, ze to bylo przeznaczenie. Dla
mnie Wtochy byly Ziemia Obiecang; poniewaz narodzita sie tam
opera, czulam, ze musze tam pojechac¢. Los sprawil, ze
otrzymatam stypendium do Konserwatorium w Weronie; tam
kontynuowatem studia az do uzyskania magistra ze Spiewu
operowego. Wtochy daty mi mozliwos¢ debiutu w swiecie opery,
w operze Pucciniego ,La Boheme” w Padwie. Tylko mieszkajac
we Wloszech mozna wejsS¢ w symbioze z opera.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Studiowata Pani u wybitnych
pedagogow we Wtoszech - czy byl ktos, kogo Pani szczegolnie



wspomina®?

Dominika Zamara: Jest wiele oséb, ktorym jestem wdzieczna,
w szczegolnosci Maestro Enrico De Mori, dyrygent pracujacy z
Maria Callas. Zawdzieczam mu wiele, nie tylko pod wzgledem
muzycznym, ale takze ludzkim. Udzielat mi bezptatnych lekcji
Spiewu i oferowat koncerty oraz wystepy w operach pod jego
dyrekcja. Byt bardzo wymagajacy, nie pozwalat, by umkneta
chocby jedna nuta; potrafit sie ztosci¢ z powodu najmniejszego
btedu, ale z drugiej strony miat wielkie serce. Nie tylko miatam
przywilej uczy¢ sie i doskonali¢ pod jego kierunkiem, ale to
wtasnie De Mori dyrygowat moim debiutem operowym. Zawsze
bede go nosi¢ w sercu, gdyz uwierzyt w moj talent.




Dominika Zamara, fot. Paolo Gepri

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Wystepowata Pani na wielu
scenach swiata - od Carnegie Hall po opery w Europie i poza nia.
Czym rozni sie publicznos¢ w Europie i w Stanach
Zjednoczonych?

Dominika Zamara: Dobre pytanie. Istnieja pewne roznice:
publicznosé amerykanska jest bardzo serdeczna, podczas gdy w
wielu krajach europejskich widownia jest nieco bardziej
zdystansowana, w niektorych przypadkach bardziej refleksyjna.
We Wloszech to zupelnie inna sprawa: publicznos¢ znacznie
bardziej wyrafinowana, wielu z nich to melomani, ludzie znajacy
cale libretta operowe na pamiec¢ i bardzo krytyczni. To, co
kocham w amerykanskiej publicznosci, to bez watpienia jej
ciepto.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Spiewa Pani repertuar od
baroku po muzyke wspoétczesna. Czy jest wspolny mianownik w
utworach z tak odlegtych epok, ze wybiera je pani do programu
koncertowego?

Dominika Zamara: Wspolnym mianownikiem jest sama
muzyka; zeby podac jeden z wielu przyktadow. Vivaldi juz w
swojej epoce byt awangardowy i nawet dzis potrafi wptywac na
kompozytoréw zarowno muzyki powaznej, jak i rozrywkowe;j.
Granice czasowe traktuje jako pomoc w zrozumieniu ewolucji,



jaka ta szlachetna sztuka potrafita uksztattowac na przestrzeni
czasu. Jesli chodzi o wybor repertuaru wspoétczesnego, mam
szczescie, ze wielu kompozytorow pisze specjalnie dla mojego
gtosu. Jedna z rzeczy, ktore bardzo lubie, jest bycie pierwszym
wykonawca i wykonywac premiery swiatowe. W pozostatych
przypadkach wybieram to, co najlepiej pasuje do mojego rodzaju
gtosu i osobowosci wiec piszemy historie muzyki i jest to
fascynujace.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Szczegolne miejsce zajmuje u
Pani tworczos¢ Chopina. Jak interpretuje Pani jego piesni?

Dominika Zamara: Uwielbiam Spiewa¢ polskie perly jakimi sa
piesni Chopina, gdyz sa one dla mnie kwintesencja polskiej duszy
i kultury, a takze tradycji, gdyz zawieraja stylizowane tance
polskie w swojej formie. Nagratam ptyte z piesniami Chopina i
wykonatam recital z tym repertuarem w Teatro alla Scala w
Mediolanie oraz w wielu innych prestizowych salach
koncertowych na Swiecie, jak na przyktad w Sinfonia Toronto
pod dyrekcja wybitnego Maestro Nurhan Arman, czy w Mexico
City w Manuel Ponce Hall. Interpretuje piesni Chopina z polskim
sercem i nostalgia za Ojczyzna.



Dominika Zamara, , La Traviata”, Mediolan, fot. Enrico Bertato
Joanna Sokolowska-Gwizdka: W wielu swoich koncertach
promuje Pani polska muzyke. Jak odbierane sg utwory polskich
kompozytorow takich jak Chopin, czy Kartowicz poza Polska?

Dominika Zamara: Swietnie. Na przyktad wiele 0séb zna tylko
tworczosc fortepianowa Chopina i nie wiedza, Zze Chopin pisat
muzyke wokalna i po wystuchaniu tego pieknego kameralnego
repertuaru publicznosc jest zachwycona. Inni kompozytorzy
natomiast, tacy jak Kartowicz czy Moniuszko nie sg znani, ale
mito jest widzie¢ np. we Wtoszech entuzjazm publicznosci
odkrywajacej muzyczne pereiki.

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Czego stuchacze w Teksasie
moga sie spodziewac po Pani recitalu - bardziej intymnej
opowiesci czy operowego dramatyzmu?



Dominika Zamara: Ha ha! Niespodzianka. Na pewno
zaspiewam polskie perty wokalne, w tym piesni Chopina, jak i
arie belcanta wtoskie.

Dominika Zamara, Carnegie Hall, Nowy Jork, fot. K. Khemmett,
Sound Espressivo

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Jaka prawde o sobie odkrywa
Pani poprzez Spiew?

Dominika Zamara: To ciggta autoanaliza. Przez role i nowy
repertuar poznaje lepiej sama siebie. W niektérych sytuacjach
przesuwa sie granice fizyczne z powodu krotkiego czasu, w
ktorym trzeba przygotowac dana role lub repertuar, oraz granice
emocjonalne, zwlaszcza w operze, gdzie trzeba wejs¢ w
catkowitg symbioze z postacig. Wiele godzin samotnej pracy nad
partyturg — to jak stanie przed lustrem i ogladanie siebie - to



bezustanne poréwnywanie sie z rolg i mierzenie sie z tekstem,
ktory czesto trudno jest zinterpretowac ze wzgledu na
emocjonalny tadunek libretta.

Joanna SokolowskapGwizdka: Czy jest jeszcze repertuar lub
rola, o ktérej Pani marzy?

Dominika Zamara: Oczywiscie. Sztuka nie ma granic. Jestem
caly czas w procesie rozwoju i caty czas wykonuje nowy
repertuar. Od kilku lat biore udziat w bardzo wielu premierach
Swiatowych wspotczesnych kompozytorow, zarowno we
Wtoszech, czy w Polsce, jak i w USA. Wspolpracuje z NYC
Compositores Circle jako sopran solista i wykonuje dla nich
Swiatowe premiery, rowniez w Carnegie Hall.

Dominika Zamara - sopranistka, absolwentka Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Po studiach kontynuowata studia we
Wtoszech, m.in. w Konserwatorium w Weronie, pracujqc pod
kierunkiem wybitnych pedagogow, takich jak Alida Ferrarini,
Bruno Pola i Enrico De Mori. Zadebiutowata operowo w 2010
roku jako Mimi w Cyganerii Pucciniego.

Wystepowata na prestizowych scenach na catym swiecie - w
Europie, Stanach Zjednoczonych, Ameryce t.acinskiej, Azji i



Australii. Koncertowata m.in. w Carnegie Hall i Lincoln Center w
Nowym Jorku, Teatro alla Scala w Mediolanie, Teatro Olimpico w
Vicenzy czy w Sali Protomoteca na Kapitolu w Rzymie. Jej
repertuar obejmuje opere, piesn artystyczng, muzyke kameralng
oraz wspotczesnaq.

Jest laureatkq licznych nagrod, w tym American Prize (2023) w
kategorii muzyki wokalnej kameralnej, oraz wyroznien
przyznawanych w Rzymie i Warszawie. Zostata ujeta w
encyklopediach poswieconych polskim muzykom dziatajgcym na
swiecie. W 2023 roku dotqczyta do grona artystow New York
Composers Circle.

Austin Polish Society zaprasza na recital Dominiki Zamary:
3 maja 2026 r., godz. 5.30 pm

Draylen Mason Music Studio
KMFA Classical 89.5
41 Navasota St, Austin, TX



Muzyka ponad
wszystko

Z Andrzejem Zaryckim - kompozytorem muzyki rozrywkowej,
symfonicznej, teatralnej, filmowej oraz poezji Spiewanej- rozmawia
Maria Duszka.



https://www.cultureave.com/muzyka-ponad-wszystko/
https://www.cultureave.com/muzyka-ponad-wszystko/

Andrzej Zarycki i Maria Duszka podczas 794 Krakowskiego
Salonu Poezji w Teatrze Starym w Krakowie, 2024 r., fot. Piotr
Spottek

*

Maria Duszka: Panie Andrzeju, z ksiazki zatytulowanej
»Zycie wspominam lagodnie. Andrzej Zarycki w rozmowach
z Andrzejem Pacula” dowiedzialam sie, ze ma pan w sobie
geny swietokrzysko - zakopiansko - wegierskie.

Andrzej Zarycki: Moja babcia ze strony mamy urodzita sie we
wsi Hotdowiec, mama w Chicago, a tata w Zakopanem.
Natomiast mama taty pochodzita podobno gdzies$ zza Karpat.
Stad moze u mnie te Wegry pod skorg. Ja tez urodzitlem sie w
Zakopanem przy ulicy Za Strugiem. Potem przeprowadziliSmy
sie do centrum i w koncu na Krzeptowki.

Czy niezwykly talent muzyczny odziedziczyl pan po
przodkach?

Tata byt palaczem w banku, a mama krawcowa. Bardzo lubita
muzyke. Spiewata w chérze zakopianskim. Miala czysty gtos -
mezzosopran chyba, jak sobie teraz przypominam. Tata tez byt
muzykiem amatorem. Miatl kapele goralska, z ktora grat na
weselach, chrzcinach i innych uroczystosciach.



Jak wspomina pan te wczesne lata nauki?

MieliSmy w domu pianino i tata czasem cos na nim grat. Dzieci
tez interesowaty sie tym instrumentem. Ja, najstarszy z
rodzenstwa, najbardziej. Chodzitem tez razem z bratem na lekcje
fortepianu do pani Marii Litynskiej, ktora mieszkata w
Zakopanem przy ul. Koscieliskiej. Potem zapragnatem miec
akordeon. Rodzice kupili ten instrument i zapisali mnie do szkoty
muzycznej w Zakopanem. Tam uczyta nas solfezu pani Janina
Makuszynska, zona autora Przygod Koziotka Matotka. Witata nas
zawsze Spiewajaco: ,Dzien dobry dzieci”. OdpowiadaliSmy tez
Spiewajaco: ,Dzien dobry pani”. I razem: , Tonika dolna do,
tonika gorna do, oktawa...”. Pani Janina byta Spiewaczka, wiec to
przywitanie pieknie brzmiato. Zaczatem sie tam uczyc¢, kiedy
bytem w drugiej albo trzeciej klasie szkoty podstawowej. Z domu
do szkoly miatem trzy kilometry, a na zajecia musiatem chodzic z
akordeonem. Nie zawsze sie udato wsigs¢ do autobusu jadacego
z Zakopanego do Koscieliska, bo mnostwo ludzi nim jezdzito i
czasem nie byto miejsca. A niekiedy autobus sie psut i trzeba
byto chodzi¢ pieszo. Albo wysytano po ludzi samochody
ciezarowe, rosyjskie wojskowe ZiS - 150. Przystawiano drabinke
1 po niej wchodzito sie na pake. Ale nie zawsze ta drabinka byla i
wtedy trzeba bylto sobie radzi¢ inaczej. Najtrudniej miaty panie,
ktore nosity spodnice do kostek. Chcac nie chcac, musiaty
podciagac te spddnice az po biodra. No takie to byly rozrywkowe
podroéze.



Jak trzeba byto iS¢ pieszo, to w lecie akordeon wozitem...
sportowym wozkiem dzieciecym. A zimg, tego doktadnie sobie
nie przypominam, ale prawdopodobnie na sankach. Pamietam
tez takie sytuacje: Zima po0Zno wracatem autobusem. Z
przystanku do domu trzeba bylo przejs¢ pieszo co najmniej 300
metrow. Nie byto tam jeszcze wtedy pradu, latarni. Wysiadatem z
autobusu w kompletna ciemnosc. Nie wiadomo byto, gdzie sie
stawia noge, bo nawet nie byto widac tego podtoza. I w tej
ciemnosci czekal na mnie tata. Wotal: ,Jedrek, ka zes?” ,Tata, tu
jestem” - odpowiadatem. No i tak probowaliSmy sie znalez¢, a
potem szliSmy do domu. Tata droge oswietlat mizerng latarka.
Czasem dzwigat mdj akordeon.

W dziecinstwie peilnil tez pan funkcje... organisty.

Tak. Nastepny etap to bylo granie na fisharmonii podczas mszy i
nabozenstw w kaplicach na Krzeptéwkach i na Skibowkach.
Fisharmonia ma miechy i dwa pedaty. To trudny instrument dla
chtopca, ktory ma 120 centymetrow wzrostu. Nie da sie
zmagazynowac powietrza, tylko trzeba caty czas ,kalikowac”.
Opieratem sie wiec tytem o siedzisko, zeby sie nie przewrocic i
grajac stawatem na zmiane na pedatach. To wygladato zabawnie,
zupeknie jakbym jechat na rowerze. Wokot mnie ustawiata sie
grupka kobiet i kazda z nich chciata mie¢ decydujace stowo co do
repertuaru. Wyktocaty sie teatralnym szeptem, poszturchujac
mnie i mowigc, co mam teraz grac. A ja nie wiedziatem, ktorej z



nich mam stucha¢. W koncu poskarzytem sie tacie. PoszlisSmy z
tym problemem do ksiedza i od tego czasu on pisat mi na
karteczce repertuar ze Spiewnika.

Czy mial pan jakies inne zainteresowania oprécz muzyki?
Czy moze jakis sport pan uprawial?

Niczego nie uprawiatem tak na serio jak muzyki. BawiliSmy sie
oczywiscie na tace za domem. Miejsca w tym czasie byto duzo.
Tata kupit nam dysk do zabawy. Kupit tez oszczep, ale mieliSmy
go krotko, bo tata sie pewnie przestraszyl, ze mozemy sobie
zrobic¢ krzywde. GraliSmy tez w ,zoske”, skakaliSmy wzwyz i w
dal. A w zimie jezdziliSmy na nartach.

Ponoc kiedy byl pan dzieckiem i mama z panem szla do
kogos w odwiedziny, to prosila: ,Lepiej nic nie mow”.
Dlaczego tak bylo?

Mama byta prosta kobieta, sama sie nie najlepiej czuta wsrod
obcych ludzi, ale nawet jak szliSmy do rodziny, to tez nas
uciszata. Nie wiem dlaczego.

Bala sie, ze zdradzi pan rodzinne tajemnice?

Ale nie bylo zadnych tajemnic, nic sie nie dziato. Byt to spokojny
dom, normalne zycie. Prawdopodobnie chodzito o to, zeby



dziecko samo sie nie kompromitowato, nie méwito ghupstw.
,Lepiej nic nie mow”. I to ,nic nie méw”, to mi zostato diugo,
dtugo... Ja bytem juz w liceum muzycznym i nadal miatem
problem z udzielaniem odpowiedzi. Jak miatem cos powiedzie¢
nauczycielowi, to sie blokowatem. Dlatego z nauka byto kiepsko,
ale z muzyka byto lepiej...

Dos¢ wczesnie muzyka stala sie dla pana zrodlem
utrzymania.

Tak, bo mySmy w liceum chatturzyli. Wie pani, ja mieszkatem w
bursie. To taki wolny, dziki cztowiek wyjechat sobie z
Zakopanego spod opieki rodzicow i wreszcie jest sam. Oprocz
kierownika bursy, to wtasciwie nikt nad nim nie panowat. Gdyby
nie Lucjan Kaszycki, pedagog, ktory w pewnym momencie petnit
dobrowolnie role mojego opiekuna, zastepcy ojca, liceum pewnie
bytoby moja ostatnia szkotg... Zamiast sie uczy¢, gratem, bo to
zawsze lubitem. A on przywotywat mnie do porzadku. No ale
jednak chatturzytem. ZbieraliSmy sie w jakies mate zespoliki i
zarabialiSmy pienigdze. A nie bylo przeciez wtedy szaf grajacych,
wiec jezeli gdziekolwiek ktos chciat potanczyc¢, to musiat wynajac
zespot. Ludzie wiedzieli, gdzie mozna nas znalezZ¢: albo w
akademiku muzycznym, albo w bursie muzycznej. Licealista byt
tanszy niz student, wiec pracy mieliSmy mnéstwo. Zapraszano
nas w rozne miejsca, miedzy innymi do: Huty Aluminium w
Skawinie, Spotdzielni Pracy Fryzjerow ,Fala”, Klubu



Garnizonowego przy ul. Zyblikiewicza, na studniowki, imprezy
urodzinowe, zabawy sylwestrowe i na tak zwane fajfy w
restauracjach. W Zakopanem tez graliSmy przez kilka
wakacyjnych sezonéw. Wtedy moi koledzy z zespotu mieszkali u
nas w domu na Krzeptowkach.

To zapewne bywalo wesolo...

Ja zawsze miatem wesote zycie. A teraz tez mam... wesote zycie
staruszka.

Na poczatku studiow w krakowskiej Wyzszej Szkole
Muzycznej wyjechal pan do USA. Z zamiarem pozostania
tam?

Tak. Jak juz powiedziatem, mama urodzita sie w Chicago. W
zwigzku z tym mieliSmy prawo do emigracji i do pobytu statego
w Stanach Zjednoczonych. DostaliSmy zielone karty, prawo do
pracy i prawo statego zamieszkania. I wszystkie te swiadczenia,
ktore naleza sie obywatelowi USA. Oprocz prawa do gtosowania.
No ale okazato sie, ze mam tez obowiazek stuzy¢ w wojsku
amerykanskim. Tego nie przewidziatem. A wtedy byta wojna w
Wietnamie i Amerykanie brali do wojska, kogo sie dato. Na
szczescie odroczyli mnie, bo nie znatem angielskiego. Miatem sie
nauczyc i za rok przyjs¢ znowu na komisje. Ale juz sie tam nie
pojawitem, bo wrocitem na studia do Krakowa. Przed wyjazdem



do Stanow bytem juz na pierwszym roku kompozycji u pana
Lucjana Kaszyckiego. Kiedy byto postanowione, Ze jesienig
wyjezdzamy, to ja juz lekcewazytem nauke, nie zaliczatem
egzaminow. Dlatego musiatem po powrocie jeszcze raz zdawac
egzamin wstepny i zaczynac studia od poczatku. Tak Zze moje
szkoty trwaty po siedem lat. Podstawowa - siedem, Liceum
Muzyczne - siedem i Wyzsza Szkota Muzyczna, przez ten wyjazd
do USA, tez siedem.

A potem zaczal pan wspoélpracowac¢ z Ewa Demarczyk. To
trwalo prawie dwadziescia lat. Mnostwo wspanialych
koncertow, wiele cudownych piosenek. Jak to sie zaczelo?

Trwato doktadnie dziewietnascie lat. Wszystko zaczeto sie w
,Hefajstosie”, czyli Teatrzyku Piosenki Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Byli w nim miedzy innymi: Leszek Dtugosz,
Leszek Aleksander Moczulski, Wincenty Faber, Zbyszek Korwin
Piotrowski i Marian Nawrocki, kolega z Zakopanego.
TworzyliSmy piosenki. No i pewnie Ewa gdzies je ustyszata. I
akurat tak sie ztozyto, ze kiedy w 1966 roku wracatem do kraju
Batorym, to tym samym rejsem z tournée po Stanach
Zjednoczonych wracata Ewa, z ogromna grupaq artystow. I
wlasnie podczas tej podrézy zaproponowata mi, zebym napisat
dla niej jakies piosenki. Bo chciata wystepowac z recitalem, a nie
miata jeszcze wystarczajacego repertuaru. W Krakowie
przedstawita mnie Piotrowi Skrzyneckiemu i Piwniczanom.



Dostatem od Piotra tekst - Ballade o cudownych narodzinach
Bolestawa Krzywoustego Galla Anonima. To byta nasza pierwsza
piosenka. I od razu w tym samym roku zostata wykonana na balu
w Pieskowej Skale.

I od razu byla grana w I programie Polskiego Radia. To
byla pierwsza piosenka Ewy Demarczyk, jaka pamietam.

Piosenka powstata w 1966 r. W Warszawie powstawata wtedy
ptyta Ewa Demarczyk spiewa piosenki Zygmunta Koniecznego. 1
Ewa nagrata tez przy okazji te Ballade o cudownych
narodzinach... z naszym chorkiem. I to byto to, co pani styszata.
Natomiast w Pieskowej Skale graliSmy na zywo z matym
piwnicznym zespotem. To byto takie bardzo proste wykonanie.
Jak Piotr ustyszat te piosenke jeszcze przed tym balem, to mowit
pot zartem: ,Bedzie skandal, bedzie skandal!”. Bo uwazat, ze to
jest taka piosenka, ktora do Ewy nie pasuje. Piotr lubit skandale,
byl zachwycony... No ale skandalu nie byto.

No moze niewielki, ze wzgledu na tekst.

Ze wzgledu na tekst i na muzyke tez. W porownaniu z utworami
Zygmunta, ktore Ewa Spiewata do tej pory, to byta taka prosta
balladka. Spiewata tez czasem bzdurki, na przyktad jakis szlagier
wtoski o pocatunkach... No ale ta bzdurka o Krzywoustym
zakosita swoim bzdurstwem wszystkie inne. Potem juz



dostawatem inne teksty. Na przyktad Imie twe Cwietajewe].

Te cudowna piosenke usltyszalam w radiu po raz pierwszy
chyba okoto 1978 r. Dostownie wystala mnie w kosmos. 1
jeszcze , Niesmiertelniki” skomponowane do wiersza
Bronistawy Ostrowskiej. Czy pan sam znalazl te teksty?

Ja sam nie szukatem. Zdawatem sie na to, co dostawatem od
Piotra albo od Ewy. Cieszytem sie, ze pisze dla niej, ale tez
rownolegle tworzytem muzyke dla teatrow, wiec miatem sporo
pracy. Nie dodawatem sobie jeszcze nie zamowionej. Tak to byto,
ze pisatem, ile musiatem.

Niedawno Krzesimir Debski opowiadal, ze utwory ktore
komponuje po prostu przeptywaja mu nad gtowa. I on po
nie siega. ,Kto zlapie, ten ma” - mowil. Czy u pana jest
podobnie?

Tak jest. No to tak jak wymyslanie wszystkiego. Jak pani pisze
wiersz, to tez gdzies on tam fruwa, skojarzenia jakies przychodza
- tak sobie to wyobrazam. Mysli, uczucia, ekspresja - to sie
tworzy, kumuluje, w ktoryms momencie sie to zbiera w jakas
jedna mysl zasadnicza, skrystalizowang. Wtedy sie to zapisuje.
Tak samo jest z muzyka. Mnostwo dzwiekow jest w wyobrazni,
tylko trzeba je uszeregowac, w taki sposob, zeby wyszto cos
logicznego i w miare tadnego. Cos, z czego bede zadowolony. Bo



to wszystko przeciez wedtug wiasnego gustu sie robi.

Jest takie nagranie na YouTube z koncertu Ewy Demarczyk
w Poznaniu w 1980 r. Spiewa pan tam z nia piosenke
Ronda del Fuego. Czy to byl jedyny utwor, ktéory wykonywal
pan w duecie z Demarczyk?

Kiedy z zespotu odszedt Zbyszek Wodecki, to przez pewien czas
nie byto nikogo, kto mogtby z Ewa zaspiewac na przyktad
Pocatunki. To byt z zatozenia utwor do Spiewania w duecie, wiec
ja to z nia wykonywatem. No i jeszcze moze dwie piosenki,
oprocz Ronda del Fuego. Ale to nie byla moja domena, Ze tak
powiem. W Piwnicy Ewa Spiewata z Mikim Obtonskim. Ona nie
wychodzita na scene z utworem wczesniej niz po pét roku
c¢wiczen. Krdcej nie przygotowywata piosenki nigdy.

Cwiczenia odbywaly sie codziennie?

Tak, prawie codziennie mieliSmy proby, za wyjatkiem swiat i
weekendow. SpotykaliSmy sie u Ewy albo w wynajetym
pomieszczeniu w domu kultury na Rynku. Ktos tam czuwat nad
tym i szukat miejsc, gdzie mogliSmy cwiczy¢. Jedna piosenke Ewa
¢wiczyta najdtuzej, moze nawet ponad rok. To Palma sola.
Spiewala ja potem zawsze na koniec koncertu. Ja chcialem, zeby



wykonywatla te piesn bez akompaniamentu, ale Ewa sie na to nie
zgadzata. W koficu wymyslita sama, ze poprosi gitarzyste, zeby
tylko wystukiwat rytm na gitarze. No i udato sie bardzo dobrze.
Konczyta kazdy koncert tym utworem. Piesh o samotnosci bez
akompaniamentu robita osobliwe wrazenie.

To byla taka wyciszajaca piosenka. I ona konczy tez
dwuplytowy album Ewa Demarczyk live. Jozef Opalski tak
pieknie o niej napisal na okladce tego albumu: I nic
bardziej poruszajgcego niz koniec spektaklu, gdy z
ciemnosci wylania sie nierytmiczne, zdezorientowane,
szukajqgce dla siebie miejsca w swiecie stukanie w gitare.
Przy tym suchym, niezdecydowanym, niepewnym
»akompaniamencie” artystka spiewa wiersz Nicolasa
Guillen - ,La palma sola” - ,Samotna palma”. W ciszy az
przerazliwej, ktora zawladneta widowniq, ustysze¢ mozna
opowiesc¢ o samotnosci. O samotnosci palmy, kobiety - ale i
o0 samotnosci ziemi, naszej planety, ktéora wyczarowana
wielkg sztukg Ewy Demarczyk zdaje sie toczyc¢ wsrod
bezmiaru wszechswiata w poszukiwaniu dobroci i mitosci...

A nie wiem, jaka to ptyta. MysSmy nagrali jedna w Rosji. Czy to
wtasnie ta?

Nie, nagranie odbylo sie podczas koncertow w Teatrze
Zydowskim w Warszawie w grudniu 1979 r., a album



wydalo w 1982 r. Przedsiebiorstwo Nagran Wideo-
Fonicznych , Wifon”. Piosenki zapowiada Piotr Skrzynecki.
Mam te plyte do dzis. Panie Andrzeju, jak i dlaczego
zakonczyla sie ta wspolpraca z Ewa Demarczyk?

Dlatego sie zakonczylta, ze po ktoryms tournée zaczety sie
nieprzyjemne rozmowy o pieniadzach. I skutkiem tego byt rozpad
zespotu.

Czyli nie dlatego, ze ona miala trudny charakter?

Czy Ewa miata trudny charakter? No kazdy ma w jakis sposob
trudny charakter. Bez przesady. Ona miata pewne zatozenia i
trzeba byto je spetniac. Byta gtowna postacia w tym naszym
zespole, tylko dzieki niej jezdziliSmy po swiecie. Byla
najwazniejsza. Dla niej przychodzili ludzie na koncerty, przeciez
nie dla nas. Mysmy ja traktowali jak kolezanke, ale w pewnych
sytuacjach ona decydowata. A nie kazdy personel lubi dyrektora.
Chociaz, prawde mowiac, to nasze zycie w zespole naprawde nie
bylto trudne. A ten charakter Ewy ujawniat sie raczej w
kontaktach z obcymi ludZmi, a szczegodlnie dziennikarzami. Ona
dziennikarzy nie lubita, a to juz tatwo przenosi sie na forum.

Jeszcze a propos tego konfliktu... Cos tam poszto w zespole nie
tak i koledzy zaczeli sie buntowac. I to dotarto do Ewy.
Powiedziata, ze jezeli komus sie nie podoba, to ona go zwalnia.



Logiczne. Z kolei ja sie ujalem za zespotem, choc to mnie nie
dotyczyto, bo Ewa chciata mnie zatrzymac przy sobie. Ale
upartem sie, ze jezeli zespot ma by¢ zwolniony, to ja tez
odchodze. Tak po cichu myslatem, ze to uratuje sytuacje. No ale
nie uratowato, wszyscy zostali zwolnieni, tacznie ze mna. Z tym,
ze potem powoli Ewa pobrata niektorych muzykow z tego
zbuntowanego zespotu. Koledzy wrocili do grania. Ja jeszcze
wspotpracowatem z nig chwile jako doradca kompletujacy nuty.
Jak byly proby, to Ewa mnie zapraszata, zebym poprowadzit
zespot. I tak powoli sie to rozeszto. A Ewa juz nie miata zadnych
nowych utworow. No i... wszyscy przegrali.

Ktora z podrozy artystycznych z Ewa Demarczyk pamieta
pan szczegolnie?

Kiedy lecieliSmy na Kube, to zaczat sie pali¢ jeden z czterech
silnikow samolotu. Na szczescie pilotowi udato sie odcia¢ doptyw
paliwa i ogien zgast. Ale dla rownowagi musiat wylaczyc takze
silnik po drugiej stronie, zeby samolot leciat prosto. I udato sie
dolecie¢ do Hawany - na dwoch silnikach, a nie na czterech.
LecieliSmy bardzo nisko i dtugo. A potem kolejne przygody... Jak
wylatywalismy z Hawany, to za kazdym razem trwato to mniej
wiecej pie¢ dni. Codziennie rano samolot nie byt gotowy. , O nie,
- styszelismy. I to maniana byto przez
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jeszcze nie! Maniana
kilka dni. Nie wiedzieliSmy, czy z powodu tego, ze remontuja
samolot, czy nie ma kompletu pasazerow i czekaja, bo im sie nie



optaca lecie¢ z paroma osobami. My w kazdym razie zawsze rano
byliSmy na lotnisku - niewyspani, ale gotowi do wylotu.

Marcin Kydrynski napisal niedawno ksiazke o Kubie.
Okreslil ustréj tam panujacy jako ,,plazowy komunizm”. Ze
niby jest bieda, ale wszyscy zyja na duzym luzie.

Tak, wie pani, oni faktycznie sg na duzym luzie, bo tam nic nie
ma. Tam jest bieda okropna. Na przyktad zabawki dla dzieci
mozna bylo kupic, na talony oczywiscie, tylko raz w roku - na
Dzien Dziecka. Ludzie sie ustawiali w kilometrowych kolejkach.
Ile mozna byto kupi¢ w ciggu jednego dnia, tyle musiato
wystarczyc.

Przez kilka lat byl pan kierownikiem muzycznym Teatru
Lalki, Maski i Aktora , Groteska” w Krakowie i Teatru
Dramatycznego im. Jana Kochanowskiego w Opolu. A w
1995 r. zostal pan pedagogiem w Panstwowej Szkole
Muzycznej Il stopnia w Krakowie.

Tak, prowadzitem klase interpretacji piosenki. Bo nie wszyscy
uczniowie tej naszej sredniej szkoty mieli zamiar uczyc sie tylko
klasyki. Czes¢ chciata pojsS¢ w strone rozrywki. No i ja uczytem te
wlasnie grupe uczniow, a gtownie uczennic. Bo na wydziale
wokalnym byly gtownie dziewczyny. One byly rozsadniejsze i
jakos trzezwiej, praktyczniej myslace. Chiopcy garneli sie raczej



do innej muzyki. No w kazdym razie byliSmy z moim
akompaniatorem bardzo popularni. Poniewaz zainteresowanie
byto coraz wieksze, lekcje trwajace poczatkowo 45 minut
skracaliSmy do 30, a nawet 20 minut. Bo chetnych byto duzo, a
musieliSmy sie zmiesci¢ w okreslonych godzinach pracy szkoty.

Czyli to byly indywidualne zajecia?

Tak, indywidualne. To bylo moje zatozenie i moj warunek. Inaczej
nie potrafitbym prowadzic zajec. Bo kazdy Spiewa inny utwor, ma
inny charakter. Piosenke interpretuje sie indywidualnie,
wprawdzie wedtug tego, co ona zawiera, ale dysponuje sie
konkretnym wykonawca i trzeba przekazywac konkretne uwagi.

Kogo pan wspomina jako swoich najzdolniejszych uczniow?

Jest sporo dziewczyn, ktore bardzo madrze poszty w swoja
wlasng tworczosc, poorganizowaly sobie zespoty. Jak na przyktad
dwie goralki z Zakopanego - je pamietam, bo one sg mi
najblizsze - Hania Wojciak i Basia Giewont. One pracuja na
swoim. Maja zupeknie rozny repertuar, ale same go tworzg,
Spiewaja i nagrywaja. Sa tez inne panie, ktore co jakis czas sie
odzywaja, ze maja zespoty, ktore moga by¢ wynajmowane na
rozne koncerty i uroczystosci. Ale ja tez wiedziatem, ze one
niekoniecznie beda korzystaly z tego materiatu, na ktorym
cwiczyliSmy. Zalezato mi na tym, zeby wiedzialy, co jest istotne w



utworze. Ze piosenki nie przygotowuje sie z dnia na dzien, ze
trzeba ja opanowac jak role w teatrze. Wyrezyserowac. To sie
tworzy dtugo. Jak juz wspomniatem, Ewa nie przygotowywata

piosenki krocej niz pot roku.

Jozef Baran i Andrzej Zarycki podczas 794 Krakowskiego Salonu
Poezji w Teatrze Starym w Krakowie, 2024 r., fot. Maria Duszka
A nad czym pan teraz pracuje?

Kilka dni temu dostalem od Ewy Lipskiej wiersze, do ktorych
mam skomponowac¢ muzyke. Bedzie konkretny program. Moja
zona, Beata Paluch, tez przygotowuje spektakl z piosenkami.
Skomponowatem niedawno muzyke do kilku utworow Stawomira
Krzyski. To poeta, ktory juz raz miat wieczor w Piwnicy pod



Baranami, a wkrotce bedzie miat drugi. Dwie piosenki zaspiewa
Kamila Klimczak, a dwie moja corka Julia. To jest trudny
materiat, bo to sag teksty ze zmieniajgca sie fraza i rytmem.
Troszke tak jak u pani, prawde mowigc. Tego samego typu
problem. Nie jest tatwo. Dostatem tez od pana Stawomira dwa
tomiki wierszy dla dzieci. Czuje, ze bedzie jeden czardasz.

Te wegierskie geny tutaj sie odzywaja?

Mozliwe. Ja czardasze gratem od dziecinstwa. M¢j tata tez grat
tego rodzaju muzyke. Bardzo tatwo uruchamia ekspresje i
wyobraznie. Mam to gdzies w sobie. Juz napisatem kilka takich
utworow. Pierwszy z nich to byta Cyganka z wierszem Osipa
Mandelsztama dla Ewy Demarczyk. Niedawno skomponowatem
tez Modlitwe cyganskq do tekstu Moniki Partyk.

W dziecinstwie grywal pan w kaplicach. A teraz jest pan
ateista, agnostykiem...?

Tak... Problem polega na tym, Ze ja nie umiem w cuda uwierzyc.
A cata wiara opiera sie na cudach. M¢j, mam nadzieje, zdrowy
rozum odrzuca takie rzeczy. Z tego powodu jestem wyautowany
z wszelkich religii. Nie pamietam doktadnie, kiedy sie to stato.
Cztowiek dojrzewa powoli do roznych rzeczy. To tez tak przyszto
stopniowo.



Czy lubi pan goralska muzyke?

Bardzo lubie, ale na zywo. Najczesciej zespot goralski sktada sie
z trzech muzykow. Najprostszy, obowiazkowy, minimalny sktad
to: pierwszy skrzypek, czyli prymista, drugi skrzypek, czyli
sekund, ktory akompaniuje grajac funkcje harmoniczne, i
basista, ktory podstawe gra na basach, instrumencie troche
wiekszym od wiolonczeli. Zdarza sie, ze zespot sktada sie z
wiekszej ilosci muzykow. Bywa tez sktad, ktorego nie polecam,
czyli dwoch basistow. Trudniej wtedy czysto grac. Zdecydowanie
nie polecam kilku prymistow. Goéralska muzyka, jak zreszta w
ogoble muzyka ludowa, polega na wariacjach. To sa caty czas
improwizacje, nie gra sie przeciez wedtug nut. Jest jakas
podstawa, temat i na nim buduje sie figuracje wedtug inwencji
muzyka, tak jak w jazzie, czy w muzyce rozrywkowej. A gdyby sie
grato figuracje wedtug inwencji kilku osob naraz, to wtedy bytby
batagan. Tego sie raczej nie stosuje. Przynajmniej na trzezwo...

Czesto ludzie wysmiewaja sie z tej muzyki, a to jest wina
akustykow. Rzadko zdarza sie nagranie, w ktorym mozna
ustyszec¢ prymiste, czyli tego skrzypka, ktéry gra melodie. Gra te
wszystkie fantastyczne rzeczy, ktore swiadcza o inwencji,
technice 1 pieknie tej muzyki. Jezeli sie tego postucha, to inaczej
wyglada ten folklor.

Pono¢ ulubionymi pana lekturami sa biografie.



Stosunkowo niedawno zaczatem sie interesowac tym, jak mysla,
zyja 1 tworza inni ludzie. Czytatem miedzy innymi biografie Ennio
Morricone i Jana Sebastiana Bacha. A ostatnio, to tez jest
biografia, aczkolwiek zupeinie innego typu - Portret Doriana
Graya Oscara Wilde’a. Pieknie napisana, tadnym jezykiem.
Kupitem to sobie niedawno. Tak prawde méwigc, to mnie czesto
bardziej fascynuje sposob pisania niz tresc. I to jest tez w poezji:
piekne sformutowania, opisy, a mniej zdarzen. To jest ten
kierunek.

Nalezy pan do grona krakowskich artystow, ktorzy od lat
regularnie sie spotykaja...

Po zamknieciu Ksiegarni Muzycznej ,Kurant” spotykamy sie w
Cafe Botanica przy ul. Brackiej. Jest w naszej nadzwyczajnej
grupce miedzy innymi Jan Poprawa, encyklopedia wydarzen
zwigzanych z piosenka artystyczng. Jest globtroter Dariusz
Piwowarski. To dzieki niemu Andrzej Pacuta wydat te ksigzke o
mnie; teraz juz tego wydawnictwa Grupa M-D-M nie ma. Jest
kolega Mieczystaw Rokosz, z ktorym mieszkatem w Bursie Szkot
Artystycznych przy ul. Augustianskiej. On jest polonista i
historykiem. Podziwiam go, bo wszystko wie, wszystko pamieta.
Dlatego patrze na niego niemal jak na Obcego z kosmosu.
Kolejny wszystkowiedzacy fantastyczny kolega to Hieronim
Sienski. Bywa tez Wtadystaw Szyszko, bardzo zacny, dowcipny,
malarz i archeolog. Tworzy wyimaginowane, cudowne portrety,



jakby maczkiem siane. Przychodza tez czasem panie, z ktorymi
mam zaszczyt wspolpracowac: wspaniata dyrygentka Monika
Bachowska, poetka Monika Partyk, poetka i wykonawczyni
piosenek Agnieszka Grochowicz. Bywa Janusz Czerwiec, ktory
Spiewa w chorze meskim. Pisuje recenzje z bliskich nam
wydarzen muzycznych. Jest tez poeta. StworzyliSmy razem
kolede Anioty. Spiewa ja Lidia Jazgar. Chcemy zacheci¢ artystow
Piwnicy do wykonania tej pastoratki. Niedawno Piwniczanie
przygotowali koncert, ktory sktada sie z piosenek Ewy
Demarczyk i Marka Grechuty. Wystepuja z nim w catej Polsce 1
bardzo sie to ludziom podoba. To mite.

Przedruk z Rocznika Kulturalnego ,Piosenka” 2025, nr 13

Zobacz tez:

Do zycia jest potrzebna gitara
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Spiew przetamujacy
bariery

Art’'n’Voices to polski oktet wokalny (zespodl a cappella) z
Gdanska, skladajacy sie z osmiu mlodych wokalistow.
Grupa zyskala uznanie dzieki swojej interpretacji muzyki
wspolczesnej, w tym utworéow tworzonych specjalnie dla
nich, a takze aranzacji muzyki filmowej i rozrywkowej.



https://www.cultureave.com/spiew-przelamujacy-bariery/
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Art’'n’Voices, Hamburg, fot. © Marcus Hartelt (Drezno)

Z cztonkami zespotu ART’N’VOICES - Anna Roclawska-Musialczyk i Szymonem
Durajem, po koncercie w Hamburgu - rozmawia Jolanta tada -Zielke.

Co skonsolidowalo Wasz zespot w ciagu 15 lat dzialalnosci?

Anna Roclawska-Musialczyk: W ciggu tych 15 lat przewineto
sie przez zespol wiele osob, ale od roku 2022/2023 mamy staly
sktad i dzieki temu udato nam sie osiggna¢ optymalne brzmienie.
Konsoliduje nas réwniez to, Zze wszyscy patrzymy w tym samym
kierunku muzycznym, czego dowodem sg wszystkie nasze
przedsiewziecia: albumy plytowe, trasy i koncerty.

Szymon Duraj: Jestesmy nieslychanie rézni. Zartujemy sobie, ze
zespot ART’N’'VOICES to osiem 0so0b i dziewieé¢ opinii.
Natomiast taczy nas wspolna misja, czyli definiowanie
przysztosci muzyki a cappella poprzez najwyzszej jakosci
brzmienie, ale jednoczesnie chcemy uczynic ja przystepna dla
kazdego cztowieka. W drodze do tego celu udato nam sie juz
wiele osiagnac, czego rezultatem bylto zaproszenie nas na wystep
w Elbphilharmonie, jednej z najpiekniejszych sal koncertowych
na swiecie.

Wasza sila jest rowniez to, ze sami tworzycie repertuar.
Pani Anna komponuje i aranzuje utwory, robi to tez pan
Tomasz Chyla.



Anna Roclawska-Musialczyk: Jako absolwentka wydziatu
instrumentalnego w Akademii Muzycznej w Gdansku (fortepian)
pracuje gtownie jako pianistka, ale ukonczytam takze
dyrygenture chéralng, razem z Tomaszem Chytlg, ktory jest tez
skrzypkiem jazzowym. Wszyscy jesteSmy zwigzani z muzyczna,
wokalng scena Trojmiasta. Kazdy z nas doktada do repertuaru
cos od siebie, swoja twdrcza czastke, na przyktad Marta Jundzit
pisze teksty. Stanowimy wiec jedno$¢ w naszej roznorodnosci.
Trzeba tez podkresli¢, ze nie jesteSmy chérem, lecz zespotem
wokalnym. Chérow jest duzo, a zespoldw znacznie mniej,
zwlaszcza oktetéw. Jestesmy pionierami tego typu formacii,

zwlaszcza w Polsce.




Marta Jundzilt, Anna Roctawska-Musiatczyk, Matgorzata Priebe,
Hamburg, fot. © Marcus Hartelt (Drezno)

Publicznos¢ lubi ciekawe aranzacje znanych utworow, na
przyklad piosenek Stinga, ktore tez macie w repertuarze.
Czy prezentujac wasze autorskie programy wychodzicie
naprzeciw oczekiwaniom odbiorcow?

Anna Roclawska-Musialczyk: Aranzacje muzyki pop sa tylko
dodatkiem do naszej gtownej dziatalnosci, cho¢ robimy to z
przyjemnoscia. Ale przede wszystkim tworzymy wtasng muzyke,
oparta na naszych tekstach, ktéra zawiera spory tadunek
emocjonalny. Dotyczy to naszej ostatniej ptyty Pieces of Myself, z
ktorej utwory zaprezentowaliSmy w Elbphilharmonie (jedna z
najbardziej spektakularnych sal koncertowych swiata - symbol
nowoczesnego Hamburga, przyp. red.). Staramy sie dobierac
program tak, zeby miat odpowiednie napiecie dramaturgiczne.
Proponujemy stuchaczowi muzyczna podréz po sciezkach i
meandrach muzyki wspoétczesnej. Chcemy pokaza¢ naszemu
odbiorcy, ze nowa muzyka niekoniecznie musi odstraszac lub
pozostac niezrozumiata. Staramy sie przekazac nasza tworczosc
jako interesujaca opowiesc, ktora sytuuje sie pomiedzy tym co
tradycyjne, a tym co eksperymentalne.

Szymon Duraj: To normalne, ze ludzie najbardziej lubia stuchac
tego, co znaja i przyciagaja ich znane nazwiska artystéw. Dlatego
wykorzystujemy utwory muzyki pop, ale w naszej wiasnej



interpretacji. Pie¢ osob sposrod nas to kompozytorzy, ktory
aranzujq znane melodie, ale w taki sposob, zeby zyskaty unikalne
brzmienie. Ten punkt programu oczywiscie przyciaga widza, ale
kiedy on juz znajdzie sie na sali, staramy sie przedstawia¢ mu
historie, ktore nas poruszaja, z nadzieja, Ze zarezonuja z jego
osobistym doswiadczeniem.

Do udzialu w nagraniu videoklipu Pride (Duma) zaprosili
Panstwo rozne osoby, ktore prezentuja sie autentycznie,
bez upiekszen.

Anna Roclawska-Musialczyk: Nasza intencja byto dotarcie do
szerszej publicznosci. My jako ART’N’VOICES reprezentujemy
muzyke klasyczng, czyli powaznga. Chcemy pokazac ja ludziom w
bardziej przystepnej odstonie. Pomyst na videoklip Pride jest
proba przetamania bariery pomiedzy muzykami klasycznymi a
publicznoscia, ktora uwaza czesto ten gatunek za zbyt
ekskluzywny i niedostepny. My chcemy wyjsS¢ poza te ramy i
pokazac, ze muzyka klasyczna moze poruszac nie tylko piekne,
ale tez trudne tematy.

Videoklip Pride

Panie Szymonie, a jak Pan czul sie podczas realizacji tego
videoklipu, zwlaszcza kiedy zaproszeni goscie staneli
miedzy wami?



Szymon Duraj: Byto to dla mnie bardzo osobiste przezycie, bo
znalezli sie tam tez moi rodzice, czyli najblizsze osoby, ktére byty
bardzo dumne z faktu, ze mogty wesprzec nas przy realizacji
tego projektu. Dzien, w ktorym nagrywalismy teledysk nalezat do
takich, ktére zapamietuje sie na dtuzej. Oprocz Dumy
prezentujemy inne emocje zwigzane z problemami
wspotczesnych ludzi. Dzis mamy dostep do mediow
spotecznosciowych i jestesSmy potaczeni z reszta swiata bardzie;
niz kiedykolwiek, ale jest to tylko pewna fasada. W utworze
Isolation - jednym z najtrudniejszych na naszej najnowszej plycie
Pieces of Myself - staraliSmy sie przekaza¢ mysl, ze kiedy
czlowiek czuje sie samotny posrdd ludzi, odpowiedzia na to jest
muzyka. Tego utworu mozna postuchac w sieci, do czego
serdecznie zachecamy. Ale na scenie staramy sie wzmocnic¢ jego
przekaz poprzez ruch. Mysle, ze zarowno kompozytorce Ani, jak i
Marcie - autorce tekstu i solistce - udato sie to osiggnac.

Anna Roclawska-Musialczyk: Dla mnie wazng kompozycja
ptyty ,Pieces of Myself” jest Destructivity. To jeden z
najdiuzszych utworow na tym albumie, z tekstem Marty Jundzitt.
Tekst opowiada historie kobiety, ktora usituje ,sklei¢ siebie”, ale
finalnie brakuje jej na to sity. Chcialabym zacheci¢ odbiorcéw,
aby zanurzyli sie w tym utworze, cho¢ nie jest on tatwy w
odbiorze. Nasza plyta ma nie tylko zachwycac¢ pieknem
brzmienia, lecz prowokowac do refleksji, pytan, dyskusiji, takze
na trudne tematy. Waznym aspektem tej ptyty sa takze



kompozytorzy, ktorzy stworzyli utwory dla naszego albumu.
Zdecydowalismy sie przedstawi¢ muzyke z dwoch perspektyw:
kobiecej 1 meskiej, dlatego do udziatu w tym projekcie
zaprosiliSmy Marka Raczynskiego - znakomitego kompozytora, z
ktorym jako zespot wspotpracujemy od lat. Strona kobieca w
warstwie kompozytorskiej przypadta mojej skromnej osobie.

Szymon Duraj, Marta Jundzilt, Hamburg, fot. © Marcus Hartelt
(Drezno)

Jak wyglada wasza praca nad technika wokalna? Czy kazdy
z Was bierze lekcje emisji glosu, czy ¢wiczycie razem? Czy
najwiecej pracujecie nad intonacja?



Szymon Duraj: Intonacja to oczywiscie fundament naszego
warsztatu zespotowego. Ciezko powiedzie¢, na co kltadziemy
najwiekszy nacisk, bo tworzenie muzyki przypomina tancuch, w
ktéorym kazde ogniwo jest wazne. Natomiast na szczycie tej
piramidy znajduje sie interpretacja i przekazywanie
odpowiednich emocji. Sprawy techniczne jak na przyktad
indywidualne lekcje emisji gtosu, proby i dyskusje nad sposobem
Spiewania to elementy, ktoére prowadza nas do interpretacji
utworu; do tego, co chcemy przekaza¢ poprzez nasza muzyke?

W swojej tworczosci propaguja Panstwo rodzima kulture,
na przyklad poprzez utwory z Suity Kaszubskiej.

Anna Roclawska-Musialczyk: Przy komponowaniu tej suity
wykorzystatam oryginalne melodie z réznych stron Kaszub, bo ta
kraina geograficzna jest bardzo réznorodna. Kazdy region
Kaszub ma wtasne tradycje i melodie. Wybratam do suity cztery z
nich. To tez jest przyktad utworu, ktéry ewoluuje. Nuty sa
udostepnione online w naszej Wirtualnej Bibliotece Art’'n’Voices.
Natomiast podczas koncertu za kazdym razem rozwijamy te
kompozycje, dodajac do niej improwizacje. Wykonujemy ja w tej
konwencji juz od kilku lat. Kluczowym elementem tej nowej
odstony Suity Kaszubskiej jest improwizowana partia skrzypiec w
wykonaniu Tomasza Chyty. Jako wokalisci AnV staramy sie w
naszej improwizacji rozwija¢ wspélnie wybrane motywy i tematy,
ktére powstaja tu i teraz podczas koncertu. Przed wejsciem na



scene wyznaczamy sobie jedynie konkretny charakter
improwizacji. Wykonujemy réznego rodzaju elementy
aleatoryczno-sonorystyczne, ktore rozwijamy na biezaco podczas
koncertow. Za kazdym razem improwizacja stanowi dla nas
rodzaj muzycznej niespodzianki.

Szymon Duraj: Odczuwamy przy tym zawsze przyptyw
adrenaliny, bo nigdy nie wiemy, co kolezanka lub kolega
wymysli, a musimy za tym konsekwentnie podazyc (smiech).

Polscy widzowie w Elbphilharmonie ze wzruszeniem
przyjeli kolede Lulajze Jezuniu, ale i Niemcy byli mile
zaskoczeni styszac dwie tutejsze piesni w Waszym
wykonaniu.

Szymon Duraj: To jest nasza tradycja, ze za kazdym razem jak
wystepujemy za granicg, staramy sie przygotowac jakis utwér w
jezyku publicznosci. W Hamburgu wykonaliSmy kolede Leise
rieselt der Schnee w aranzacji Tomasza, oraz premierowo Es
kommt ein Schiff geladen w opracowaniu Anny. W ten sposob
potaczyliSmy takie watki, jak miejsce - péinocne Niemcy i
morskie wybrzeze - oraz czas - Swieta Bozego Narodzenia.



Art’'n’Voices, fot. © Marcus Hartelt (Drezno)

Zobacz tez:

Wszystko zaczeto sie w Bayreuth

Bunt obrazéw i dzwiekow
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The True Chopin

Rezyser Michat Kwiecinski, fot. Bozena Rozek

Michat Kwiecinski’s new film Chopin, Chopin! has stirred a wave
of emotions and discussions in Poland. For some, it is a
groundbreaking work in the way it portrays the composer; for
others - a controversial one. The director departs from the
romantic myth of the “suffering poet of the piano” and instead
shows a living, energetic man struggling with illness, fame, and
his own genius.


https://www.cultureave.com/the-true-chopin/

Joanna Sokolowska-Gwizdka talks with the director about the
film, its origins, and the Chopin we have never known.

X%k

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

The film ,Chopin, Chopin!” made a profound impression on me.
It presents a completely different Chopin from the one we know
in our culture. It is not a biography in the classical sense - it is a
film about the process of saying farewell to life, about the
struggle of genius with the passing moment, about creativity
that grants immortality. Was this your intention from the very
beginning?

Michal Kwiecinski:

Yes. From the very beginning, [ wanted Chopin to be a universal
symbol - the embodiment of the creator and the genius. I did not
personally know many geniuses, but based on his letters and on
the literature, I came to understand that Chopin truly was one.
My main inspiration was Ferdinand Hoesick’s four-volume
biography Chopin. Life and Works. It is a brilliant scholarly
study, published at the beginning of the 20th century, based on
rich literature and 19th-century sources. After reading it, most
later books seemed to me trivial, failing to capture Chopin as he
appears in Hoesick’s work. That is why I wanted to portray our
great composer in a way that, in my view, comes closest to the



truth.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:
So you devoted a great deal of time to preparation and to
studying the literature from Chopin’s era.

Michal Kwiecinski:

For more than six months, I read letters, documents, and
memoirs. I know French, so I could access the originals—many
of them referenced by Hoesick. Among other things, I read
George Sand’s letters to Wojciech Grzymata, which revealed
what plans she had for Chopin. Over time, my perception of
Chopin changed completely—his patriotism, his illness, his
relationships with people. I assumed that letters do not lie.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:
I noticed that some quotations from the letters are almost
literally transferred onto the screen.

Michal Kwiecinski:

I tried to stay true to the sources. For instance, in the scene
where Chopin receives a letter from his favorite student, Carl
Filtsch, the words spoken are almost exactly the ones that were
actually written. Viewers might think that many scenes were
invented for the film, but wherever possible, I clung tightly to
historical truth.



Still from the film ,Chopin, Chopin!,,, photo by Jarostaw Sosinski
Joanna Sokolowska-Gwizdka:

Whose letters provide the most detailed insights into Chopin’s
everyday life?

Michal Kwiecinski:

You should read the letters of his student, Friederike Muller. She
came to him for lessons and then wrote forty-page letters to her
aunts, describing each lesson in minute detail. She must have
watched him very closely, because she even notes how Chopin
“bent his hand” or “spat into the fireplace.” She was a person
who practically obsessed over him—today we would call her a
stalker.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:



In his book The Purgatory of Fame: Chopin and His Paris, Piotr
Witt describes the composer’s life before his spectacular
success. He shows that Chopin’s Paris debut did not, as is often
claimed, take place immediately in the prestigious Pleyel Hall,
but earlier, at the Palace of the Society of Friends of the Arts,
known as the Hotel de Monaco. In your film, however, we see
Chopin at the very beginning riding to the Pleyel Hall,
surrounded by a crowd of admirers.

Michal Kwiecinski:

I wanted to show Chopin right away as a celebrity. We don'’t
know whether he enjoyed that—I think he would rather not have
been a servant to the crowds. Fame may have been a burden to
him. My goal, however, was not to reconstruct the facts of his
life but to reach into his psyche. In many places, I deliberately
abandoned literal accuracy if it did not serve to express what he
might have felt.

For example, in Mallorca—I knew it was raining heavily, that the
owner expelled them from the villa when he learned of Chopin’s
tuberculosis, and that they took refuge in the abandoned
Carthusian monastery in Valldemossa. These facts helped me
depict his state of mind. But I did not include the thread of
George Sand’s children or her conflict with them, because I
wanted to focus on the emotions and experiences that influenced
Chopin’s decisions.



Still from the film ,Chopin, Chopin!,,, photo by Jarostaw Sosinski
Joanna Sokolowska-Gwizdka:

When [ was a representative of the Chopin Festival in Nohant,
France, I often visited George Sand’s house. Chopin’s presence
could still be felt there. The soundproofed door to his room has
been preserved—he was often nervous and dissatisfied with
what he composed. He would strike the keys, shout, throw
himself on the floor. That is how people remembered him—the
household couldn’t sleep.

Michal Kwiecinski:

There is also a scene of creative torment in the film. Paris is in
the grip of a cholera epidemic; people are terrified, and the
sounds coming from Chopin’s apartment become increasingly
unbearable. Finally, someone shouts to him: “Stop playing



already! You are unbearable!”

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

In Nohant, recipes from George Sand’s time have survived. We
know that Chopin was on a special diet—he ate light dishes; his
favorite meals were pullet and rice stew. This also shapes our
image—we tend to imagine Chopin as a frail, sickly, withdrawn
man. But your Chopin is not like that.

Michal Kwiecinski:

I was surprised to learn that Chopin walked very quickly. That
contradicts the myth of the delicate artist barely dragging his
feet. He couldn’t have moved slowly, since his contemporaries
said he loved to joke around, did excellent voice imitations, was
sociable, and returned from night outings at ten in the morning.
All those “soirées” fascinated him. In the film, he is therefore a
lively, energetic man.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:
I always thought Chopin was an introvert, withdrawn, spending
long hours at the piano.

Michal Kwiecinski:

I think he was an introvert—but an introvert often plays the role
of an extrovert, not wanting to be seen as closed off. An introvert
isn’t necessarily a recluse—he can be the soul of the company,



only showing a different face to the world.

Still from the film ,Chopin, Chopin!,,, photo by Jarostaw Sosinski
Joanna Sokolowska-Gwizdka:

The film is set in nineteenth-century Paris. We see many social
and cultural details, the richness of costumes, and magnificent
sets. What was the work on this historical layer like?

Michal Kwiecinski:

The film was prepared with great care—we worked on it
meticulously for a year and a half. Modern Paris no longer
resembles the nineteenth-century city, so we filmed in Bordeaux
instead. That city still looks the way Paris did in Chopin’s
time—gray, stone streets, old townhouses, and the atmosphere
of that era. It’s no surprise that many films seeking to capture



the spirit of nineteenth-century Paris are shot there.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

For me, ,,Chopin, Chopin!” is one of the best biographical films
['ve ever seen. It's deeply human and authentic—each of us can
find a part of ourselves in it. The film’s Chopin evokes
compassion as we witness his dramatic struggle for immortality,
for capturing every fleeting moment in music. Why, then, do you
think the film has caused such controversy?

Michal Kwiecinski:

Probably because viewers expect a typical biography, whereas
this is a psychological drama. When I attend screenings, I always
step onto the stage and say: “Let go of your own Chopin.” Each
of us carries an image of him—from school, from trips to
Zelazowa Wola, from concerts. That’s why it’s important to
encourage audiences not to approach the film defensively, but
simply to let themselves be immersed in it.
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20th Austin Polish Film Festival, Texas
As part of the 20th Austin Polish Film Festival, the film Chopin,




Chopin! will be screened during the Opening Gala on November
2, 2025.
More information is available on our website:

https://www.austinpolishfilm.com/
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