Muzyczne spotkania ze Stefanem
Kisielewskim

Marek Drewnowski gra utwory Chopina podczas Open’er Festival, Gdynia 2010 r.,
fot. arch. artysty

Marek Drewnowski (pianista, profesor)

W latach 80. przebywatem w Paryzu jako stypendysta ,Kultury Paryskiej”.
Odwiedzatem ksiezy Pallotyndéw dosy¢ czesto i tak spotkatem Stefana Kisielewskiego.
Szefem dyrektorem Pallotynoéw byl wéwczas ksiadz Jozef Sadzik dziatajacy na
emigracji m.in. w wydawnictwie Editions du Dialoque. Nieprzecietna postac i
osobowosc¢. Ksiadz Sadzik postanowit zorganizowa¢ koncert muzyki wspotczesnej w
salce pobliskiego kosciotka. W programie miatem zagra¢ utwory Kisielewskiego i
Romana Palestra. Kisiel na szczescie mial nuty, wiec zaczatem uczy¢ sie jego nowych
utworéw. Byta to ,Suita na fortepian”, ,Kolysanka” i co$ jeszcze, czego nie
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pamietam. Kompozycja Palestra, ktéry mieszkat juz na state w Paryzu - , Expressioni.
Expressioni” to trudny, bardzo skomplikowany i wymagajacy utwor. Praca z
Palestrem nad tym utworem byta ciezka, byt on bowiem niezwykle wymagajacy,
szukat barw, detali, dynamiki i zmuszal mnie do duzego wysitku. W koncu
zadowolony po dtugiej pracy puszczat mnie do domu. Po spotkaniu wychodzitem z
jego mieszkania spocony i zmeczony.

Umowitem sie réwniez na prébe z Kisielewskim. Ta wygladata zupelnie inaczej.
Mieszkatem wtedy w Cite Universite i mialem tam wynajety fortepian.
Nieoczekiwanie w metrze zapytat mnie, czy mam wino w mieszkaniu. Byt troche
spiety i zmeczony. NapiliSmy sie po kieliszku, p6zniej mu gratlem. Nie meczyt mnie,
wydawat sie zadowolony.

Koncert odniost duzy sukces. Palester zarzucatl Kisielowi, Ze jest za mato nowoczesny
i dlatego podoba sie publicznosci. Zazdroscit Kisielowi sukcesu, mimo, ze
,Expressioni...” tez sie podobaty. Utwory Kisiela sa klasyczne, ale mieszczace sie w
tradycji muzycznej formy. Sam Kisiel byt targany watpliwosciami co do swojego
wyboru stylu, ale jak sam pisat:

Pisanie muzyki wybitnie mnie nudzi - to zresztq awangarda mnie ,zwariowata” i
nie mam wiary we wtasne poczynania. Oddziatali na mnie a rebours - tez bywa.
Krotko mowigc, nowy swiat juz nie dla mnie. Fatalny sobie wybratem zawdd
[publicystyka polityczna - U. C. L.] i przez tyle lat udawatem, ze moge go
uprawiac. I wreszcie bomba pekta. A nie lepiej byto trzymac sie muzyki, kochanej,
asemantycznej muzyki? Mqdry Polak po szkodzie W ogdlnym ktamstwie, jakie tu
panuje (czy moze caty kraj ktamac?! — ba, musi!) muzyka jest jednak oazq czegos
jednoznacznego. Muzyka nie ktamie - bo nie moze. Cho¢ muzycy by chcieli. Nie
wierze w dzieto, ktore nie wymaga wysitku technicznego, przezwyciezania oporu
materii, a jest tylko czystq koncepcjq. To tatwizna, unik, nieporozumienie! Coraz
bardziej przy tym jestem przeciw filozofujqcej awangardzie [...]. Trzeba pisac¢ po
swojemu i kwita,

To co pisat Kisiel o nudzie trzeba wtaczy¢ w nawias, gdyz do muzyki podchodzit z
wielka powaga, co widaé¢ tez w jego innych wypowiedziach. Bogustaw Schaeffer
krétko i celnie okreslit kompozycje Stefana Kisielewskiego: ,kapitalny dowcip,



humor muzyczny i rossiniowska niemal lekkos¢”.

Mozolnie ,sktadam nutki”, pionowo i poziomo, przed czym, jako przed
przestarzatosciq, ostrzegat Schaeffer. Bog z nim, ale ja inaczej nie potrafie.
Pocieszam sie, ze jednak w jakis sposéb ,wyrazam siebie”, bo stuchacze mojgq
muzyke wyrozniajq, nawet bez trudu. Stulecia zatrq perspektywe dziesiecioleci i
moze ocali sie to, co charakterystyczne, a moze wszystko przepadnie. (S.K.)

Kiedy poznatem Kisiela doszedlem do wniosku, ze Kisiel byt niezwykle wrazliwym
cztowiekiem. Teraz kiedy o nim mysle, wytania sie portret cztowieka wybitnego,
trzymanego w gorsecie sytuacji politycznej i miotajacego sie miedzy polityka, a
muzyka. I w jednej i w drugiej dziatalnosci napotykat opdr. Przypisuje sobie zastugi,
co do muzyki powaznej, awangardowej:

Rowniez ja dostarczytem partii matce naszej odpowiedniej formuty: Zze muzyka nie
wyraza tresci merytorycznych, ideologicznych czy jakich tam, ze to jest ,czysta
forma” i nie ma sie jej co bac. Oni kupili to ode mnie i stqd sq np. festiwale
Warszawska Jesien i inne pendereckiady. A kompozytorzy zamiast mi byc¢
wdzieczni, to mnie nie znoszq i szyjq mi buty przy kazdej okazji (ci starsi, Baird,
Serocki, Turski etc.) Taka to psia wdziecznos¢ na Swiecie. Represjq
komunistycznych wtadz byto skazanie artysty na publiczny niebyt. (S.K.)

Mam ciqggle kompleks niepotrzebnosci, nawet w dziedzinie kompozycji: po co
pisac¢, kiedy nie grajq? Trzeba z tym walczyc, bo sie zatamie, a komunisci
zatriumfujq. Ale jak walczyc? Troche trzeba sie bawic, ale czym? ,W co sie
bawic¢?”, jak pyta w piosence Wojciech Mtynarski. W wolnego cztowieka! Okropnie
sie czuje ,bez miejsca na swiecie”: co pisac, co robi¢? Nawet z muzykq nic, nie
ciekawi mnie, PWM milczy, moj udziat w Zwigzku Kompozytorow zdaje sie tez pod
znakiem zapytania. Najgorsze jednak, Ze nie mam na nic ochoty, czujqc sie
przegoniony przez zycie, przez wypadki, moze przez wiek?! Starosc¢ to rzecz
banalna - cierpie¢ banalnie, fu, c6z to za obrzydta perspektywa! (S.K.)

Po latach Kisielewski zaproponowat mi prawykonanie ,Koncertu fortepianowego”
(1991), ktory pisat od 11 lat. Okazato sie, ze byl to ostatni utwér kompozytora.



Koncert o wyrazistej formie i tradycyjnym jezyku muzycznym, oparty na koncepcji
dialogéw instrumentalnych z towarzyszeniem fortepianu. Nie przypominam sobie,
abym pracowat nad tym koncertem z kompozytorem, raczej przysytat mi fragmenty
ukonczonych stron. Spotykatem sie z nim tylko na ptaszczyznie towarzyskiej.
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Stefan Kisielewski z Zzong Lidiq, fot. Krystyna Kisielewska-Stawiriska

Kiedys spotkaliSmy sie w moim domu w Warszawie z Piotrem Wierzbickim,
Tadeuszem Kaczynskim i Olgierdem Gedyminem. Po kilku kieliszkach... wpadlisSmy
na pomyst urzadzenia konkursu fortepianowego, aby sprawdzi¢, kto lepiej gra.
Konkurs odbyt sie juz po nastepnych kieliszkach. Pamietam, ze gratem Poloneza As
dur w tonacji fis moll Chopina, a pdzniej wystapit Wierzbicki, Kaczynski i Olgierd, ale
do dzisiaj nie pamietam, kto wygrat... (chyba Olgierd).

W kazdym razie ,Koncert fortepianowy” Stefana Kisielewskiego wedtug mnie jest
koncertem wyjatkowym, wybitnym i bardzo trudnym. Wykonatem go na
Warszawskiej Jesieni w Filharmonii Narodowej z dyrygentem Jerzym Swoboda wraz
z zaproszong na Festiwal Slaska Filharmoniaq z Katowic. Koncert mial ogromne



powodzenie i sukces. Po raz pierwszy na Warszawskiej Jesieni doszto do bisu, co
nigdy wczesniej sie nie zdarzyto.

Nazajutrz z dyrygentem i z butelkami szampana poszliSmy odwiedzi¢ Kisiela. Lezat w
szpitalnej salce. Wygladat dobrze, ale odmoéwit szampana, patrzac w Sciane. To juz
nie dla mnie, powiedziat. Okazato sie, ze ogladat w telewizji transmisje, narzekat na
niestyszalne w nagraniu instrumenty dete. Co prawda telewizorek byt posledni,
maty, turystyczny, niestety bez profesjonalnego odstuchu. Po dtuzszej dyskusji nad
nagraniem wyszliSmy ze szpitala nie majac pojecia nad ztym stanem zdrowia Kisiela.
Dwa dni p6zniej Kisiel odszedt.

Po Kisielu zostata mi wspaniata pamigtka. Otrzymatem nagrode ,Orfeusza” za
najlepsze wykonanie na Warszawskiej Jesieni. Z tej statuetki do dzisiaj jestem
dumny.

Jak juz wspomniatem Kisiel miotat sie miedzy muzyka a polityka, wszedzie
natrafiajac na przeszkody. A to go pobili, a to go nie chcieli wydawa¢ drukiem, albo
cenzurowali i wykluczali z dziatalnosci publicystycznej, albo nie wydawali
kompozycji, natrafiajac réwniez na opér kolegow ze wzgledu na klasyczny styl jego
utworow.



Marek Drewnowski, fot. arch. artysty

Niestety Polacy maja kompleks narodowosciowy, ktory do dzisiaj jest aktualny. Ja to
nazywam genem zrady. Polacy nie popieraja Polakow, wola obcych. Wszystko, co
polskie wydaje im sie gorsze. Polacy to tzw. wycofani pesymisci (,,Polskos¢ to
nienormalnosé¢”, jak powiedzial jeden z czolowych polskich politykow}. Gdy
spojrzymy na polska historie, to juz od XVII wieku artysci zagraniczni SA lepsi, kraje
sasiedzkie SA lepsze, ich polityka i kultura jest madrzejsza, towary zagraniczne SA
pewniejsze, itd. Dlatego Kisielewskiego sie nie docenia. Politycy przywtaszczyli sobie
Kisiela, ignorujac zupehie jego tworczos¢ muzyczng i zastugi. A jego wnioski i opinie
z tych czaséw w jakich zyt do dzisiaj sq aktualne.

Otoz nizej podpisany piastujqgc od lat zaszczytny tytut ,,btazna rewolucji” (nawet
tak powazne instytucje jak rewolucja muszq posiada¢ swych btaznow), ma w



istocie dusze smutng i napetnionq pesymizmem. Chetnie zabawitbym sie w
Kasandre, co w Polsce, jak twierdzit Ksawery Pruszynski, zawsze sie udaje. Dziwne
to zjawisko, Ze wtasnie epoka odnowy, a nie epoka rzqdow gtosnej jednostki z
wgsami, napetnita mnie ,integralnym pesymizmem?”, ale moze to tak zawsze jest
na swiecie: lepsze wida¢ pewne zto niz niepewne dobro. ,Najgorsza ta
niepewnosc¢”, jak méwi znana anegdota o zazdrosnym mezu. (S.K.)

P.S. Po koncercie ,Koncertu fortepianowego” Kisiela w garderobie zjawit sie nasz
pomnikowy kompozytor. Ustyszatem, jak szeptat do bardzo waznej krytyczki. ,To
jest muzyka Bolka i Lolka”. Krytyczka ze zrozumieniem pokiwata gtowa i puscita te
ploteczke dalej...

W maju maestro Marek Drewnowski zostal zaproszony przez Fundacje
Orquesta Filarmonica de Bogota w ramach programu , Circuito Clasico
2024” do Kolumbii. Koncert w Bogocie bedzie mial miejsce 4 maja 2024 r. w
sali koncertowej Gran Auditorio Compensar o godzinie 19.00. To szczegdlne
wydarzenie odbedzie sie z okazji obchodow rocznicy Konstytucji 3 Maja, przy
wspotudziale Ambasady Polskiej w Bogocie. Marek Drewnowski zagra tez w
Medellin. Publicznos¢ w Kolumbii bedzie mogla uslysze¢ m.in. utwory
Chopina, Scarlattiego, Mozarta, Liszta.

*

Zobacz tez:

Kasztan Kisiela
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Polonez jeszcze nieraz nas zaskoczy

Polonez na Rynku Gtéwnym w Krakowie, z udziatem mieszkanicow miasta i turystow,
pod kierunkiem baletu Cracovia Danza, fot. Tomasz Korczynski

Polonez, tradycyjny polski taniec, jest juz na Liscie Reprezentatywnej
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Ludzkosci UNESCO. Wpis zostal
ogloszony 5 grudnia 2023 r., podczas 18 sesji Miedzyrzadowego Komitetu do
Spraw Ochrony Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego w Kasane w
Botswanie. Wydarzenie to zwienczyto dwuletnie starania Miasta Krakow oraz
Dyrektor Baletu Dworskiego Cracovia Danza Romany Agnel, reprezentantki
depozytariuszy Wpisu. Romana Agnel i Jolanta Eada-Zielke rozmawiaja o roli
poloneza jako tanecznego i muzycznego ambasadora Polski za granica.

Jolanta Lada-Zielke.: Czy da sie ustali¢, kiedy polonez ,wywedrowal” z Polski
na dwory europejskie?

Romana Agnel: Trudno powiedzie¢, kiedy dokladnie znalazl sie w repertuarze
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muzyki zachodniej, bo tematy polskie byly modne praktycznie od XVI wieku, kiedy to
poprzez rozmaite dynastyczne koneksje Polska wkraczata na dwory europejskie.
Wskutek nieustajacej wymiany kulturalnej, moda na polskie tematy muzyczne i tafce
panowata juz za czasow krola Henryka Walezego i pdzniejszych kroléw elekcyjnych.
Do Polski przyjezdzali wtedy zagraniczni artysci, nasi tez wyjezdzali do innych
krajow. Muzyke polska znano w Europie juz w XVI wieku, czego dowodzi powstanie
tak zwanego Ballett des polonais wystawionego w Paryzu w 1573 r. Dzieki temu
poznano juz wtedy polskie melodie i element polskiego tanca. Komponowane
woéwczas uwory opatrywano nazwa ,taniec polski”. Kryly sie pod nia bardzo
zroznicowane rytmy, kojarzone z pierwszymi formami poloneza jako tanca
wolnego, zapisywanego w metrum parzystym. Ale byly tez tance szybsze, w metrum
trojdzielnym, ktoére sa do dzis uwazane za pierwowzor mazura.

Jacy owczesni stawni kompozytorzy tworzyli melodie do tancéw polskich?

Byl to miedzy innymi francuski kompozytor Gallot d'Angers. Ale zajmowato sie tym
tez wielu twoércow niemieckich. Umieszczali oni w tabulaturach zapisy nutowe
tancow, ktore opatrywali nazwa Polnischer Tanz (taniec polski), albo Nachttanz
(nocny), bo czesto kojarzono poloneza z tanicem procesyjnym z pochodniami. Wsrod
utworow Valetina Hausmanna (1560-1611) pojawiaja sie juz tance nawiazujace do
polskiej tradycji. W XVII wieku temat tancoéw polskich staje sie praktycznie
obowigzkowy dla kazdego kompozytora. Nie posiadaja one jednak Scisle okreslonej
formy, nazywa sie je ogdlnie ,tance polskie”, w zaleznosci od miejsca ich powstania,
na przyktad air polonaie, albo danse polonaise we Francji, polnischer Tanz w
Niemczech, albo alla polacca we Wtoszech. Te opracowania pojawiaja sie w
rozmaitych zbiorach muzycznych, anonimowych, lub opatrzonych nazwiskami
kompozytoréw. Stanowia przejaw pewnej maniery kompozytorskiej, ktéra przejawia
sie w tym, ze wszystkie tematy orientalne, tureckie oraz proste, ludowe, sa pisane w
tak zwanym stylu polskim. Wtedy tez wyksztatca sie wolna, uroczysta forma tanca
chodzonego, uwazanego czesto za pierwowzor poloneza.

Czy rozkwit tworczosci polonezowej przypada na nastepne stulecie?

W XVIII wieku nie ma chyba kompozytora, ktéry nie miatby wsrdd swoich utworow
tanca polskiego, poczynajac od Jana Sebastiana Bacha, ktéry umieszcza poloneza w



swoich Suitach orkiestowych. Temat polonezowy pojawia sie tez w jego Wariacjach
Goldbergowskich i w niektéorych kantatach. Jest to juz bardzo jednoznaczne
zapozyczenie tematu tanecznego, okreslonego jako polonaise. A wiec ksztattuje sie
juz konkretna nazwa tego tanca, zapozyczona z jezyka francuskiego, ktéra przyjeta
sie w Polsce na okreslenie jego zarowno tanecznej jak i muzycznej formy.
Praktykowanie poloneza wzbudza zainteresowanie kompozytoréw z innych krajow.
Barokowy mistrz taneczny Gottfried Taubert (1670-1746) wydaje w 1719 roku w
Lipsku swoj traktat na temat tanca, w ktorym pisze o polonezie. Stad wiemy, ze
mistrzowie tanca nauczali juz wtedy poloneza w swoich szkotach. Nasz taniec byt
szczegoOlnie modny w Srodowisku niemieckim. Oprocz Jana Sebastiana Bacha,
zwigzanego z dworem drezdenskim, istniejg inni tworcy, ktorzy traktuja ten temat
nie tylko w powiazaniu z tancem, ale i jako forme muzyczna. Nalezy do nich Georg
Philip Telemann, ktéry komponuje caly szereg utworéw pod nazwa alla polacca. Sa
one niekoniecznie zwigzane z jego fascynacja polska muzyka, lub polskim stylem, ale
on traktuje je jako formy o charakterze bardziej eleganckim, dworskim. Polonez byt
juz obecny w ceremoniale i w etykiecie dworskiej 6wczesnej Europy. Tanczono go
podczas uroczystosci dworskich w Paryzu, w Londynie i w DreZnie oraz na wielu
dworach ksigzecych we Wtoszech i u Habsburgéw. Zrodzito to potrzebe
komponowania dalszych tego typu utworéw. Formy przeznaczone do tanczenia sa
prostsze, o charakterze bardziej uzytkowym, ale maja i tak bardzo uroczysty,
dworski charakter.



Polonez w wykonaniu baletu Cracovia Danza podczas spektaklu, fot. Ilja van de
Pavert

Czy wsrod tych utworow pojawil sie jakis szczegdlnie interesujacy?

Dla mnie najciekawszg forma poloneza, jaka zachowata sie w zapisach, jest polonez
kontredans, pochodzacy z obszaru niemieckiego. Zapisat ja w 1759 roku w swoim
traktacie tamtejszy mistrz tanca Adam Wolfgang Winterschmidt (1733-1796),
stosowanym wéwczas systemem Feuillet Bauchamps, czyli za pomoca znakow w
stylu francuskim. Pokazuje to, ze wéwczas tanczono poloneza na dworach dos¢
czesto. Byl to nie tylko taniec otwierajacy jakas uroczystos¢, albo stuzacy do
zaprezentowania sie, podobnie jak dzis, kiedy para za para ida w korowodzie.
Tanczono go w powiazaniu z innymi, modnymi wowczas formami tanca
towarzyskiego, jak wtasnie kontredans. Figury, ktore Winterschmidt zapisat w swoim



traktacie, wygladaja czasami bardzo zaskakujaco, bo pokazuja, ze polonez byt
tancem dosé zywym.

Ktora z figur jest najbardziej zaskakujaca?

Taka, kiedy tancerze stoja naprzeciwko siebie w rzedach i wykonuja kroki chassé,
ktore sa dos¢ skoczne, powiedziatabym, ze mato ,polonezowe”. Jezeli te figure
wykonywato na raz wiele par, sprawiata wrazenie bardzo dynamicznej i bardziej
przypominata kontredansa niz poloneza.

Czy po 1795 roku, kiedy Polska jako panstwo zniknela z mapy Europy, nie
przestano tanczyc poloneza?

Polonez jako gatunek muzyczny przetrwat okres niewoli dzieki muzyce. Jego forma
uzytkowa przepadlta w momencie utraty niepodlegtosci, bo znikneta wtedy polska
warstwa szlachecka, ktora praktykowata tafnczenie poloneza na co dzien. Natomiast
polonez zachowat sie w kompozycjach muzycznych i przybrat charakter brillant. Stat
sie utworem wieloczesciowym, zawierajacym elementy wirtuozowskie. Najwieksze
zastugi w propagowaniu takiego modelu potozyli polscy kompozytorzy, miedzy
innymi Fryredyk Chopin, Henryk Wieniawski, Karol Kurpinski i Karol Lipski. Przejeli
go nastepnie Josef Haydn, Carl Maria von Weber, Gioacchino Rossini i Ferenc Liszt.
Ambicja kazdego kompozytora stalo sie skomponowanie wlasnego poloneza,
mieszczacego w sobie elementy godnosci, powagi, dostojenstwa i jakiegos rysu
uroczystego. Ale rozwijato sie to w bardzo roznych kierunkach. Na poczatku XIX
wieku wyksztalcilt sie polonez, ktéry zawierat otwierajacy go temat, nastepnie trio i
powtdrzenie tematu. Uwazano, Ze trio moze byé swobodng, odrebna kompozycja, i ze
nawigzuje do menueta. Ta forma dawata juz kompozytorom mozliwos¢ swobody
twdérczej i rozwiniecia wyobrazni muzycznej, bo niektére z tych utworéw trwaty po
siedem-osiem minut. Stanowily czes¢ suity i zostaly wyraznie okreslone jako
polonezy.

Adam Mickiewicz pisal Pana Tadeusza juz na emigracji, a akcja utworu
konczy sie w 1812 roku, przed wyprawa Napoleona na Rosje, w momencie,
kiedy bohaterowie tancza poloneza. Ale w okresie niewoli najbardziej
popularny stal sie polonez Michala Kleofasa Oginskiego Pozegnanie
Ojczyzny. To utwor bardzo emocjonalny, wyrazajacy tesknote za utracona



wolnoscia.

To jest kolejna odstona historii poloneza, ktory wraz z uptywem czasu wzbogaca sie o
nowe tresci. Nie jest juz znakiem rozpoznawczym warstwy szlacheckiej i tancem
ceremonialnym, wprowadzajacym gosci w jakas uroczystosc, lecz staje sie nosnikiem
tresci spotecznych, politycznych i partiotycznych, a nawet osobistych. Dzieki tym
zabiegom ten nasz taniec wchodzi do oper. Juz choéby w dzietach Stanistawa
Moniuszki przekazuje bardzo podnioste tresci, w powigzaniu z ariami i scenami
zbiorowymi. Mamy tez do czynienia z kompozycjami poloneza w muzyce sakralnej,
czego przykladem sa nasze koledy, konkretnie Bdg sie rodzi, czy tez piesn
wielkanocna Nie zna smierci Pan Zywota. Forma poloneza byta uzywana do pisania
utworéw, ktore miaty niesé¢ tadunek bardzo uniwersalny, podniosty, a tym samym
bardzo istotny. Wyrazata sie w muzyce przez ten caly poczatek XIX wieku. W drugiej
polowie XIX wieku zaczeto zndéw tanczy¢ go na polskich salonach. Polonez stat sie
tancem z jednej strony obowigzkowym podczas kazdej uroczystosci, a z drugiej
niosacym dodatkowe tresci. Mgt wiec by¢é swego rodzaju manifestacjg partiotyzmu
polskiego i stuzy¢ umacnianiu polskosci.

Piotr Czajkowski wykorzystal poloneza w operze Eugeniusz Oniegin, a
najstyniejszy polonez Stanislawa Moniuszki pochodzi z opery Hrabina.

Natomiast podczas okupacji hitlerowskiej 6wczesny kompozytor Hans
Pfitzner napisal utwor na czes¢ zbrodniarza wojennego, gubernatora Hansa
Franka Krakauer BergiiSfung, w ktorym umiescil fragment polonezowy.
Frank chcial odebra¢ nam ten skarb polskiej kultury i doszukiwal sie w
polonezie na sile hiszpanskiego pochodzenia (fandango). Ale to mu sie na
szczescie nie udalo.

Za to nam udato sie wpisa¢ poloneza jako polski tradycyjny taniec na Liste
Reprezentatywna Niematerialnego Dziedzictwa Ludzkosci UNESCO. Bardzo nam
zalezato, zeby ta inicjatywa wyszta z Polski. Wspomniatas o Czajkowskim, a wiemy,
ze tanczono poloneza na dworze carskim w Sankt Petersburgu i byt tam wysoko
cenionym tancem. Mozna wiec powiedzieé, ze zostat przejety przez rozne kraje i
Srodowiska, jak chociazby Niemcy, gdzie kompozycji polonezowych powstato
mnéstwo. Nam bardzo zalezalo na tym, Zeby to byt jednak polski wpis, i zeby
wszyscy mieli te Swiadomosé, ze polonez jest pierwotnie polskim tancem, nawet



jezeli potem krélowal na dworach i salonach Europy. Ale zwiazany jest z nasza
polska tradycja, oczywiscie ta szlachecka, dworska, ale tez i wiejska, cho¢ w tym
przypadku nie byto mozliwosci uwiecznienia jej na pismie. Ale jak wiadomo, juz w
XIX wieku, w réznych regionach Polski tanczono ,chodzonego”, ktéry ma znamiona

poloneza. Istniat tez polonez krakowski, ktérego tradycje do dzis kultywuje sie w
naszym miescie.

Polonez na Rynku Gtownym w Krakowie, z udziatem mieszkancow miasta i turystow,
pod kierunkiem baletu Cracovia Danza, fot. Tomasz Korczynski



Polonez na Rynku Gtéwnym w Krakowie, z udziatem mieszkancoéw miasta i turystow,
pod kierunkiem baletu Cracovia Danza, fot. Ilja van de Pavert

Jaka bedzie nastepna impreza zwigzana z polonezem?

W Krakowie przygotowujemy cykl imprez o nazwie Cztery pory poloneza, w ramach
ktérego zaprezentujemy po jednym polonezie na kazda pore roku. W okolicach 3
maja bedzie to Polonez wiosenny, a letni przewidujemy na kolejna edycje Festiwalu
Tancéw Dworskich. Zrobimy jak zwykle wielki korowod na Rynku Gtownym, do
ktorego zaprosimy mieszkancow i turystéw. Polonez jesienny odbedzie sie w
okolicach 11 listopada z okazji Swieta Niepodlegtosci przed Muzeum Narodowym.
Polonez zimowy, karnawatowy, zostanie odtanczony w maskach pod koniec roku.
Wraz z krakowskim ZASP-em robimy projekt o nazwie Polonezem przez Teatr, w
ktérym potaczymy poloneza tanczonego z poematami i tresciami dramatycznymi
obecnymi w naszej literaturze. Zrobimy to przy udziale krakowskich aktorow
podczas Nocy Teatréw w lipcu 2024. Planujemy takze wielkie wydarzenie: pobicie
rekordu Guinessa w tanczeniu poloneza na tysiac par. To dla nas ogromne wyzwanie,
bo musimy sprowadzi¢ tu cztonkdéw jury i zorganizowac taka ilos¢ tancerzy.

Pozwol, ze przytocze jeszcze dwa przyklady inspiracji polonezem z obszaru



muzyki niemieckiej. Richard Wagner jako student poznal w Lipsku polskie
piesni patriotyczne, dzieki Polakom, ktorzy wyemigrowali do Saksonii po
klesce Powstania Listopadowego. Na ich czes¢ skomponowal w 1836 roku
uwerture Polonia, w ktorej zawarl motywy poloneza Witaj Maj, Trzeci Maj.
Mimo, ze Polonia byla jego mlodzienczym utworem, melodia i stowa tego
poloneza pozostaly mu w pamieci niemal do konca zycia. Swiadczy o tym
czterowiersz adresowany do krola Ludwika IT Bawarskiego, w ktorym Wagner
informuje go o zakonczeniu pracy nad Parsifalem, co nastapilo dokladnie 3
maja 1879 roku w Bayreuth:

Dritter Mai, holder Mai!

Dir sei mein Lob gespendet!
Winters Herrschaft ist vorbei
und ,Parsifal” beendet!

Co mozna przethumaczy¢ jako:
Witaj Maj, Trzeci Maj!

BqgdZ zewszqd pochwalony!

Zima przeszta, nastat raj
JParsifal” ukonczony!

Innym przykladem jest piesn niedawno odkrytej niemieckiej kompozytorki ze
Sztuttgartu Emilie Zumsteeg ( 1794-1857) - Sans-facon’s Lied - do tekstu
Friedricha Hauga. Sama autorka okreslila ja jako Polonaise mit Laune
(Polonez z humorem). Podmiot liryczny w tekscie oswiadcza z nonszalancja,
ze robi zawsze to samo, co wszyscy: jesli Spiewaja, to on tez Spiewa, a jesli
tancza, to on tez tanczy... podejrzewam, ze wlasnie poloneza.

Mysle, Jolu, ze polonez jeszcze nieraz nas zaskoczy i bedziemy bardzo mile zdziwieni,
znajdujac jego przyktady u réznych kompozytoréw, bo temat ten jest niezwykle
szeroki. Mozna tez wymieni¢ utwory z poczatku XX wieku oraz wspédtczesne, jak



stynny polonez Wojciecha Kilara z filmu Andrzeja Wajdy Pan Tadeusz. Obecnie wielu
mtodych kompozytoréow prébuje swoich sit w zmaganiach z polonezem, zwlaszcza, ze
niedawno ogtoszono konkurs na tego typu utwor. Licze wiec na to, ze wpis bedzie
generowat rozne artystyczne przedsiewziecia i inspirowac rozmaitych twércow. Beda
powstawa¢ nowe wersje poloneza, ale bedziemy go takze odnajdywaé u
wczesniejszych tworcéw. Okazuje sie, ze ten taniec byt obecny wszedzie, wiec warto
0 nim méwic.

Zobacz tez:

Zyjemy polonezem

Dwie odmienne osobowosci, jeden
wspolny cel

Wywiad z Cracow Duo, w skladzie Jan Kalinowski (wiolonczela) i Marek
Szlezer (fortepian)


https://www.cultureave.com/zyjemy-polonezem/
https://www.cultureave.com/dwie-odmienne-osobowosci-jeden-wspolny-cel/
https://www.cultureave.com/dwie-odmienne-osobowosci-jeden-wspolny-cel/

Cracow Duo (Jan Kaliniowski, Marek Szlezer), fot. Anita Wqsik-Ptocinska

*

Bozena U. Zaremba (Floryda): Jak doszto do stworzenia Cracow Duo?

Jan Kalinowski: JesteSmy z Markiem kolegami prawie od przedszkola, potem
siedzieliSmy razem w szkolnej tawce i jezeli graliSmy razem to jedynie w gry
komputerowe [Smiech]. Dopiero po pierwszym roku studiéw na Akademii Muzycznej
w Krakowie, postanowiliSmy sprobowaé¢ zagra¢ razem, wychodzac z zalozenia, ze
moze nasza przyjazn jakos zafunkcjonuje w sferze muzyki. Faktycznie tak sie stato,
co bylo dla nas samych milym zaskoczeniem, bo jak wiadomo nie zawsze takie
przyjacielskie relacje potrafia sie przetozy¢ na muzyke. ZaczeliSmy od dwdéch sonat
na fortepian i wiolonczele, Fryderyka Chopina i [Dimitrija] Szostakowicza, z ktérych
drugi kompozytor byt mi dobrze znany, natomiast Chopin byt dla mnie czyms$ nowym
i ciekawym.

BUZ: W koncu Chopin znany jest gtéwnie z muzyki fortepianowe;...



JK: To prawda, ale prosze zwrécié uwage, ze to wlasnie na wiolonczele napisat
najwiecej utworow kameralnych.

BUZ: Co w Waszej wspolpracy jest najbardziej wartosciowego?

JK: Z mojej strony bardzo interesujacym byto zblizenie sie do muzyki Chopina przez
pryzmat doswiadczenia Marka, ktory, kiedy zaczynaliSmy wspdlnie grac¢, byt juz
uznanym pianistg, od lat interpretujacym utwory naszego wielkiego kompozytora.
Natomiast wydaje mi sie, ze moje swieze pomysty i nowe spojrzenie byty dla niego
inspirujace. Co, przede wszystkim okazato sie cenne i trwate, to wzajemne
inspirowanie sie w trakcie grania i pozostawienie dos$¢ duzej swobody
interpretacyjnej drugiej osobie. Takze reagowanie w trakcie grania na to, co druga
osoba proponuje, a wiec nie odtwarzanie tej samej interpretacji, ale za kazdym
razem poszukiwanie czegos nowego, Swiezego. Dzieki temu te interpretacje sa dla
nas samych ciekawe i nie znudzily nam sie przez te wszystkie lata.

Marek Szlezer: Tak, najfajniejsza chyba jest wlasnie ta spontanicznosé¢ i brak
rutyny, w zwigzku z czym za kazdym razem nasze wykonanie jest troche inne.
Oczywiscie podczas préb ustalamy wspdlny kierunek, ale zostawiamy drugiej osobie
duzo przestrzeni i potem razem prowadzimy narracje w jedna strone. To jest ciggta
rozmowa.

BUZ: Jedna z recenzentek napisata o Was, ze ,artysci diametralnie réznigcy sie
psychika i temperamentem idealnie zgadzaja sie w pracy nad dzietem muzycznym”.

JK: Charaktery mamy rzeczywiscie rézne, rézne zainteresowania czy sposéb
myslenia, ale w ramach jednej interpretacji jesteSmy spojni, zwtaszcza jezeli chodzi o
koncepcje budowania emocji na estradzie. Innymi stowy, kazdy z nas wtasnag droga
dochodzi do wspolnego celu.

BUZ: Promujecie dzieta na wiolonczele i fortepian polskich kompozytoréw, m.in.
Fryderyka Chopina, Aleksandra Tansmana, Karola Szymanowskiego. Dlaczego oni
zastluguja na popularyzacje?

JK: Chopin nie potrzebuje promocji, lecz powinien by¢ ciagle obecny w swiadomosci
kolejnych pokolen. Jest wspanialtym ,produktem eksportowym” dla Polakow, ktorzy



potrafili go doskonale rozpropagowac na caltym swiecie. Jest natomiast wielu innych
kompozytorow, ktérych muzyka jest bardzo wartosciowa, ale ich nazwiska nie sa tak
znane. Chopina gramy, bo go lubimy, jesteSmy z jego muzyka emocjonalnie zwigzani,
chociazby z tego powodu, ze od niego zaczynaliSmy nasza wspélna przygode. Chopin
znajduje sie tez czesto w naszych programach, zeby przyciagna¢ publicznosé, a my
staramy sie w nich przedstawi¢ réwniez inne polskie utwory, takze wspotczesne.

MS: Warto tez dodaé, ze w momencie, kiedy zajeliSmy sie tworczosciag kameralna
Chopina, czy w ogdle polskich kompozytorow, nie byta ona czesto grywana. Byta
swiadomos¢ jej istnienia, ale na przyktad ,Sonata wiolonczelowa” Chopina uwazana
byla w zasadzie za utwér mato ,chopinowski” i bynajmniej nie za arcydzieto jak
postrzegana jest obecnie. To podejscie zmienito sie diametralnie, miedzy innymi
dzieki naszej wieloletniej dziatalnosci, a takze przez to, ze wielu muzykow wiaczyto
polskie utwory do swojego repertuaru, zaczeli je nagrywac¢, zajmowaé sie nimi od
strony naukowej. Daje nam to duza satysfakcje. Staramy sie wiec dalej promowac
muzyke polska w sposdb mozliwie atrakcyjny i rozsadny. Nie zeby pokazad, ze
wszyscy polscy kompozytorzy sa rowni Chopinowi, bo to nie jest prawda, natomiast
jest wielu naprawde bardzo dobrych twércéw i wiele swietnych kompozycji, ktore nie
byly grywane, z réznych powodow: albo nuty byty niedostepne, albo rekopisy byty
zaginione, nie byto odpowiedniej promocji, czasem z powoddéw politycznych, a
czasem po prostu dlatego, ze ta muzyka nie byta modna.

BUZ: Fryderyk Chopin napisat trzy utwory na wiolonczele i fortepian ,Introdukcje i
Polonez C-dur op. 3”, ,Sonate g-moll op. 65” oraz wspdlnie z Auguste Franchomme,
,Grand Duo concertant E-dur”. Te dwa pierwsze znalazly sie w programie koncertu
w Atlancie. W ,Introdukcji i Polonezie”, fortepian nie jest sensu stricte instrumentem
akompaniujacym, ale czesto przejmuje linie melodyczna i inicjatywe, a partia
wiolonczeli jest stosunkowa prosta.

JK: Utwér ten powstatl pierwotnie jako polonez, napisany przede wszystkim na
fortepian i chociaz wiolonczela pokazywala momentami gtdwne tematy, to jednak
wirtuozeria i gestos$é faktury jest przynalezna partii fortepianu. Potem Chopin
zmienit zakonczenie, by byto bardziej rownowazne i dopisat Introdukcje. Inaczej jest
w przypadku ,Grand Duo”, w ktorym partia wiolonczeli zostata napisana przez
wiolonczeliste, przyjaciela Chopina, wiec tu obie partie sa rownowazne, chociaz w



partii fortepianu faktura jest nadal bardzo chopinowska. Piszac , Sonate”, Chopin
miat juz wiecej doswiadczenia z pisaniem na instrumenty smyczkowe. Catos¢ tej
partii jest jego autorstwa.

MS: Trzeba podkresli¢, ze ,Introdukcja i Polonez” byl utworem mtodzienczym, a
takze pierwszym utworem koncertowym. Poza tym, poniewaz Chopin pisat ten utwor
dla ksiecia Antoniego Radziwitla, wiolonczelisty amatora, sita rzeczy partia
wiolonczeli musiata by¢ prosta, zeby wiolonczelista, nie bedacy profesjonalista, mogt
sie jej w miare tatwo nauczy¢. Caly ciezar figuracji i efektéw brillante w partii
fortepianu jest wiec podyktowany wzgledami praktycznymi. Nad ,Sonatga” Chopin
pracowat dtugo i wydaje sie, ze bardzo Swiadomie zadecydowat, zeby byta jego
ostatnim utworem opusowanym. Jest to bardzo specyficzny utwér, polifonizujacy,
oryginalny réwniez pod wzgledem brzmieniowym. Ze wzgledu na ta nietypowos¢
sam Chopin postanowit, Ze nie zaprezentuje pierwszej czesci w czasie prawykonania
w Paryzu. Zawazylto to na odbiorze tego utworu, bo ta pierwsza czesc¢ jest
dramaturgicznie gesta i najbardziej skomplikowana harmonicznie. Dla Chopina byt
to odwazny krok stylistyczny wychodzacy bardzo w przysztos$é, bo mozna tam
wystysze¢ muzyke Czajkowskiego, Brahms’a czy Franck’a. To jest utwoér szalenie
progresywny, powiedziatbym wrecz eksperymentalny, o brzemieniu odmiennym jakie
znamy z mazurkéw, nokturnéw czy etiud. W ,,Sonacie” Chopin udowadnia, tez
samemu sobie, ze jest wielkim kompozytorem. W XIX w. miara wielkosci
kompozytora bylto to, czy pisze na rozne sktady instrumentalne, a Chopin, mimo
swojego wielkiego statusu uwazany byt za kompozytora , ograniczonego”, bo pisat
tylko na fortepian. ,Sonata” byta dla Chopina rodzajem samo-potwierdzenia i
uznania wilasnej pozycji.

BUZ: Wielu wspoétczesnych kompozytorow polskich i zagranicznych pisze utwory
specjalnie dla Was. Jak do tego doszto?

JK: Pierwszym utworem dla nas napisanym i przez nas prawykonanym byta
kompozycja Jacka Kity, studenta prof. Krzysztofa Pendereckiego po naszym
pierwszym koncercie uczelnianym, ponad 20 lat temu. W kolejnych latach bylisSmy
czesto zapraszani do wykonywania utworéow muzyki najnowszej, niekoniecznie
napisanej dla nas, ale wtedy zaczeto nas kojarzy¢ z repertuarem wspotczesnym, a
nasze interpretacje przypadly do gustu krytyce i twdédrcom, ktorzy zaczeli



proponowa¢ nam swoje utwory. W 2013 r. postanowiliSmy z Markiem to
uporzadkowacé i wydaliSmy ptyte pt. ,Dedykacje” z utworami dla nas napisanymi,
ktére wczesniej mieliSmy okazje zaprezentowa¢ w Polsce i na calym swiecie. Takie
utwory powstaja do dzis, z czego sie bardzo cieszymy i dzieki temu w zesztym roku
udato nam sie uzupetnic ten projekt o dwie kolejne ptyty: ,Dedykacje 2” i ,Dedykacje
3”. Swoje koncerty instrumentalne dedykowali nam: Krzysztof Meyer, Marta
Ptaszynska i Piotr Moss.

MS: Uczestniczymy zreszta w wykonaniach utworéw nie tylko dla nas napisanych,
ale takze w prawykonaniach. JesteSmy wiec caty czas bardzo blisko muzyki
wspotczesnej, polskiej i zagranicznej. Uwaza sie powszechnie, ze publicznos¢ woli
utwory tonalne od awangardowych, ale to czesto zalezy od pomystu - jezeli nowy
utwor jest czytelny, publicznos$¢ reaguje bardzo pozytywnie i jest to dla niej duza
przyjemnosc.

JK: Jeszcze a propos Chopina i naszych nagran, moze warto wspomnieé¢ o ptycie, na
ktérej Marek gral na historycznym fortepianie Pleyel’a, nalezacym do Biblioteki
Polskiej. Bylo to pierwsze nagranie muzyki kameralnej na fortepianie historycznym.
Jest to bardzo ciekawe brzmienie, bo instrumenty smyczkowe przestrojone nizej
brzmia zupeinie inaczej, kolorystyka jest zupeinie inna. Poza tym one brzmisa tak, jak
sam Chopin je styszat.

BUZ.: Instrumenty historyczne przezywaja od jakiegos czasu renesans...

MS: Tak, to prawda. Niedawno miatem okazje komentowa¢ w polskim radiu Konkurs
Chopinowski na instrumentach historycznych. Stuchatem go na zywo w Filharmonii
Narodowej i jest to rzeczywiscie bardzo ciekawe doswiadczenie, bo instrumenty
historyczne sg bardzo podatne na wykonawcoéw, to znaczy na tym samym
instrumencie kazdy wykonawca ma bardzo rozne brzmienie.

BUZ: Jak granie w Cracow Duo wplywa na Wasza dziatalnos¢ solistyczng?

JK: Marek ma wiecej do powiedzenia na ten temat, bo fortepian jest instrumentem
samowystarczalnym i recitale fortepianowe sa bardziej popularne niz wiolonczelowe.
Dla mnie dziatalno$¢ solowa to przede wszystkim granie z orkiestra albo granie
muzyki kameralnej na wieksze sktady.



MS: Dla pianisty granie solowe i kameralne dopehiaja sie. Muzyka kameralna uczy
pewnej elastycznosci, uczy stuchania, otwartosci na druga osobe, a w graniu
solowym skupiamy sie, w dobrym tego stowa znaczeniu, na sobie. Prowadzenie
narracji muzycznej jest przez to inne, nawet, jak gra sie z orkiestra - solista jest
bardziej sugestywny i narzuca swoja wizje. Wiec te dziatalnosci sag komplementarne i
sg sobie potrzebne. Nie wyobrazam sobie siebie grajacego wylacznie repertuar
solowy albo wylacznie muzyke kameralna. Jak troche pogram koncertow solo, to
tesknie za kameralistyka. [ odwrotnie.

BUZ: Miedzy innymi w Atlancie poprowadzicie Panowie klasy mistrzowskie. Czego
uczestnicy moga sie spodziewac?

JK: Kazdy z nas ma za soba prawie 20-letnig dziatalnos¢ pedagogiczng. Podczas tego
typu zajeé, zawsze staramy sie pomagaé studentom w interpretacji utworu i lepszym
zrozumieniu muzyki, z ktéra do nas przychodza lub w rozwiazaniu probleméw natury
technicznej, zeby student dalej juz sam pracowat nad dzietem.

MS: Na lekcjach tez sami gramy na instrumentach, duzo pokazujemy nie, zeby
studenci nas nasladowali, ale, zeby ich zainspirowa¢. Poznawanie mtodych ludzi,
nawet tylko na chwile i ich wizji utworow to duza przyjemnos¢. Wiemy z wiasnego
doswiadczenia, ze czasem jednorazowy kontakt czy jedna uwaga potrafi popchna¢
cztowieka w ciekawa strone. Ja sam zachecam i wysylam swoich studentéw do
innych pedagogow, zeby zobaczyli, ze jest to w sztuce istotna wartos¢. Wiadomo,
WSzyscy sie przyzwyczajamy. Uczen przyzwyczaja sie do swojego nauczyciela...

JK: ... i nauczyciel do studenta. Ale czasem ta sama uwaga powiedziana przez kogos
»,Z zewnatrz” lepiej dociera.

BUZ: Koncertujecie, uczycie, nagrywacie, piszecie o muzyce, prowadzicie wyktady i
dziatalnos¢ naukowa, a wiec muzyka, muzyka, i jeszcze raz muzyka - czy poza nig,
jest cos, co jest dla Panow wazne, co Was fascynuje czy tez inspiruje?

JK: Chyba duzo mozna bytoby opowiadac¢. Oczywiscie nasi bliscy i codzienne zycie
rodzinne. Mysle, ze mocno pochtania nas praca dla Akademii - pelnimy tam funkcje,
ktére wymagaja naszego zaangazowania i obecnosci. Tak zupetnie z innej strony to
ja uwielbiam zima gory i narty, a latem morze. Taka otwarta przestrzen dziata na



mnie bardzo dobrze i inspirujaco.

MS: Moja wielka pasja jest historia starozytnego Rzymu, w szczegolnosci okres
Cesarstwa. Lubie tez sportowe samochody. Ale wszystko co robie w sztuce i dla
sztuki nie miatoby zadnego sensu bez moich bliskich: zony i dzieci.

ES

Angielskq wersje wywiadu mozna przeczytac na stronie Chopin Society of Atlanta,
organizatora koncertu Cracow Duo w Atlancie: Two Different Personalities, One
Common Goal - Interview with Cracow Duo (chopinatlanta.org)

Wiecej o ducie na ich portalu: www.cracowduo.com/biografia#maincontent

Cracow Duo (Jan Kaliniowski, Marek Szlezer), fot. Anita Wqsik-Ptocinska

*

Trasa koncertowa Cracow Duo po Stanach Zjednoczonych


http://www.chopinatlanta.org/cracow-duo-interview-2024.html
http://www.chopinatlanta.org/cracow-duo-interview-2024.html
http://www.cracowduo.com/biografia#maincontent

1 marca

Atlanta, Georgia - Georgia State University

Kursy mistrzowskie

2 marca

Atlanta, Georgia - Florence Kopleff Recital Hall/Georgia State University
Koncert

O marca

Nowy Jork, Nowy Jork - Konsulat Generalny Rzeczypospolitej Polskiej w Nowym
Jorku

Koncert

6 marca

Nowy Jork, Nowy Jork - Columbia University
Wyktad i prezentacja

8 marca

El Paso, Texas - University of North Texas
Kursy mistrzowskie

9 marca

El Paso, Texas - Fox Fine Arts Recital Hall/University of North Texas
Koncert

13 marca

Encinitas, Kalifornia - Encinitas Library



Koncert

14 marca

Bemidji, Minnesota - Thompson Recital Hall/Bemidji State University
Koncert:

15 marca

Grand Rapids, Michigan - Community Presbyterian Church

Koncert

Zobacz tez:

Chopin zdobywa Atlante
Triumf swiatta i nadziei

Rados¢ grania

Paleta dZzwiekow i brzmien

Rozmowa z Jakubem Polaczykiem - nowojorskim kompozytorem muzyki
wspolczesnej, pianista i pedagogiem.


https://www.cultureave.com/chopin-zdobywa-atlante/
https://www.cultureave.com/triumf-swiatla-i-nadziei/
https://www.cultureave.com/radosc-grania/
https://www.cultureave.com/paleta-dzwiekow-i-brzmien/
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Jakub Polaczyk w rodzinnym domu w Polsce, fot. arch. kompozytora

Joanna Sokolowska-Gwizdka (Austin, Teksas):

W mijajacym roku zdarzylo sie wiele waznych w Pana pracy momentéw. W
marcu wytwoérnia Albany Records z USA wydala Pana monograficzna plyte pt.
»,Union Square”, na ktorej znalazly sie kompozycje z réoznych lat, od 2007 do
2022 r. Na plycie dominuje temat ziemi (Three Earth Poems), sa tam tez
utwory inspirowane kultura wschodu (Ginkyo-Ya) czy kompozycja
dedykowana ludnosci rdzenne w Ameryce (Ojibbeway), a takze kompozycje
bardzo silnie zwiazane z Polska, np., przepiekny utwor ,Mazurka - Fantasy”
czy tez ,Halny - Fantasy”. Co zadecydowalo o tak ré6znorodnym tematycznie
wyborze utworéow na ptyte?



Jakub Polaczyk (Nowy Jork):

Faktycznie tematyka jest rdozna, ale tak bywa w mojej muzyce. Interesuje mnie wiele
tematéw, nie ograniczam sie do jednego zZrddta inspiracji, ale daze i szukam pewnej
syntezy. Nazywam to surrealistyczna syntezg, w skrécie sursynteza, taczac wplywy
dzisiejszych czaséw z mojego otoczenia poprzez stosowanie elementéw z malarstwa
surrealistycznego. Jesli chodzi o sam wybdr utwordéw. Ptyta ma zawsze ograniczenia
czasowe, musialem wiec dokonaé¢ pewnych decyzji. To moja pierwsza ptlyta i
chcialem zawrzeé na niej rézne watki jakie sie w mojej muzyce pojawiaja.
Rzeczywiscie interesuje sie Azja, a z drugiej strony kultura amerykanskich Indian.
Od dawna jestem zafascynowany szukaniem rozszerzenia mojego jezyka i
dramatycznego kontrastu, co znajduje w pewnym elemencie pierwotnym chociazby
w kulturze amerykanskich rdzennych Indian, z drugiej strony w rozciagnietym czasie
i przestrzeni z Azji, lubie zreszta tez brzmienie tamtych instrumentéw. To jakby dwie
antypody, ktore wzbogacaja moja wyobraznie, zakorzeniong w tradycji europejskiej i
stowianskiej. Pojawiaja sie zatem tez nawiazania do Polski, ale takze poczatkéow
kultury czyli starozytnosci. Mozna przytoczy¢ tutaj jako przyktad pierwszy utwor na
ptycie jaki napisatem na studiach na puzon (Combinations on Olympus).

Vinl st R e SRR,

Po amerykanskiej premierze ,Un Memorial sur le vent du temps. Hommage a




Messiaen”, Lincoln Center, Walter Auditorium, 2022, Nowy Jork (wykonawcy: Mari
Lee, Henry Kramer, Mihai Marica, Yoonah Kim), kompozytor drugi z lewej, fot. arch.
Jakuba Polaczyka

Wsrod wykonawcow wiele jest polskich nazwisk. Pan jako koncertujacy
pianista, réwniez jest wykonawca, grajac partie fortepianowe swoich
kompozycji. Czy pozwala Pan muzykom na dodanie czegos od siebie i wlasna
interpretacje?

Mam wielu przyjaciét wsrod polskich wykonawcow, paru oddanych znajomych
muzykow, na ktorych moge liczy¢ i ktorym powierzam swoja muzyke. Grali oni moje
utwory w przesztosci, wiec tym samym jest im prosciej interpretowac¢ najnowsze
kompozycje. Praca z nimi nad ptyta polegala na tym, ze otrzymali nuty i generalnie
nie narzucatem im interpretacji. Jesli znalezli cos swojego zostawiatlem im swobode i
z zaciekawieniem stuchaem ich propozycji. Zapis nutowy byt gtéwnym narzedziem
komunikacji. Czasem drobne finalne miejsca konsultowalisSmy on-line, bo rzadko
bywam w Polsce. Kiedy akompaniuje i gramy razem, wtedy wspéttworzymy
interpretacje i mam swoje koncepcje muzyczne, ktore proponuje. Staram sie zawsze
wlasne utwory za kazdym razem grac troche inaczej. R6zne sa tutaj zdania wsrod
kompozytoréw, byli tacy ktérzy pozostawiali bardzo maly margines mozliwosci, inni
wiekszy, ja zaliczam sie do tych drugich.

Skad tytul plyty?

Tytut pochodzi od nazwy mojego utworu perkusyjnego “Union Square at Dusk”. Pare
lat temu zafascynowany placem Union Square w Nowym Jorku postanowitem
napisa¢ muzyczng pocztéwke z tego miejsca. Inspirowatem sie multikulturowoscia,
ale tez czesto obecng tam gra w szachy. Utwor dedykowatem Zonie, ktora mnie
nieraz wprowadza w szczegoty historii architektury Standw Zjednoczonych i Nowego
Jorku. Ten utwér zostal nagrany w pandemii w Rzymie przez Blow Up na pltyte i w
sumie od nagrania tego utworu zaczatem mysle¢ o ptycie. Union Square to piekna
nazwa - unia, potaczenie ludzi, kultur co w mojej muzyce jest mi bliskie. Na Union
Square miatem pierwsze rozmowy jak przyjechatem do Nowego Jorku, zawartem
tutaj tez pierwsze znajomosci, niedawno do przedszkola chodzit tam mdj maty syn.
Mam ciagle wiele wspomnien zwigzanych z tym miejscem.

Plyta otrzymala Silver Medal na prestizowym Global Music Awards w



Kalifornii w kategorii kompozytor i nowy album. Gratuluje. Jak wyglada taki
konkurs, czy duzo jest zgloszen, kto decyduje o przyznaniu nagrody?

W Konkursie Global Music Awards jest obszerne jury (12 osob). Sa tam jurorzy,
ktorzy otrzymali Grammy czy Emmy Awards, tacy kompozytorzy jak: Charles Dealer,
Ricky Kej, Art Philips. Nie wiem jak przebiega proces punktacji, ciesze sie jednak, ze
moja plyta znalazta sie wysoko i otrzymata srebrny medal. Zgtoszen jest sporo chyba
kilkaset, oceniane sa nowe publikacje ptytowe. Konkurs odbywa sie 2-3 razy w roku.

1 T W

Po premierze ,Callin’ Saigdi”, Merkin Hall, Nowy Jork 2023, wykonawcy: Yoko
Reikano Kimura i Andy Lin, (kompozytor pierwszy z lewej). Utwor otrzymat dwie
pierwsze nagrody - w kategorii muzyka na instrumenty narodowe i w kategorii
kompozycja na Carl Reinecke International Competition, fot. arch. Jakuba Polaczyka

Ten rok, jakby w prezencie na Pana 40-te urodziny, obfitowal w nagrody i
dyplomy, nie tylko w Ameryce. W Polsce zostal Pan odznaczony brazowym
medalem Zastuzony Kulturze Gloria Artis, otrzymal tez Pan Zloty Dyplom
podczas Muzycznych Orlow, wreczony w Filharmonii im. Artura Rubinsteina
w Lodzi. Do tego jeden z Pana kameralnych utworow otrzymatl trzecie
miejsce podczas Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego im.
Wolfganga Amadeusz Mozarta w Wiedniu. No i film dokumentalny Dennisa
Woytka “Conversation With Jakub Polaczyk” otrzymal brazowa statuetke na



43. Telly Awards w Nowym Jorku. Czy ma dla Pana znaczenie ocena Pana
utworow, czy tez komponuje Pan tylko dlatego, zeby podzieli¢ sie ze swiatem
tym, co Panu ,w duszy gra”?

Kiedy bytem mtodszy zastanawiatem sie nad krytyka, jak zareaguje publicznos¢. Jesli
sie jest mlodym kompozytorem, brak wyrdznien na konkurach moze sie wigzac z
brakiem zaméwien na utwory, badz brakiem promocji z kompozycji do wyzszej klasy.
Pdzniej jednak zmienitem swoj stosunek w tej kwestii. Wiem, ze moja muzyka moze
wzbudzi¢ rézne opnie, nieraz sprzeczne, ale nie ukrywam, ciesze sie gdy docieraja
do mnie informacje, ze kogos zainteresowalo to co robie i Zze moja muzyka go
wzruszyta. Mito mi kiedy ktos podejdzie i powie: Jakub miatem tzy w oczach. Moze
tez powiedziec szczerze: ta muzyka jest trudna, nic z tego nie rozumiem, to tez
przyjmuje. Komponuje dla siebie. nie traktuje tego jako zawdd, ale jako czes¢ mojego
zycia. Wdzieczny jestem za to, Zze moge wyraza¢ moje zycie i przemyslenia za
pomoca dzwiekow. Inni koledzy uzywaja: obrazéw, stowa, ja mam papier nutowy i
dZzwieki. Jak czesto to, co napisze bedzie grane, to juz nie sag moje kwestie. Ostatnio
niestety mam wiele obowigzkéw i nie moge pisa¢ codziennie, ale mysle o muzyce i
uktadam harmonie, kontrapunkty w wyobrazni. Jak zasiadam do pisania chce ten
czas maksymalnie wykorzysta¢. Muzyka jest tak piekna i mozna tworzy¢ tak rézne
rzeczy z samych dzwiekéw, wiec nie nudze sie komponujac. Pisze to co ma dla mnie
znaczenie, jak mam potrzebe by co$ napisaC. to siadam i pisze. Dla
samodoskonalenia staram sie wycigga¢ wnioski piszac kolejne utwory.



Po wreczeniu medalu Zastuzony Kulturze Gloria Artis z prof. Piotrem Glinskim fot.
arch. kompozytora

W wywiadzie radiowym z Davem Lake z Savannah porownal Pan
komponowanie do malowania obrazu. Malarz mieszajac farbe na palecie,
otrzymuje nowy kolor, a jak kompozytor poszukuje nowych dzwiekow,
brzmien, harmonii?

To jest dokladnie tak samo, sama harmonia juz jest mieszaniem koloréw. Potgczmy
dwa dzwieki w czasie, dynamice juz jest tyle mozliwosci wyboru barw, a potaczmy 10
dzwiekéw, albo dluzsza sekwencje to mozliwosci jest nieskonczonosé, co decyduje o
stylu kompozytora. Oczywiste jest, ze harmonika kompozytoréw nawet z tych
samych epok jak: Mozarta-Beethovena czy Chopina-Schumanna jest inna, czyli
mieszali oni inaczej barwy, dzwieki i powstawaty inne kolory, nawet, gdy uzywali



tego samego systemu tonalnego z epoki. Wydaje mi sie, ze to stanowi o tym, ze po
paru sekundach wiemy czy to: Chopin czy Beethoven. Brzmienie jest elementem
kluczowym. Kompozytor prawdopodobnie bezwiednie poszukuje swoich barw.
Mozliwe, ze jak kazdy mam pewnie swoje kolory, harmonie, nie mnie to jednak
oceniac.

Czy woli Pan komponowa¢ utwory kameralne, czy tez wielkoformatowe
utwory na orkiestre symfoniczna?

Kiedy bytem studentem chcialem pisa¢ wielkie formy, symfoniczne. W dzisiejszych
czasach symfonika nie jest dominujaca, to nie czasy Gustava Mahlera, Johanessa
Brahmsa, wiele sie tworzy na drodze kolaboracji z przyjaciolmi i multimediami w
mniejszych kregach. Dlatego pisalem ostatnio kameralnie, chociaz symfonicznie
rowniez sie zdarza. Bardzo kocham palete brzmien orkiestry, napisatem jednak mniej
utworéw orkiestrowych niz kameralnych. Teraz jednak pisze pare wiekszych
utwordw, ale wykonania zdarzaja sie stosunkowo rzadko i czesto ograniczone sa
probami. Musze jednak przyznaé, ze lubie gtos ludzi i chory, to chyba nadal sa dla
mnie najpiekniejsze instrumenty natury, dlatego ciagle z umitowaniem pisze na to
medium.

Co moze Pan powiedzie¢ o kierunkach we wspolczesnej muzyce powaznej,
jakie dominuja w niej trendy?

Obserwuje duza réznorodnos¢. Widaé to szczegolnie w Nowym Jorku. Jest muzyka
eksperymentalna, ale jest tez muzyka tonalna, zachowawcza taczaca rézne kierunki:
neo-klasyczna, neo-impresjonistyczna, neo-ekspresyjna, neo-minimailstyczna, neo-
spektralna czy postmodernistyczna. Jest tez muzyka taczaca te dwie mozliwe
tendencje, muzyka srodka, ktdéra jest mi bardziej bliska. Wiele jest kierunkéw, ja
nawet juz tego nie licze, ale sa pewne preferencje w konkretnych nowojorskich
kregach koncertowych. Swiadczy o tym znana anegdota nazwy: uptown music -
downtown music.



<
Jakub Polaczyk w poblizu wytwdrni Albany Records, Albany, stan Nowy Jork, fot.
arch. kompozytora

Jak duzo miejsca w obecnym swiecie, kiedy obserwujemy zalew pop-kultury,
znajduje sie na trudna muzyke kontemplacyjna, ktorej trzeba stucha¢ w
odpowiednich warunkach i poswieci¢ jej cala swoja uwage, podazajac za
mysla i emocjami tworcy?

Kazdy moze znaleZz¢ swoj kacik w tym tyglu dnia codziennego. Pomocne sa zywe
koncerty, ale tez muzyka stuchana w ciszy i skupieniu rowniez oddziatuje. Mozliwe,
ze rzadziej niz dawniej, wybieramy do stuchania muzyke klasyczna. Ta muzyka
jednak dalej istnieje, czesto to tez moze przychodzi¢ z wiekiem. Po mtodzienczym
pedzie, powracamy do natury i muzyki klasycznej. Bylem niedawno w Arvo Part
Center i w srodku lasu pod Tallinem niedaleko Battyku. Tam zrozumiatam, ze taka
izolacja jest bardzo pomocna w dzisiejszym swiecie. Dlatego mam nadzieje, ze
powrocimy do zrddel. Ale mnie jest ciezko komponowac, gdy nie mam wokot siebie



ruchu, potrzebuje tego by zacza¢ mysle¢ o utworze, bo muzyke rozumiem jako ruch
dzwiekéw w czasie.

Urodzil sie Pan w Krakowie, skonczyl Akademie Muzyczna i Uniwersytet
Jagiellonski. Studiowal Pan m.in. u Krzysztofa Pendereckiego. Czy jest cos
takiego, co przekazal Panu mistrz, co jest dla Pana do tej pory
kompozytorskim drogowskazem?

Profesor byt jednym z moich pedagogow w Krakowie. Ciesze sie, Zze miatem taka
szanse poszerzac tajniki instrumentacji wtasnie u mistrza Pendereckiego, ktorego
muzyke podziwiam. Nie byto wiele zaje¢ bo profesor podrézowal, ale kontakt byt
inspirujacy i uwagi otwierajace wyobraznie. Profesor byt bardzo zyczliwy dla
studentow, pytal sie o to co komponujemy, udato mi sie pokaza¢ cos z wlasnej
muzyki na orkiestre, nawet pamietam, ze kiedy$ jaki utwér z chorem mu
pokazywatem. Studiowatem w latach 2007-2008 razem z moim kolega Lukaszem
Pieprzykiem, ktory potem konczyt doktorat z samej kompozycji u profesora. Ja
natomiast po studiach magisterskich wyjechatem z Krakowa. Ale te zajecia byly
niezapomniane i tchnety tworczym duchem pracy. Niewatpliwie zapamietam, ze
profesor méwit: trzeba sie zmusza¢ do nieustannej pracy. Sam bardzo wiele
pracowal, o czym swiadczyt kalendarz, ktory pokazywatl uczniom.

Przyjechal Pan na stypendium do Carnegie Mellon University w Pittsburghu,
potem zdecydowal Pan, ze zostanie w Ameryce i zamieszkal z zona w Nowym
Jorku. Jakie mozliwosci daje Ameryka kompozytorowi muzyki wspolczesnej?

Tak sie utozyto zycie. Moja zone poznatem wtasnie w USA. Uwazam, ze w tych
ostatnich 12 latach wiecej jednak mogtem skomponowac i zrobi¢ bedac w USA, niz
gdybym mieszkal w Polsce. Czuje tutaj wieksza wolnos¢ w dzialaniu, jest chyba
prosciej, jest duza réoznorodnos¢. W Nowym Jorku oczywiscie jest tez duza
konkurencja, ale jest tez pewna zyczliwos¢ i dobra energia multikulturowosci. Nadal
mam kontakt z Polakami, ale zetkniecie z innymi kulturami poprzez znajomych,
artystow, czy prace z moimi uczniami jest dla mnie inspirujace. To tutaj, w Nowym
Jorku znajduje sie mdj drugi dom. Podsumowujac, Stany Zjednoczone to duzy kraj,
troche tez zrdéznicowany stanowo, ale jest wiecej mozliwosci prezentowania muzyki



kameralnej, natomiast orkiestrowo wydaje mi sie jest trudniej. Ale mozna ustyszec
fenomenalne interpretacje historyczne wykonywane przez takie orkiestry jak te z:
Cleveland, Filadelfii, Chicago, Pittsburgha, czy postuchac¢ oper w: Metropolitan
Opera. Muzyki najnowszej nie ma tak wiele w programach i stanowi maty procent.

g J

Po Mszy przed Katedrq sw. Patryka w Dniu Parady Putaskiego, przed wreczeniem
brgzowego medalu ,Gloria Artis”, 2023, fot. arch. kompozytora

Polska kultura musi by¢ Panu wciaz bardzo bliska, skoro angazuje sie Pan w
dzialalnos¢ polskich organizacji w Nowym Jorku. Jest Pan dyrektorem
Miedzynarodowego Festiwalu Chopin i Przyjaciele (festiwal obchodzil w tym
roku 25-lecie). Prowadzi Pan tez program radiowy , Postbachowskie Kawki”,
przyblizajac polskiemu odbiorcy w Nowym Jorku i Chicago wspodlczesna
muzyke klasyczna. Jaka role wedlug Pana, spelnia polska kultura na



emigracji i polskie instytucje, ktore te kulture szerza.

Mieszkajac na emigracji prezentujemy nasz kraj i duzo moze zaleze¢ od tego, jak go
przedstawiamy. Czesto zdarza sie, ze kultura z naszych krajow nie jest dobrze znana
w USA, ale znane sa osoby, ktore tutaj mieszkaja i ten kraj reprezentuja. Dlatego do
nich kierowane sa pytania o ich kulture. Naszym obowiagzkiem jest przedstawianie
bogatej i gtebokiej sztuki znajomym czy artystom. Polskie Instytucje sa bardzo wazne
na emigracji, bo to co robig, jest zywa promocja polskiej kultury, dlatego tez w paru
sie udzielam. Uwazam, ze najlepiej udaje sie to w dialogu, w powigzaniu z innymi
kulturami. Festiwal, o ktérym Pani wspomniata, zatozyl nowojorski choreograf
Marian Zak i cieszy sie on nieslabnacym zainteresowaniem. Publiczno$é jest
mieszana, festiwal odbywa sie tylko po angielsku. Jestem dyrektorem artystycznym
od paru lat, wprowadzitem konkurs kompozytorski “New Vision”. Lubie zestawiac
tradycyjna muzyke klasyczna ze sztuka nowa. Rowniez i w tym roku pojawili sie
wspotczesni miedzynarodowi kompozytorzy, nowe instrumentarium, multimedia.
Staramy sie tgczy¢ sztuki i dazy¢ do pewnej innowacyjnosci. Poprzedni 24 festiwal
otrzymat Grand Prix w Lodzi w kategorii wydarzen miedzynarodowych,
celebrowaliSmy na nim w formie multikulturowego pociagu rocznice: Oliviera
Messiaena, Johna Cage’a i Wojciecha Kilara. W Radiu mam niestety troche
trudniejsze zadanie, bo audycje sa tylko po polsku. Czasem jednak kolegom
przesytam program z playlista, bo prezentuje czesto nieznanych im kompozytoréw
czy utwory z Polski i Europy. Niedawno na przyktad prezentowatem muzyke ucznia
Chopina - Thomasa Teleffsena czy tez z racji 90-tych urodzin kompozytora muzyke
Henryka Mikotaja Géreckiego.



Z rodzing w Waszyngtonie (2022), fot. arch. kompozytora

Prosze opowiedzie¢, jak wygladaja w Panstwa nowojorskim domu Swieta
Bozego Narodzenia, czy bardzo sie réznia od tych krakowskich?

Mam dtuga liste tego, co chciatbym zrobié w Swieta. Mam pare niewykonczonych
prac, chciatem zrobi¢ tez kilka edycji wczesniejszych kompozycji, poczyta¢ nowa
ksigzke, spedzi¢ czas z rodzing. Ostatni rok byl intensywny, teraz jest wiec czas, aby
odpocza¢. Uwazam, ze trudno dokladnie odda¢ ducha Swigt polskich w Nowym
Jorku, to trzeba przezy¢ w Polsce, by tego doswiadczyé. Niestety od wielu lat nie
udato mi sie by¢ w tym czasie w Polsce. Kiedy moj syn dorosnie, planuje zabra¢ go
na Wigilie i pasterke wtas$nie tam. Péki co w Nowym Jorku spedzimy i te Swieta
Bozego Narodzenia. Prawdopodobnie wybierzemy sie, jak co roku, na spacer do
Rockefeller Center, lodowisko w Bryant Park i swiateczny pokaz w Botanicznym
Ogrodzie. Mimo, ze moja zona nie jest Polka, wprowadzam w tym czasie elementy



polskiej kuchni Wigilijnej, niektore potrafie zrobi¢ sam, a inne niestety musze kupic.
Mojej rodzinie przedstawiam liste Swiateczna utworéw klasycznych. Kiedys
napisatem o tym artykut dla Polish Theater Institute USA. Czesto gram ten repertuar
na moim pianinie w mieszkaniu. Gram takze moje pastoratki lub typowo polskie
koledy. Konsulat polski w Nowym Jorku organizowat wspdlne koledowanie, w ktorym
parokrotnie uczestniczytem z innymi polskimi nowojorskimi artystami. Byty tam
rowniez moje aranzacje i jedna koleda “Chrystus Pan narodzit sie” co mozna znalez¢
na stronie YT Konsulatu Polskiego w NY. Zycze Panstwu Wesolych Swiat i Udanego
2024. Dziekuje za wywiad, pozdrawiam stan Teksas.

*

Koleda , Chrystus Pan narodzit sie” autorstwa Jakuba Polaczyka:

Jakub Polaczyk (1983) polsko-amerykanski kompozytor urodzony w Krakowie,
pianista i pedagog. Absolwent Krakowskiej Akademii muzycznej im. K.
Pendereckiego (kompozycja), Jagiellonskiego Uniwersytetu (muzykologia) i Carnegie
Mellon University w Stanach Zjednoczonych (kompozycja). Studiowat u: Marcela
Chyrzynskiego, Marka Chotoniewskiego, Krzysztofa Pendereckiego, Reza Vali i Jan
van Landeghema. Kompozytor mieszka w Nowym Jorku i jest propagatorem muzyki
wspotczesnej. Jako dyrektor Miedzynarodowego Festiwalu Chopin i
Przyjaciele Polaczyk prowadzi konkurs kompozytorski “New Vision”. Jako radiowy
reporter prezentuje obok siebie muzyke wspodtczesnq i klasyczng publicznosci w
Nowym Jorku i Chicago w programie “Posbachowskie Kawki”. Jako pedagog w New
York Conservatory of Music prowadzi zajecia z kompozycji, teorii muzyki i gry na
fortepianie. Od 2022 roku jest tez dyrektorem Centrum Spotecznosciowego Jana
Pawta 2 na East Village na Manhattanie. Utwory Polaczyka zdobyty wiele czotowych
nagrod i wyréznien, m.in. Ztoty Dyplom na Muzycznych Ortach w Filharmonii A.
Rubinsteina w todzi (2023), Srebrny Medal na Global Music Awards (2023)
zwyciezyt w Composers Guild of New Jersey (2022), pierwsza nagroda na American
Prize in Composition (2020), Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim SIMC



na Klawesyn w Mediolanie (2019) oraz Iron Composer First Prize w Cleveland, Ohio
(2013) czy na Orion Orchestral Composition Competition w Londynie (2010), dniach
JP2 w Krakowie (2008) konkursie PWM (2007). 24. Miedzynarodowy Festiwal Chopin
1 Przyjaciele organizowany przez NYDAI otrzymat Grand Prix Statuetke Muzyczne
Orly jako wybitne osiggniecie w dziedzinie wydarzenia miedzynarodowego w 2022
roku. Utwory Jakub Polaczyka byty wykonywanie na catym swiecie. W USA w 23
stanach i miaty premiery w: Carnegie Hall, Lincoln Center, Kaufman Center w
Nowym Jorku. Byty tez wykonane w wiekszosci krajow Europy. Zespoty ktore
wykonywaty te muzyke to: Avanti, Slee Sinfonietta, NeoQuartet, Argus Quartet,
Cracow Duo, NED, Polanski Duo, Blow Up Percussion, Cracow Golden Woodwind
Quintet, Four Corners, Avanti Ensemble, Asian Chamber Music Society NY, Bulgaria
National Orchestra, Hanoi Philharmonics National Orchestra, Brazil National
Orchestra, Janacek Symphony Orchestra, Tacoma Wind Ensemble, Coro Volante, and
the Carnegie Contemporary Ensemble. Jakub Polaczyk jest partnerem Steinway &
Sons, jego muzyka jest wydawana przez Donemus i Babel scores i nagrana dla:
Albany Records i Ablaze Records. Jako pianista wspétpracuje z: Christine Walevska,
Pein-Wen, Nadia Rodriguez, Kofi Hayford, Justyna Giermola, Sarah Lucero, Beata
Halska, Roberto Vasquez, Marta Ptominska, Ivan Ivanov, Piotr Lato, Wioletta
Strqczek, Wojtek Komsta, Anna Wilk, Agnieszka Swigut, Renata Guzik, Margot
Zarzycki. Film dokumentalny Dennisa Woytka “Conversation With Jakub Polaczyk”
otrzymat brgzowa statuetke na 43. Telly Awards w Nowym Jorku (2023). W 2023
roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego odznaczyt artyste brgzowym
medalem “Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”.

Strona kompozytora:

https://www.jakub.polaczyk.com/
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Wszystko zaczelo sie w Bayreuth

Jolanta fada-Zielke (Hamburg)

Rozmowa z Marcinem Klejdyszem, zatozZzycielem i niegdysiejszym
koncertmistrzem, a dzis managerem Orkiestry Akademii Beethovenowskiej o
dwudziestoletniej historii i teraZniejszosci zespotu.

/

Marcin Klejdysz, fot. Marej Jedra

Orkiestra Akademii Beethovenowskiej (OAB) to jeden z najwybitniejszych
zespotow symfonicznych mtodego pokolenia. Tworzq go najwybitniejsi studenci i
absolwenci europejskich wyzszych szkét muzycznych: Akademii Muzycznej w
Krakowie, Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst w Stuttgarcie, Hochschule
fiir Musik w Karlsruhe, Royal Music Conservatoire w Brukseli, Conservatoire
International de Musique w Paryzu i Universitat fur Musik und darstellende Kunst w
Grazu. Zespot rozpoczqt dziatalnos¢ w 2003 roku na 53. Festival jiinger Kiinstler
Bayreuth. W 2005 roku, za sprawq Elzbiety Pendereckiej, Orkiestra Akademii
Beethovenowskiej zadebiutowata podczas IX Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van


https://www.cultureave.com/wszystko-zaczelo-sie-w-bayreuth/

Beethovena w Warszawie, co stato sie milowym krokiem w jej karierze. Liczne
nagrania ptytowe, wspodtpraca ze swiatowej stawy artystami i koncerty na
znamienitych scenach muzycznych Europy i swiata - wszystko to wyglgda
imponujgco w dossier orkiestry na jej stronie internetowej: Orkiestra (oab.com.pl)
Zespot wystepuje regularnie z Chorem Koncertowym Darmstadt, gdzie od 2011 roku
jest zespotem rezydujgcym. Oprocz dziet muzyki wysokiej OAB wykonuje takze
muzyke rozrywkowq i filmowaq.

Jolanta tada-Zielke: W sierpniu 2003 r. pojechaliscie do Bayreuth jako
Okiestra Kameralna Akademii Muzycznej w Krakowie z dwoma utworami:
»Serenada na smyczki” Mieczystawa Karlowicza i ,Divertimento” Marka
Stachowskiego, 6wczesnego rektora Waszej uczelni, ktore zagraliscie na
rozpoczecie 53. Festival junger Kiinstler Bayreuth oraz w Petrikirche w
Kulmbach. Jak wspominasz tamten okres?

Marcin Klejdysz: Pojechalismy do Bayreuth peini energii i szczesliwi, ze jeszcze
przed ukonczeniem studiéw mamy szanse na zawodowe wykonywanie ambitnej
muzyki. Intendetka Festiwalu Mtodych Arstystéw, doktor Sissy Thammer nawiazata
w tej sprawie kontakt z 6wczesnymi wladzami uczelni: profesor Teresa Malecka i
profesorem Markiem Stachowskim. Bylem wtedy na czwartym roku studiow i
petnitem funkcje koncertmistrza Orkiestry Symfonicznej Akademii Muzycznej w
Krakowie. Zlecono mi zebranie kameralnego sktadu na ten wyjazd i poprowadzenie z
nim prob. Te dwa wspomniane przez ciebie utwory byly swoista ,wizytowka”
naszego zespotu. Publicznos$¢ odebrata je bardzo przychylnie, a recenzje w lokalnej
prasie byly pozytywne.


https://www.oab.com.pl/index.php/orkiestra

Copyright Beethoven Academy Orchestra, fot. Bruno Fidrych

J. L.-Z.: Pdézniej staliscie sie filarem Festiwalowej Orkiestry Mlodziezowej,
ktora przygotowala I Symfonie Gustawa Mahlera pod batuta Pedro Halftera.
Ty zostales koncertmistrzem calej orkiestry a Twoje dwie kolezanki
koncermistrzyniami altéwek i wiolonczel.

M.K.: WiedzieliSmy, ze zostaniemy wchtonieci do Festiwalowej Orkiestry
Symfonicznej, ale nie przypuszczaliSmy, ze bedziemy jej filarem. Przestuchujacy nas
pedagodzy zgodnie orzekli, ze zespdt z Krakowa bedzie trzonem tej ponad
stuosobowej orkiestry, wykonujacej I Symfonie Mahlera. Byta to wielka nobilitacja, a
przy tym odpowiedzialno$é, zwtaszcza dla mnie jako koncertmistrza, bo wczesniej
nie mialem okazji wykonywa¢ tego dzieta. Cwiczyli$émy bardzo pilnie i zagrali$my z tq
symfonia trzy koncerty, w Bayreuth, Berlinie i w Gerze.

J. L.-Z.: Mieliscie tez specjalne warsztaty z Adamem Fischerem, ktory
dyrygowal wtedy , Pierscieniem Nibelunga” na Bayreuther Festspiele. Z wami
pracowal nad uwertura do , Spiewakéw Norymberskich” Wagnera.



M.K.: Warsztaty z Adamem Fischerem byty dla nas wielka niespodzianka, poniewaz
do konca nie wiedzieliSmy, kto z dyrygentéw zaangazowanych na Zielonym Wzgdrzu
poprowadzi z nami te otwarta probe. Do dzi$ pamietam wrecz kosmiczna sile
inspiracji ptynaca od maestro Fischera. Marzymy, ze uda sie nam, jako Orkiestrze
Akademii Beethovenowskiej, zaprosi¢ go w najblizszych latach do wspotpracy. Wtedy
w Bayreuth spotkaliSmy tez Krzysztofa Meyera, ktéry obchodzit szescdziesigte
urodziny oraz Gabriela Chmure przy okazji wystawienia ,Zmierzchu bogéw” na
Zielonym Wzgdrzu. Maestro Chmura przygladat sie nam podczas préob do Mahlera i
zaproponowat mi, abym przyjechat na przestuchania koncertmistrzowskie w
NOSPRze.

J. £.-Z.: Na Wasze koncerty w ramach Festiwalu przyjechala takze pani
Elzbieta Penderecka.

M.K.: Z panig Elzbieta Penderecka byliSmy tez razem na ,Zmierzchu bogow” i duzo
rozmawialiSmy w czasie przerw. Mysle, Ze nie dosztoby do powstania dzisiejszej
Orkiestry Akademii Beethovenowskiej, gdyby te rozmowy odbywaly sie w Krakowie.
A w Bayreuth, swiadomi dystansu dzielacego nas od ,krakowskiego podworka”,
dzieliliSmy sie swobodnie przemysleniami i pomystami, jak wykorzystaé sukces
naszej orkiestry po powrocie do Polski. Pani Elzbieta data mi swdj numer telefonu i
adres mailowy, ktére zapamietatem bez zapisywania. Byl to dla mnie i dla zespotu
dar rowny magicznemu Graalowi.

J. L.-Z.: Jak potoczyla sie Wasza kariera po Festiwalu?

M.K.: Podczas rozpoczecia roku akademickiego 2003/4 w Akademii Muzycznej w
Krakowie wykonaliSmy nasz program z Bayreuth i zaraz potem pojechaliSmy na
koncert do Berlina, gdzie zagraliSmy z okazji Swieta Zjednoczenia Niemiec 3
pazdziernika. A jeszcze w Bayreuth, Georgios Kapoglou, ktory prowadzit warsztaty z
teatru operowego, przedstawil mnie niemieckiej publicystce Marie Luise Weinberger
z Berlina, ktéra zaprosita nas do uswietnienia uroczystosci rozdania nagrod
Quadriga, ufundowanych przez Werkstadt Deutschland Verein. MieliSmy wtedy grac
fragmenty ,Suity na orkiestre jazzowa” Dymitra Szostakowicza, ale juz od tego czasu
promowaliSmy muzyke polska. Przy realizacji tego projektu odkrytem w sobie
zdolnosci managerskie. Bytem koncertmistrzem i inspektorem zespotu, a



jednoczesnie nawigzywatem kontakty i prowadzitem rozmowy w sprawie kolejnych
wystepow, nagran i tras koncertowych.

Copyright Beethoven Academy Orchestra, fot. Grzegorz Ziemianski

J. L.-Z.: Jaka jest Twoim zdaniem najwazniejsza cecha menagera
muzycznego?

M.K.: Mysle, ze pewien rodzaj empatii, umiejetnosci wczucia sie w potrzeby drugiej
strony i przetozenie tego na odpowiedni repertuar. Tak narodzitla sie nasza
fantastyczna wspotpraca z Werkstadt Deutschland. NazwaliSmy sie wtedy Quadriga
Chamber Orchestra. Zauwazylismy tez, ze postrzeganie kultury muzycznej w
Niemczech jest zupekie inne, niz w Polsce. U naszych sgsiadéw potrzeba obcowania
z muzyka klasyczna jest doktadniej zdefiniowana, naturalna i bardziej intensywna.
Niemieccy melomani bardzo interesowali sie muzyka polska, byli zachwyceni jej
bogactwem i zadawali duzo merytorycznych pytan. To zachecito nas do realnego
promowania muzyki polskiej za granica.

J. £.-Z.: Co dalo bezposSredni impuls do powstania Orkiestry Akademii



Beethovenowskiej?

M.K.: W 2004 r. zagraliSmy ponownie kilka koncertow w Niemczech i w Polsce, z
réznymi partnerami. W koncu postanowitem wykorzysta¢ kontakt do pani Elzbiety
Pendereckiej i zaaranzowaC koncert specjalnie dla niej. Po dlugich staraniach
zorganizowalismy taki wystep w styczniu 2005 r. Patronowata nam powstajaca
wowczas rozgtosnia radiowa RMF Classic. Pani Penderecka pojawita sie na tym
koncercie z dyrygentem Pawtem Przytockim, przyjechat takze Georgios Kapoglou.
WykonaliSmy wtedy w kameralnej obsadzie utwory Pendereckiego, Kartowicza i
najbardziej wirtuozowskie fragmenty z suity Benjamina Brittena ,Wariacje na temat
Franka Bridge”. Pani Penderecka byta zachwycona i nastepnego dnia zadzwonita do
mnie z pytaniem, czy moge rozbudowac orkiestre do sktadu beethovenowskiego.
Odpowiedziatem, zZe jest nas juz 48 osob i wspodlpracujemy ze Swietnymi solistami,
studentami ostatnich lat i absolwentami Akademii Muzycznej w Krakowie. Za jej
rada zmieniliSmy nazwe na Orkiestra Akademii Beethovenowskiej. Po raz pierwszy
wystapiliSmy pod ta nazwa na IX Wielkanocnym Festiwalu Ludwiga van Beethovena
w Warszawie, w marcu 2005 r. Byt to ,skok na gteboka wode”, bo graliSmy w
Filharmonii Narodowej w Warszawie, miedzy wystepami Orkiestry NDR i zespotu
Sinfonia Varsovia. Wczes$niej nagraliSmy pod kierunkiem maestro Przytockiego nasza
pierwsza plyte, ktéra rozdawaliSmy gosciom festiwalowym. Zawiera ona ,Die
Trauersymphonie” Nr 44 Haydna i ,Die Geschopfe des Prometheus” Beethovena.

J. £.-Z.: Czy nazwa ,,akademia” nawiazuje do tego, ze byliscie wtedy jeszcze
studentami?

M.K.: Niezupetnie. Ta nazwa odnosi sie bezposrednio do idei Festiwalu
Beethovenowskiego, bo oprocz koncertéw odbywaja sie na nim kursy mistrzowskie.
Orkiestra pozostawata wtedy do dyspozycji mistrzow - pedagogow oraz mtodych
dyrygentow i solistéw. Wtedy na tym miata gtéwnie polegaé nasza rola podczas tego
Festiwalu. Obecnie jesteSmy zapraszani tam od czasu do czasu, jako juz
doswiadczony zespot.

Dzieki wsparciu pani Pendereckiej zaczeliSmy wystepowaé na wszystkich
najwazniejszych festiwalach muzycznych w Europie i na Swiecie. Bardzo cenny
okazat sie tez dla nas kontakt nie tylko z muzyka profesora Pendereckiego, ale i z



nim samym. ByliSmy jedna z jego ulubionych orkiestr, podrézowaliSmy wraz z nim po
Europie i do Chin.

J. £.-Z.: Jaki byl profesor Penderecki w bezposrednim obcowaniu z Wami,
mlodymi muzykami?

M.K.: Przede wszystkim byl dla nas wielkim autorytetem, ktory objawiat sie
zwlaszcza podczas dyrygowania i wspdlnych rozmoéw o pasji muzycznej. To bardzo
cenne doswiadczenie, bo rzadko zdarza sie muzykom wykonywaé utwory w
obecnosci zyjacego kompozytora, ktory wprowadza jeszcze ewentualne uwagi do
partytury. MieliSmy okazje zagra¢ wiele dziet Mistrza, w tym premierowo jego
,Poloneza dla Niepodlegtej”. To byt cztowiek szalenie autentyczny i szczery, ktory
nie dazyt do wielkiej stawy, tylko dzielil sie ze swiatem swoim genialnym talentem
otrzymanym od Boga i kazda chwile spedzat tworczo. Byt jednoczesnie pokorny, ale i
bezkompromisowy, jesli chodzi o jakos¢ wykonania: jak w danym miejscu ma by¢
sotto voce, to tak wtasnie musiato brzmieé. Potrafit by¢ w tym przekonujacy, co nas
bardzo inspirowato.
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J. L.-Z.: Istotny obszar Waszej dzialalnosci to muzyka filmowa. Nagrywaliscie
miedzy innymi Sciezke dzwiekowa do polskiego, kilkuczesciowego serialu
»Czas honoru”.

M.K.: Od tego serialu zaczeta sie nasza przygoda z muzyka filmowa, zreszta
kompozytor tej Sciezki - Bartosz Chadecki - byt rowniez kluczowym muzykiem naszej
orkiestry. Inni twércy tego gatunku spotrzegli, ze zespét jest sprawny, dobrze brzmi i
zaraz posypaly sie propozycje od promotorow i realizatorow muzyki filmowej.
Regularnie gramy na najwiekszym Festiwalu Muzyki Filmowej na Swiecie, ktory
odbywa sie w Krakowie. Cate Hollywood i caty Londyn zjezdza wtedy do nas. Dzis
nagrywamy dla najwazniejszych amerykanskich wytworni, jak Lucas Studio, Marvel
Studio, Warner Bros, dla platformy Netflix, HBO oraz dla krajowych producentow



takich jak Monolith Films i Universal Polska. Ostatnio dostaliSmy zaproszenie do
Emiratéw Arabskich na wykonanie muzyki z catej tetralogii , Wtadca Pierscieni”. To
gigantyczny projekt na 97-osobowy sktad, ktéry realizujemy w grudniu 2023 przy
wspotpracy z hollywoodzkimi dyrygentami. Traktujemy muzyke filmowa na réwni z
klasyczna, a nie jak wyliczone matematycznie Sciezki soundtrackowe, cho¢ w studio
nie gramy tych utworéow w catosci, tylko fragmentarycznie i w sekcjach konkretnych
instrumentow. Nieraz kompozytorzy z Hollywood mowia, ze dopiero podczas
naszego koncertu ustyszeli wtasna muzyke w catosci.

J. L.-Z.: Spodziewalam sie, ze tego lata zagracie koncert jubileuszowy w
Bayreuth, gdzie byly Wasze poczatki.

M.K.: Niestety, nie znalezliSmy w Polsce partnera, ktory wspartby ten projekt od
strony finansowej, nie otrzymalismy takze dotacji z Ministerstwa Kultury. LiczyliSmy
na to, ze zostaniemy zauwazeni dzieki naszej wysokiej jakosci, potwierdzonej przez
rekomendacje ptynace z catego Swiata. Ale niejednokrotnie styszatem od
samorzadowcéw i decydentow w sprawach kultury: ,Panstwo Swietnie sobie radzicie
i na pewno nie potrzebujecie pomocy”. Moze faktycznie sprawiamy takie wrazenie
dzieki naszej aktywnosci, bo gramy od 50 do 120 koncertow rocznie. Jednak do dzis$
nie mamy statego Zrdédta finansowania. O wiele tatwiej rozmawia mi sie o sprawach
finansowych z partnerami niemieckimi, arabskimi, amerykanskimi, czy chinskimi.
Oni doceniaja nasz kapitat organizacyjny, jakosciowy i biora pod uwage
rekomedacje. W Polsce otrzymujemy czasem dotacje incydentalne, na przyktad na
projekt edukacyjny ,Akademia Pana Beethovena”, czy autorski cykl zatytutowany
,Jeszcze polska muzyka”.

J. £.-Z.: Na czym polega ten projekt?

M.K.: Prezentujemy utwory zapomnianych polskich kompozytoréw: Wojciecha
Alberta Sowinskiego, Ignacego Dobrzynskiego, Mitlosza Magina lub Romana
Palestera, na tle arcydziel europejskich. Ale i tak czasem musimy tlumaczy¢
decydentom, kto to jest Karol Szymanowski, albo Witold Lutostawski, chociaz na
Swiecie grywa sie tych kompozytoréw. Dazymy do tego, zeby przyktadowo niemieccy
melomani mogli powiedzie¢, ze Polacy maja tez swojego ,Brahmsa”, albo
,Beethovena”. Mamy bowiem wlasnych przedstawicieli wiodacych nurtéw



kompozytorskich w Europie i na swiecie. Jest to naprawde piekna i zaawansowana
Swiatowo muzyka, jesli wykonuje sie ja na poziomie europejskim, jak robi to
Orkiestra Akademii Beethovenowskiej.

J. L.-Z.: Czy bedziecie w jakis sposob swietowa¢ Wasz Jubileusz?

M.K.: Nasze obecne logo nawigzuje do dwudziestolecia istnienia orkiestry, ale
Swietujemy ten jubileusz przy okazji kazdego koncertu, bo kazdy z nich jest swietem
muzyki. 7 grudnia 2023 r. wystapimy ze znakomitym pianista Lang Langiem, a w
pazdzierniku z Piotrem Beczala. Przez caty czas sptywaja do nas nagrody za nasze
albumy, ostatnio za ,Dorati: Der Kiinder”, ktéry nagraliSmy pod dyrekcja Martina
Fischera-Dieskau z artystami takimi jak Tomasz Konieczny, Michael Schade i Rachel
Frenkel. Mamy wiec sporo okazji do Swietowania. A w Bayreuth zagramy by¢ moze z
okazji 25-lecia.

J. £.-Z.: Tego Wam z calego serca zycze i dziekuje za rozmowe.

Najwazniejsza jest muzyka. Kamil
Abt.


https://www.cultureave.com/najwazniejsza-jest-muzyka-kamil-abt/
https://www.cultureave.com/najwazniejsza-jest-muzyka-kamil-abt/







Kamil Abt, fot. arch. artysty




Kamil Abt, fot. arch. artysty







Kamil Abt, fot. arch. artysty

Start

Aborygeni i ich swiat
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Szelest strun

Marek Pasieczny, fot. Grzegorz Pulit
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Fenomenalny koncert w Aisd Performing Arts Center w Austin, 18-tego lutego 2023

r., fot. Jack Kloecker
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Marek Pasieczny z perkusista Thomasem Burrittem przed koncertem w Austi, fot.
arch. kompozytora






















Swiatlo i sztuka

Kanadyjska muzyka z Polskg w tle
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