Reminiscencje
chopinowskie

20 pazdziernika 2021 r. zakonczyly sie przestuchania
finalowe XVIII Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. Laureatow wylonito
siedemnastoosobowe, miedzynarodowe jury pod
przewodnictwem prof. Katarzyny Popowej-Zydron.
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Koncert Laureatow XVIII Konkursu Chopinowskiego w Sali
Koncertowej Filharmonii Narodowej. Na zdjeciu: Bruce (Xiaoyu)
Liu (Kanada), zdobywca I nagrody, fot. Wojciech Grzedzinski,
Warszawa, 23 pazdziernika 2021 r.

Marek Drewnowski (Polska)

Konkursy sa prawie jedyna droga do stania sie zawodowym
muzykiem, wiec nie bede podwazat celowosci ich istnienia.
Zwracam jedynie uwage na ograniczenia - tak bardzo istotne w
przypadku muzyki Fryderyka Chopina. Ostatni konkurs miat
Swietng oprawe medialng, radio, telewizja, Internet byty
wszedzie. Miat tez wielka rzesze rozentuzjazmowanych
melomanow, Sledzacych zmagania pianistow. Pojawit sie w chwili



wielkiego zapotrzebowania na muzyke po wytaczeniu na prawie
dwa lata osrodkow kultury i sal koncertowych. W ostatnim
konkursie znalazla sie wielka liczba nadzwyczajnych talentow, i
to w dodatku bardzo mtodych, siedemnastolatkow, Swietnych
technicznie, nastolatkow grajacych bez kompleksow z
temperamentem i inteligencja. Mtodzi chopinisci byli doskonale
przygotowani, poziom byt wyrownany, decydowaty utamki
punktow.

Powszechnie znanym faktem byto, Ze powazna czesc¢ uczestnikow
polskich i zagranicznych byta, albo uczniami cztonkéw jury, albo
pobierata przed konkursem lekcje, czy uczestniczyta w Master
Class. Ludzki pierwiastek drzemie w kazdym z nas i w kazdej
profesorskiej gtowie, a wiadomo, Ze blizsi serca sa na pewno
uczniowie, czy kursanci. W koncu kazdy z juroréw ma zarono
potezne ego jak i ukryte poczucie rywalizacji z kolegami, tez z
potrzeba sukcesow. Ale nie tylko chodzi o rywalizacje czy
potrzebe sukcesow, ale takze o profity, ktore za tym stoja. Nie
dziwie sie, ze wiekszos¢ uczestnikéw konkursu usitowata
pomagac sobie poprzez kontakty z Jurorami. Pianisci zabiegali o
lekcje czy kontakt z tym czy innym profesorem, jezdzili na
Master Class, stuchali ich nagran. Kalkulowali i kontrolowali
gusta jurorow i szukali takich rozwigzan, aby sie podobac.
Pragnienie sukcesu determinowato ich logike i nie zawsze
wychodzito im to na dobre.



Wiadomo, ze kazdy z profesorow ma inng psychike i estetyke.
Zostawia to w gtlowach nieopisany metlik. Jak tu zagrac, aby
wszystkim sie spodobac. Trudno wybrac, jak trzeba grac, aby
osiggnac sukces, a wiadomo, ze dla polskiego pianisty sukces czy
porazka oscyluja miedzy ,zyciem a Smiercig”, po porazce trudno
jest myslec o przysztosci i o swoim zyciu. Sukces daje inne
perspektywy.

Przestuchatem kilku uczestnikow, ktorzy posiadali interesujace
osobowosci. Osobowosci poszukujace swojego stylu, wychodzace
z utartych sciezek, czy przekorne indywidualnosci, ktore nie
znalazty akceptacji w oczach Jury. Obecnie mamy dostep
internetowy do wszystkich nagran, mozna wiec przestuchac,
porownac i miec swoje niezalezne zdanie. Bytem zdziwiony tym,
ze wiekszos¢ laureatow byta zwigzana z profesorami i cztonkami
Jury. Stuchajac pianistow miatem dziwne wrazenie, zZe uczestnicy
nie chcieli za bardzo sie ,wychylac¢”, aby nie narazic¢ sie tym
jurorom, ktorzy nie lubig duzych emocji. Dlatego ich
powsciagliwos¢ w wykonywanych utworach budzita moje
zdziwienie. Czy chodzito o to, aby bezkonfliktowo, ptynnie
przechodzi¢ z etapu na etap? Albo czy chcieli sie zblizy¢ do
,wzorcow”? Ale gdzie sa te wzorce, u kogo je znalez¢? Czy
posiadali kompleks Pogorelicha? Znam studentow, ktorzy
opuszczaja cynicznie swoich oddanych pedagogow, dla tych,
ktorzy zasiadaja, albo maja zasigs¢ w Jury, kalkulujac, ze beda
mieli wiecej szans na zrobienie kariery. Z pewnoscia taka



niewiernos¢ sie optaci.

Narodowy Instytut Fryderyka Chopina powinien zmienic Statut
Konkursu. Powroci¢ do korzeni. Obecny Konkurs traci swoj etos
od czasu interwencji Marty Archerich po odrzuceniu
Pogorelicha, ktory obecnie jest jednym z najwiekszych muzykow.
W tym konkursie zabrakto takiego autorytetu. Do jury powinno
sie zapraszac¢ wybitnych pianistow, znawcow, chopinistow,
niezaleznych od nauczania, autorytetéw muzycznych,
dyrygentow, kompozytorow artystow niezaleznych rowniez od
szkolnictwa, wolnych muzykow. Stawe i prestiz Konkursu
Chopinowskiego w przesztosci tworzyli bez watpienia jego
Jurorzy (takze honorowi), goscie specjalni i cztonkowie
komitetow honorowych. Wymienie tu najwazniejsze postaci
kultury swiatowej ubiegtego i tego stulecia. Witold Maliszewski,
Aleksander Michatowski, Henryk Melcer, Karol Szymanowski,
Marguerite Long, Maurice Ravel, Witold Lutostawski, Bruno
Seidlhofer, Wilhelm Backhaus, Artur Rubinstein, Carlo Zecchi,
Arturo Benedetti-Michelangeli, Stefan Askenaze, Dmitri
Kabalevsky, Jarostaw Iwaszkiewicz, Paul Badura-Skoda, Nikita
Magaloff, Mieczystaw Horszowski, Kazimierz Kord, Nelson
Freire, Mirostaw Batka, Norman Davis, Krzysztof Penderecki, JIri
Kylian, Andrzej Wajda i Tomas Venclova. Niektorzy z nich nie
tylko zasiadali w Jury, ale przy okazji dawali publiczne koncerty.
Bardzo ciekawym rozwigzaniem doboru Jury byto zapraszanie
kompozytorow, dyrygentow, teoretykow, literatow a nawet



filmowcow. Na przyktad w Jury zasiadali: Maurice Ravel, Karol
Szymanowski, Nadia Boulanger.

Obecny sktad Jury budzit watpliwosci, jak juz wspomniatem,
eksponowaniem swoich studentéw. Kandydaci ,niezalezni” mieli
mniejsze szanse sukcesu. A brato udziat wielu niezwykle
ciekawych osobowosci, ktore odpadaly w poszczegolnych
etapach, nie wiadomo dlaczego. Nalezatoby tez ustali¢ programy
konkursow, tak jak bywato to wczesniej. Obecny program budzit
zastrzezenia. To takie mydto i powidto. Nalezatoby przywrocic
klasyczny repertuar, w ktorym uczestnicy beda mogli by¢
porownywani w tych samych utworach. Mam nadzieje, Ze nie
powroci zastona z drewnianych zaluzji, aby nie widziec
pianistow, tak jak to odbyto sie na 4 konkursie w 1949 roku w 1 i
2 etapie. A moze powinna powrocic? Jeszcze inng innowacje
podpowiem. Nalezy da¢ do oceny chociaz jeden gtos
publicznosci. Nasza publicznos¢ zna Chopina na pamiec i
doskonale zdaje sobie sprawe, kto ma talent, a kto jest
popychany i to z wlasciwego klucza. Artur Rubinstein mowit, ze
jak gra Chopina czuje w jego muzyce ,polska dume”. W tym
konkursie , polskiej dumy” nie byto. Fryderyk Chopin, nasz wielki
Rodak, musi mie¢ rowniez swoj nieskazitelny, krysztatowy
Konkurs, odpowiedni do wysokosci Jego Geniuszu.



Wywiad z pianista Markiem Drewnowskim:

Rytm serca i jasnos¢ umystu

Wywiad z jedna z jurorek XVIII Konkursu Chopinowskiego
- Dina Yoffe:

Chopin odpowie mitoscia

Kobiety w polskie]
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muzyce | muzykologii

Z Danuta Gwizdalanka rozmawia Jolanta tada-Zielke (Hamburg)

Danuta Gwizdalanka, fot. Krzysztof Meyer

Danuta Gwizdalanka, absolwentka muzykologii i filologii
angielskiej na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w
Poznaniu, obronita w 1990 roku prace doktorska pod tytutem
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,Aspekty brzmieniowe kwartetow smyczkowych Beethovena”. W
latach 1981-1991 pracowata w Teatrze Wielkim w Poznaniu i w
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy.
W 1995 roku prowadzita seminarium , Muzyka polska po 1945
roku” na Uniwersytecie Michigan w USA. W latach
osiemdziesigtych podjeta jako pierwsza w Polsce temat ekologia
muzyki, ttumaczac esej R. Murraya Schafera ,The Music of the
Enviroment”, na podstawie ktorego powstata jego praca , Tuning
of the World”. W 1999 roku ukazata sie jej ksigzka ,Muzyka i
polityka”. Gwizdalanka jest autorka biografii Mieczystawa
Weinberga, Witolda Lutostawskiego i Karola Szymanowskiego, a
takze przewodnika po muzyce kameralnej. Wspétpracuje z
magazynem ,Ruch Muzyczny” oraz z Wyzsza Szkotg Muzycznag i
Teatralng w Hamburgu przy projekcie MUGI (Musik und Gender
im Internet), dla ktérego opracowata biografie Zofii Lissy,
Krystyny Moszumanskiej-Nazar, Marii Szymanowskiej i Eugenii
Uminskiej. Danuta Gwizdalanka jest zong kompozytora
Krzysztofa Meyera.

Pani ksiazka Muzyka i pte¢ (Krakow, 2001) byla pierwsza
polska publikacja opisujaca udzial kobiet w historii
muzyki. Monografie muzyki polskiej wydana w stulecie
odzyskania niepodleglosci (ukazala sie ona juz po
polsku[l], po angielsku[2], a teraz czeka na wydanie
niemieckie, ktore zamyka rozdzial Herstoria, czyli zastugi
kobiet w owym stuleciu). Od czasu do czasu pisuje sie w



Polsce na ten temat, ale spojrzenie na dzieje muzyki ze
specyficznie kobiecej perspektywy pojawilo sie tu poézno.
Jest tez tematem rzadko poruszanym - inaczej niz to sie
dzieje w Niemczech, w Anglii czy w Stanach
Zjednoczonych. Skad to opdznienie - i wlasciwie brak
zainteresowania tym tematem?

Mowiac najprosciej - z braku potrzeby, bo chociaz sytuacja
Polek, ktore sSpiewaly, graty i komponowaly nie roznita sie
zasadniczo od potozenia ich zachodnioeuropejskich kolezanek, to
w muzykologii - a to ona bada historie muzyki i opowiada o niej -
roznica byta ogromna.

Zacznijmy wiec od muzykologii. To niewatpliwie budujacy
fakt, ze od poczatku XX stulecia az tyle Polek zajmowato
sie muzyka od strony naukowej, a nie tylko jako pianistki i
spiewaczki.

Przede wszystkim byly to zdolne Lwowianki. Prosze sobie
wyobrazic, ze juz w 1926 roku asystentka na muzykologii we
Lwowie zostata kobieta - Maria Szczepanska. Wtasciwie nic w
tym dziwnego, bo nalezata do pierwszych absolwentéw tego
kierunku, chociaz raczej nalezatoby powiedziec - absolwentek:
byly to dwie kobiety i ksigdz. W Krakowie do grona piatki
wyktadowcow pierwsza pani dotaczyta w 1935 roku. I znoéw - nie
byto w tym nic az tak nadzwyczajnego, bo przed wojna na



Uniwersytecie Jagiellonskim habilitowato sie 15 kobiet, w tym 2
na muzykologii. W Niemczech - sytuacja, na ktéra przyszto
czekac zdolnym absolwentkom tego kierunku trwata jeszcze
dtugie, dtugie lata.

Tytuly tytulami, ale potem stanowiska kierownikow katedr
i tak otrzymywali mezczyzni?

Owszem, w Niemczech i innych krajach europejskich, ale nie w
Polsce. W Warszawie muzykologia kierowata Zofia Lissa -
wybitna naukowczyni i to na skale miedzynarodowa. Stata na
czele muzykologii od 1949 roku do 1975. Po niej nastaty kolejne
panie (Anna Czekanowska, Zofia Helman), w latach 1996-1998
byl zaledwie dwuletni okres, gdy kierowanie Instytutem
Muzykologii powierzono mezczyznie (Mirostaw Perz) i znowu
wrocity rzady kobiece. W Krakowie, po Smierci zatozyciela
muzykologii na Uniwersytecie Jagiellonskim, czyli Zdzistawa
Jachimeckiego, jego stanowisko przejeta Stefania t.obaczewska i
kierowata krakowska katedra przez dziesiec lat, az do Smierci.
Potem kierowaly nia nastepne muzykolozki, wsrod nich Elzbieta
Dziebowska - w dodatku redaktor naczelna wielotomowe]
Encyklopedii Muzycznej PWM; kolejna funkcja, na ktora zadna
kobieta nie miata wtedy szans w jakimkolwiek
zachodnioeuropejskim panstwie. I to trwa az do dzisiaj: zaréwno
w kadrach jak i na stanowiskach kierowniczych w muzykologii
wyraznie dominuja kobiety. Trudno wiec sie chyba dziwic, ze



poczucie dyskryminacji z racji ptci nie bardzo mogto dojs¢ do
gtosu w tym srodowisku.

Jak doszio do tego, ze zainteresowala sie Pani tym
tematem, w efekcie czego powstala ksiazka Muzyka i ptec?

Moje zainteresowanie byto wynikiem matego szoku. Doznatam
go, ogladajac liste wyktadowcow muzykologii w Kolonii, a potem
patrzac pod tym katem na inne niemieckie osrodki. Kobiety
stanowily tam - i to jeszcze w latach dziewiecdziesiatych -
margines! Dla mnie byto to niezrozumiate i stad wynikto
zaciekawienie owym egzotycznym wtedy jeszcze w Polsce
watkiem ,genderowym”, a w efekcie wyszta ksigzka Muzyka i
ptec. Zreszta musze przyznac, ze przyjeto ja z umiarkowanym
zainteresowaniem. Mniej wiecej w tym samym czasie
opublikowatam ksiazke Muzyka i polityka, ktéra wzbudzita
znacznie wiekszy rezonans i szybciej wyczerpat sie naktad. A
Muzyka i ptec¢ traktowana byta jak ciekawostka na temat, ktory
wtedy obchodzit jeszcze niewielu.

Po lekturze ksiazki Muzyka i pte¢ doszlam do wniosku, ze
kobiety, ktore wbrew przeciwnosciom i konwenansom
zostaly dyrygentkami i kompozytorkami, musialy wlozy¢ o
wiele wiecej wysitku w swdj rozwoj zawodowy niz
mezczyzni. Niektore rezygnowaly ze szczescia osobistego,
aby poswiecic¢ sie muzyce, tak jak Antonia Brico,



przypomniana niedawno w filmie Marii Peters Dyrygentka.
Ale sa tez panie, ktorym udalo sie pogodzic¢ jedno z
drugim?

Tak, na przyktad Grazyna Bacewicz sama mawiata zartobliwie o
wewnetrznym ,motorku”, ktory napedza ja niespozyta energia.
Byto to konieczne, bo jej dziatalnos¢ naprawde wymagata
sporego naktadu energii. Nie ma innego wyjscia dla kobiet, ktore
chca zawodowo zajmowac sie muzyka i mie¢ rodzine. Bez tego
,motorka” brakuje motywacji i sity, zeby to wszystko ogarnac.



/4.
Maria Szymanowska, ok. 1830 r., Muzeum im. Adama
Mickiewicza w Paryzu, fot. wikimedia commons



Geazyna Bacewicz, fot. wikimedia commons

Utwory Grazyny Bacewicz grywano w Niemczech. Czy inne
polskie kompozytorki tez sa znane u naszych zachodnich
sasiadow?

Niektore z nich staty sie znane, ale trudno w tym wypadku
mowic o stawie. Mozna powiedzie¢, ze dowiedziano sie o ich
istnieniu, i Zze doczekaly sie zainteresowania dzieki nagrodom
zdobytym w konkursie dla kompozytorek w Mannheim, w ktérym



z powodzeniem uczestniczyta (z dosc licznego grona Polek)
miedzy innymi Krystyna Moszumanska-Nazar. Ow konkurs byt
inicjatywa pionierska, majaca zacheci¢ kompozytorki do
wchodzenia w zycie muzyczne, w dziedzinie faktycznie
zdominowanej wowczas prawie catkowicie przez mezczyzn.
Dzisiaj kobiety wprawdzie nadal sa mniejszoscia, ale - wyraznie
rosngca. W tej chwili najbardziej znang polska kompozytorka w
Niemczech jest Agata Zubel.

W ,tabeli kompozytorow” Petera Heilbuta, czyli
chronologicznym zestawieniu nazwisk i dat zycia twércow z
roznych krajow, pojawia sie tylko jedna Polka, Elzbieta
Sikora i to w doborowym towarzystwie Sofii Gubaiduliny,
rosyjskiej kompozytorki zamieszkalej w Niemczech.

To mito, bo Elzbieta Sikora, to znakomita kompozytorka.
Dlaczego jednak tylko ona? Trudno mi powiedziec¢. Sikora
mieszkata i dziatata przez dtugi czas w Paryzu i moze Heilbut
akurat o niej ustyszal? Kiedy trzeba dokonywac¢ wyborow w
materiale tak obfitym, trudno czasem o konsekwencje, a na
pewno - 0 wyczerpanie tematu.

W 1975 roku pierwsza polska dyrygentka Agnieszka
Duczmal otrzymata wyrdznienie na odbywajacym sie w
Berlinie Zachodnim IV Miedzynarodowym Konkursie
Dyrygentow im. Herberta von Karajana. A on powiedzial na



konferencji prasowej w 1979 roku, ze kobiety nadaja sie
nie do orkiestry, lecz do kuchni. Jego wypowiedz
przytoczyla Pani w ksiazce Muzyka i pte¢. Z czego Pani
zdaniem wynika ta nieche¢ mezczyzn do kobiet
zajmujacych sie muzyka, z ktora spotykamy sie nawet
dzisiaj?

Odpowiedz za to pytanie wymagataby poteznego eseju.
Ogranicze sie zatem do dwoch uwag - bardzo powaznej i moze
mniej, ale na pewno nie pozbawionej sensu.

Pierwsza: w patriarchalnym spoteczenstwie kobiety sa
podporzadkowane mezczyznom. Graja w orkiestrze? To dobrze,
skoro musza. Siadajg przy fortepianie jako solistki? To tez mozna
zniesc, zwlaszcza jesli graja tadnie i porywajaco. Ale stanac
przed orkiestra i kierowac zespotem, w dodatku w znacznej
mierze meskim? To bylo jeszcze niedawno temu wrecz
niewyobrazalne. Wystgpi¢ z symfonig, albo opera, stajac w
szranki w roli ,tworcy” z postaciami tak symbolicznymi jak
Beethoven lub Wagner? To tez dla wielu byto nie do
zaakceptowania i to na tej samej zasadzie, na jakiej kobiete w
banku albo ministerstwie mozna byto sobie wyobrazi¢ w roli
sekretarki, ale juz nie dyrektora, a co dopiero ministra.

A teraz drugi kierunek szukania odpowiedzi, podpowiedziany mi
zreszta kiedys przez znajomego dyrygenta: zarobki sg za dobre,



by oddawac je paniom. Prosze zauwazyc¢: kobiety dopuszcza sie
do zawodow, ktore nie wabig samcow alfa ani prestizem, ani
oszatamiajgcymi honorariami. I to tez nie jest sytuacja znana
tylko wsrod muzykow.

Wracajac do watku Agnieszki Duczmal, to powyzsze
wyroznienie nie bylo jej jedynym znaczacym sukcesem?

Nie. Dwa lata p6Zniej Duczmal zatozyta orkiestre w Poznaniu i
kieruje nia do dzisiaj na zmiane z corka, ktora przejeta po niej
pateczke, a Scislej mowigc batute. Znane sa dynastie
dyrygentow, a to bytaby pierwsza na swiecie dynastia
dyrygentek.



Agnieszka Duczmal, fot. Jarostaw Roland Kruk, wikimedia
Ccommons



Elzbieta Sikora, fot. wikimedia commons

Jedna z bohaterek ksiazki Muzyka i ptec jest Maria
Szymanowska (1798-1831), ktora w czasach
niesprzyjajacych kobiecej emancypacji przejawiala daleko
idaca samodzielnosc. Obecnie pracuje Pani nad jej
obszerna biografia. Na jakim jest Pani etapie?

W tej chwili porzadkuje zebrane materiaty i szukam odpowiedzi
na kluczowe pytania, jakie pojawity sie w trakcie pracy. Jednym z



nich jest to, co naprawde sktonito Marie Szymanowska do
wyruszenia w swiat w roli wirtuozy fortepianu. Ona sama
wielokrotnie mowila, a i pisata - co pozwalalo potem na skrzetne
cytowanie jej stow - ze zdecydowata sie na 0w krok po rozwodzie
z mezem, chcac tym sposobem zarobi¢ na utrzymanie dzieci.
Miata ich trojke - dwie corki i syna. Tymczasem ja nie bardzo
wierze w to, ze taka byla jej gtdwna motywacja. Nie wierzy w to
rowniez Doris Bischler, autorka znakomitej pracy doktorskiej o
Szymanowskiej wydanej przed paroma laty w Berlinie. A czemu?
Bo wyglada na to, ze Szymanowska po prostu chciata sprobowac
,bycia gwiazda” i zwiedzi¢ swiat. Osiagnawszy trzydziesty rok
zycia, zapragneta przezyc niezwykla przygode, podbijajac
europejskie stolice jako pianistka porownywana z najwiekszymi
owczesnymi gwiazdami, oczywiscie - mezczyznami. W tych
czasach - zyczenie skrajnie ekstrawaganckie.

W poczatkach XIX wieku kobiety - z wyjatkiem $piewaczek - nie
bywaly zawodowymi muzykami. Mialy siedzie¢ w domu i
zajmowac sie dzie¢mi oraz mezem. Ona natomiast méwita o
koniecznosci zarabiania na dzieci dajac do zrozumienia, ze
postanowita samodzielnie je wychowywac, nieomal bez wsparcia
ani pomocy meza. Tymczasem dzisiaj, gdy czytamy listy od niej i
do niej odkrywamy, ze kiedy mama ruszyta w swiat, dzieci
zostaly w podwarszawskim majatku ojca. Pretekst byl wiec
sprytny i pozyskiwat jej sympatie, bo w przeciwnym wypadku
zapewne budzitaby zdziwienie i zgorszenie.



Rzeczywiscie byla samowystarczalna i osiagala sukcesy. A
czy pojawil sie w jej zyciu jakis autorytet muzyczny, ktory
wskazatl jej wlasciwa droge?

Nie w tym sensie, jak rozumielibySmy to dzisiaj. W Warszawie
pod koniec XVIII wieku wtasciwie nie byto wybitnych osobowosci
muzycznych, bo czas rozbioréw i powstan nie sprzyjat sztuce.
Szymanowska nie miata wiec szans na nauke u jakiegos
wybitnego muzyka - na co mogtaby sobie zapewne pozwoli¢ w
owczesnym Wiedniu. Uczyla sie wiec u miejscowych pedagogow,
miata okazje podstuchiwac¢ znakomitych wirtuozow
przejezdzajacych przez Warszawe w drodze do Rosji. Dopiero w
1819 roku zdarzyto sie, ze w Warszawie pojawit sie Franz Xaver
Mozart - syn Wolfganga, znakomity pianista dziatajacy od lat we
Lwowie, ktory wyruszyt w podréz koncertowa. Wczesniej styszat
o znakomitej warszawskiej pianistce, wiec oczywiscie postarat
sie o to, aby nawigzac z nig znajomosc. I uznat, Zze ma ona
wprawdzie wielki talent, ale... - 1 widocznie to ,ale” dat jej do
zrozumienia. Pare miesiecy pozniej Szymanowska wybrata sie
wiec do Drezna, by wzia¢ u niego kilka lekcji. Dzisiaj
powiedzielibySmy, ze pojechata na ,kurs mistrzowski”.
Widocznie byta na tyle rozsadna, by potraktowac krytyczna
opinie Mozarta powaznie i postanowita udoskonali¢ swoje
umiejetnosci. Cate jej postepowanie wskazuje zreszta na to, ze
miata nie tylko wielka fantazje - ale takze dar przewidywania i
rozsadnego planowania. Dla artystki (i nie tylko) - to wymarzona



kombinacja.

1111111

Danuta Gwizdalanka, fot. Krzysztof Meyer

Wieloma mitamii legendami obrdost watek przyjazni Marii
Szymanowskiej z Johannem Wolfgangiem Goethe. Jak Pani
podchodzi do tego tematu?

Ostroznie. Byt to bowiem epizod w zyciu Szymanowskiej, a
tymczasem z powodu wagi czy popularnosci osoby Goethego
oraz pewnego wiersza, nabrat wyjatkowego znaczenia. Ta



znajomosc stata sie bodaj najczesciej relacjonowanym
wydarzeniem z jej biografii. Zaczeto sie w Marienbadzie, dokad
Maria Szymanowska przyjechata w towarzystwie siostry i brata 8
sierpnia 1823 roku. Tydzien poZzniej Szymanowska i jej siostra
spotkaty sie z Goethem 1 74-letni poeta miat wtedy okazje
postuchac gry 34-letniej pianistki. Byt zachwycony, a pamiatka
po ich spotkaniu stat sie wiersz, zapisany w sztambuchu
pianistki. Szymanowska zbierata bowiem autografy - w tym
czasie zajecie dos¢ popularne. Ten wiersz wyrazat zachwyt dla
muzyKki, ktora niesie ukojenie w cierpieniu, a sedziwy poeta
przezywat wowczas uczucie do mtodszej o 54 lata Ulryki von
Levetzow. I stad owe stowa:

Pojednanie
Do Madame Marii Szymanowskiej
Namietnos¢ mekq! Ktoz da, by ucichto
To serce, ktore strat swych juz nie zliczy?
Kedyz godziny, co zbiegty tak rychto?

Prozno czar kwitngt najwiekszej stodyczy!




Mrok w duszy, Zrodto natchnienia zmqcono,
Swiat wzruszen swietych okryt sie zastong.
Lecz oto skgdes powstaje muzyka,

DzZwieki splatajgc w tonow miliony;

Catq istote ludzkqg wskros przenika,

Az duch jej wiecznym pieknem napetniony.
t.za wilzy oko, a duszy Zywiotem
Niebianskie dobro dzwiekow i tez spotem.
I czuje serce z ulgq niespodziang,

Ze jeszcze bije, chce bi¢, by w ofierze

Za przeobfitqg taske otrzymang

Samo sie oddac ochotnie i szczerze.

I w dziekczynieniu btogim sie odstania



Podwajne szczescie: dZwiekow i kochania!

(przektad z niemieckiego Alina Swiderska)

Wiersz ten trafit potem do Trylogii namietnosci (Trilogie der
Leidenschaft), przez wielu uznanej za jedno ze szczytowych
osiggnie¢ romantycznej poezji niemieckiej. Tym sposobem,
opiewajac muzyke jako pocieszycielke, Goethe uniesmiertelnit
Szymanowska w sSrodowisku pozamuzycznym. Przed paroma laty
ukazala sie powies¢ Martina Walsera Ein liebender Mann, ktorej
tematem jest owa ostatnia, marienbadzka mitos¢ Goethego i
pisarz dwukrotnie wprowadzit na jej karty Marie Szymanowska
wraz z pytaniem: czy muzyka emocje tagodzi czy raczej
ekscytuje?

Patrzac na pobyt w Marienbadzie z perspektywy Szymanowskiej
latwo dostrzec, ze dla niej samej wazniejsze i ciekawsze byto
chyba tamtejsze spotkanie z kompozytorem i pianista Vaclavem
Tomaskiem, skoro po to, by wspdlnie z nim pograc, przediuzyta
dla niego pobyt w tym miejscu. No, ale to nie ma tej sity
medialnej co przezycia stawnego poety poruszonego jej gra...

Dziekuje za rozmowe i czekam na ukazanie sie ksiazki.



Linki:

https://issuu.com/pwmedition/docs/stonasto monografiabox pl p
romocja

https://www.amazon.de/Hundred-Years-Polish-Music-History/dp/
8322450192/ref=sr 1 7?7 mk de DE=%C3%85M%C3%85%C5

%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Gwizdalanka&qid
=1621609848&sr=8-7

Zobacz tez:

Chopin zabrzmi w sieci

Czy Sopot stanie sie na powrét ,,Bayreuth Poinocy”?
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lgnacy Paderewski -
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Koncert online na stronie: www.paderewski.fkis.org

Wtorek 29 czerwca 2021 r. godzina 20.00 CET/ 2 pm EST

*

We wtorek, 29 czerwca odbedzie sie darmowy koncert online
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poswiecony pamieci Ignacego Paderewskiego, zorganizowany
dla upamietnienia 80 rocznicy Smierci Wielkiego Polaka.

Ignacy Jan Paderewski byt obywatelem swiata, mezem stanu,
dyplomata, wirtuozem, kompozytorem, oredownikiem
niepodlegtej Polski, a przede wszystkim wielkim patriota.
Odwotywat sie do pracy dla wspoélnej sprawy, wyzszych ideatow i
jednosci wszystkich Polakow. Ignacy Paderewski stanowi
przyktad jak wiele moze osiagnac¢ cztowiek o skromnym
pochodzeniu, ale o wyjatkowych talentach, rygorystycznej etyce
pracy i dobrym sercu.

Koncert przyblizy niedostatecznie znany etos dobroczynnosci i
filantropii Wielkiego Polaka, ktory rozdat wieksza czes¢ swojego
majatku wspierajac zwtaszcza tych, ktorzy walczyli o wolnosc
Polski. Nie zabraknie réwniez ciekawostek i mato znanych
materiatow archiwalnych udostepnionych miedzy innymi przez
Instytut Pitsudskiego w Nowym Jorku, Muzeum Polskie w
Ameryce, Polskie Centrum Muzyki, USC Thornton School of
Music w Los Angeles.

Program koncertu prezentuje kunszt kompozytoréw i podkresla
jego narodowy charakter. W programie utwory F. Chopina i I.
Paderewskiego w wykonaniu klasycznym i interpretacje jazzowe
Krzysztofa Herdzina. W koncercie udziat wezmie

zwyciezczyni Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego w



Warszawie, rosyjska pianistka Julianna Awdiejewa,
amerykanski pianista Eric Lu laureat Miedzynarodowego
Konkursu Chopinowskiego w Warszawie, Kamil

Pacholec pianista mtodego pokolenia laureat Ogoélnopolskiego
Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Katowicach,
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego w Livorno,
potfinalista I Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego na
instrumentach historycznych, objety opieka Narodowego
Instytutu Fryderyka Chopina w ramach programu ,Mtode
Talenty” Krzysztof Herdzin profesor, doktor sztuk muzycznych,
pianista, dyrygent, kompozytor, aranzer, producent muzyczny,
ad. dr. hab. Magdalena Idzik solistka Polskiej Opery
Narodowej, adiunkt w Katedrze Wokalistyki UMFC, Marek
Bracha uwazany za jednego z najciekawszych polskich
pianistéw mlodego pokolenia reprezentowany przez
Stowarzyszenie im. Ludwiga van Beethovena. Wystapia réwniez
Solisci Baletu Opery Wroctawskiej: Hannah Ho i Robert
Kedzinski.

Organizator koncertu: Fundacja Kultury i Sztuki
Partner koncertu: Fundacja PZU.

Partner wspierajqcy: Polsko Stowianska Federalna Unia



Kredytowa.

Wspoltpraca: Instytut Dziedzictwa Mysli Narodowej im. Romana
Dmowskiego i Ignacego Jana Paderewskiego, Instytut
Pitsudskiego w Ameryce, Muzeum Polskie w Ameryce, Polskie
Centrum Muzyki, USC Thornton School of Music w Los Angeles,
Centrum Ignacego Paderewskiego w Kgsnej Dolnej,
Miedzynarodowy Festiwal Chopinowski w Dusznikach Zdroju,
t.azienki Krolewskie w Warszawie, Stowarzyszenie Wspolnota
Polska.

Zobacz tez:

Zywot Paderewskiego



https://www.cultureave.com/zywot-paderewskiego/

Chopin zabrzmi
W SiecCl

Hubert Rutkowski, fot. Timur Gatos/Chopin Festival
Hamburg
Jolanta tada-Zielke (Hamburg)

Niemieckie sale koncertowe i sceny operowe powoli otwierajg
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swoje podwoje dla stuchaczy, ktorzy moga juz obcowac z muzyka
,Na zywo”. Na razie na widownie wpuszczane sg 0Soby z
negatywnym wynikiem testu na obecnosc¢ koronawirusa, a ilosc¢
widzow jest organiczona. Dlatego niektore imprezy muzyczne
odbywaja sie jeszcze online, ale dzieki temu docieraja do szerszej
publicznosci. W przypadku Festiwalu Chopinowskiego w
Hamburgu, ktorego specjalng, trzecia edycje bedzie mozna
obejrze¢ w dniach od 11 do 13 czerwca 2021 r., dochodzi tu
jeszcze jedna zaleta: precyzja brzmienia historycznych i
nowoczesnych instrumentow, ktére beda zestawiane ze sobg w
nietypowych kombinacjach. Na Festiwalu wystapia swiatowej
stawy pianisci: Mari Kodama, Severin von Eckardstein, Tomasz
Ritter, Stepan Simonian, Dina Yoffe (ktora poprowadzi kurs
mistrzowski dla studentéw Wyzszej Szkoty Muzycznej i
Teatralnej) oraz klawesynista Menno van Delft. Instrumenty i
sale koncertowe udostepnia Muzeum Sztuki i Rzemiosta w
Hamburgu. Pomystodawcg, intendentem i uczestnikiem
Festiwalu jest profesor Hubert Rutkowski z Wyzszej Szkoty
Muzycznej i Teatralnej w Hamburgu, Prezes Towarzystwa
Chopinowskiego Hamburg & Sachsenwald, ktory opowie wiecej
0 tym wydarzeniu muzycznym.



Hubert Rutkowski, fot. Timur Gatos/Chopin Festival
Hamburg
Jolanta tada-Zielke:

Dwie pierwsze edycje festiwalu odbyly sie jeszcze przed
pandemia, w 2018 i w 2019 roku. Czym szczegolnym
wyroznia sie obecna?

Hubert Rutkowski:



Specjalnoscia naszego festiwalu jest prezentacja nie tylko
wybitnych artystow, ale i instrumentéw, zaréwno wspotczesnych,
jak i historycznych. Od samego poczatku wspétpracujemy z
Museum fur Kunst und Gewerbe (Muzeum Sztuki i Rzemiosta) w
Hamburgu, ktére udostepnia nam historyczne instrumenty.
Majac do dyspozycji starsze i nowoczesne modele, dokonujemy
swego rodzaju konfrontacji tych dwoch swiatow dZzwiekowych.
Mysle, ze trzecia edycja naszej imprezy, w trakcie pandemii,
moze zyskac przez fakt, ze wszystkie koncerty beda
transmitowane na zywo. Dzieki temu nasz przekaz dotrze do
wiekszej liczby odbiorcow.

W tym roku prezentuja Panstwo tworczos¢ Chopina w
roznych kontekstach, nie tylko w romantycznym, lecz takze
w barokowym, bo jednym z goscinnie wystepujacych
artystow jest klawesynista z Holandii Menno van Delft. Czy
to rodzaj eksperymentu, czy celowy zabieg?

Jedno i drugie. Zwiazek Chopina z muzyka barokowa jest bardzo
silny, poniewaz Bach byt dla niego niesamowicie istotnym i
waznym kompozytorem. Granie muzyki Bacha i inspirowanie sie
nim stanowi wazny aspekt w tworczosci Chopina. Z drugiej
strony rzeczywiscie przeprowadzamy pewien eksperyment,
dlatego Ze na jednym z koncertow zabrzmi oryginalny,
historyczny klawesyn Zell z 1728 roku, w zestawieniu ze
wspotczesnym fortepianem Shigeru-Kawai. Menno van Delft i



Stepan Simonian wykonaja nie tylko te same utwory na obu
instrumentach, ale nawet kilka z nich zagraja rownoczesnie. Dla
niektorych jest to wrecz niedopuszczalne, ze historyczny
klawesyn gra unisono ze wspotczesnym fortepianem. My jednak
podejmujemy sie takiego eksperymentu, zwiaszcza ze oba te
instrumenty beda zestrojone w stroju barokowym. To tez bardzo
ciekawy zabieg, ktory przy normalnej, koncertowej akustyce,
mogtby sie nie sprawdzi¢. Natomiast podczas naszego koncertu,
to urozmaicone brzmienie bedzie mogto dotrzec¢ do stuchacza w
bardzo precyzyjny sposob, dzieki technice live stream i
profesjonalnej realizacji dzwieku.

Drugi kontekst jest poZznoromantyczny: Debussy,
Rachmaninow, Saint-Saens, a wiec kompozytorzy, ktorzy
mogli inspirowac sie muzyka Chopina.

Absolutnie tak, bo to jest festiwal pianistyczny, ktory prezentuje
muzyke fortepianowa w roznych kontekstach. Podczas koncertu
inauguracyjnego wykonam razem z Severinem von
Eckardsteinem utwory uwazane za najwieksze osiagniecia
literatury pianistycznej na dwa fortepiany. W programie znajdzie
sie suita Rachmaninowa, ,Dance macabre” Saint-Saensa, Rondo
Chopina i Sonata Mozarta. Zaprezentujemy brzmienie fortepianu
i jego mozliwosci w obsadzie duetowe;j.

Jesli chodzi o rozwaéj budowy fortepianow, to w ciagu



ostatnich dwustu lat glebokosc¢ zapadania sie klawiszy
zwiekszyla sie z 5-6 do 10 mm. Wynika stad, ze dzis
pianisci musza zwiekszy¢ sile nacisku. Muzyka Chopina
wymaga jednak pewnej lekkosci, cho¢ jest momentami
dramatyczna. Czy wobec tego latwiej jest gra¢ Chopina na
instrumencie historycznym, niz na nowoczesnym?

To zalezy od utworow i od wtasciwosci konkretnego instrumentu.
Z czysto technicznego punktu widzenia, niektore wirtuozowskie
dzieta tatwiej jest zagrac na fortepianie wspotczesnym, bo
posiada on bardziej doskonaly mechanizm, ktory niejako
,pomaga” pianiscie. Mimo, ze gtebokos¢ zapadania sie klawiszy
jest wieksza, ma sie do dyspozycji mechanizm tzw. podwadjnej
repetycji, mozna wiec bardziej zdac sie na instrument, ktory
pomoze nam wydoby¢ pewne efekty bez specjalnego wysitku z
naszej strony. Na fortepianie historycznym nalezy grac z
niesamowita precyzja, bo jego mechanika nie jest tak doskonata.
Trzeba bardzo sie napracowac, zeby jakos¢ dzwieku byta
doktadnie taka, o jaka chodzi. Z drugiej strony uwagi, jakie
Chopin zapisat w tekscie swoich partytur, nie sa do konca
mozliwe do zrealizowania na wspotczesnym instrumencie. Na
fortepianie Pleyela (1847),albo Erarda (1880) pewne efekty
pojawiaja sie w sposob naturalny, podczas gdy dla nowoczesnego
instrumentu musielibySmy je specjalnie zaaranzowac. Ten temat
jest bardzo szeroki i nie ma jednoznacznej odpowiedzi na to
pytanie.



Ale studenci bioracy udzial w warsztatowej czesci festiwalu
beda gra¢ na nowoczesnym modelu Shigeru-Kawai?

Oczywiscie. Cata sztuka polega na przeniesieniu doswiadczenia
nabytego w grze na instrumentach historycznych na fortepian
wspotczesny. Dina Yoffe, ktora bedzie prowadzi¢ kurs
mistrzowski, ma bardzo bogate doswiadczenie w tym zakresie.
Znane sg nagrania utworow, ktoére wykonywata na fortepianie
historycznym.

Muzyke Fryderyka Chopina szczegdlnie lubia Stowianie i
melomani z krajow azjatyckich. A jak odbieraja go Niemcy,
ktorzy maja az tylu wybitnych kompozytorow?

W srodowisku zawodowych muzykow Chopin nalezy
bezzwglednie do kanonu najwyzszych standardow, a wsrod
pianistow znajomosc¢ jego utworow jest obowigzkowa. Natomiast
dla przecietnych melomanow, ktorzy chodza na koncerty, ale nie
majg pogtebionej wiedzy muzycznej, Chopin niekoniecznie
znajduje sie na pierwszym planie. Dlatego celem naszego
festiwalu jest rowniez pokazanie i zaakcentowanie postaci
Fryderyka Chopina w Hamburgu - miescie Felixa Mendelssohna
i Johannesa Brahmsa, ktore lezy w potowie drogi miedzy
Paryzem a Warszawa. Chopin jest bowiem bardzo wazng
postacia zarowno dla pianistyki, jak i pedagogiki pianistycznej
oraz kompozycji.



Hubert Rutkowski, fot. Timur Gatos/Chopin Festival
Hamburg

Hamburg jest takze miastem Carla Philippa Emanuela
Bacha, chociaz utwory fortepianowe stanowia niewielka

czesc¢ jego tworczosci.

Tak, ale napisat za to bardzo wazng prace pod tytutem Versuch
uber die wahre Art das Clavier zu spielen. Te ksigzke mozna
wrecz potraktowac jako pierwszy podrecznik do gry na
instrumentach klawiszowych. Carl Philipp Emanuel Bach miat
wiec wazny wplyw na rozwoj pianistyki.

Wracajac do Fryderyka Chopina, niektorzy Niemcy



(najczesciej niezwiazani z muzyka) nie zdaja sobie sprawy z
jego narodowosci i sa bardzo zdziwieni dowiadujac sie, ze
byt polskim kompozytorem.

Ja mam na to swietna odpowiedz, mianowicie, ze Chopin byt
Rosjaninem. Urodzit sie pod zaborem rosyjskim i opuszczat
Polske w 1830 roku z rosyjskim paszportem.

Ale czasem i zawodowi muzycy popelniaja gaffy. Christian
Thielemann w swojej najnowszej ksiazce Meine Reise zu
Beethoven wyraza przypuszczenie, ze jezeli Chopin w ogole
znal i grywal Beethovena, to prawdopodobnie go nie cenil.
Skad taka opinia moze wynikac?

To oczywiscie nieprawda, ale w Niemczech funkcjonuje jeszcze
pewien stereotyp, ze Chopin to kompozytor bardziej ,, salonowy”,
ze jego muzyka jest ,zu suly” (za stodka). Nasz festiwal stuzy
rowniez temu, zeby obala¢ podobne stereotypy.

Zapraszam serdecznie wszystkich mitosnikow muzyki
fortepianowej do wystuchania niestandardowego, oryginalnego
Festiwalu Chopinowskiego w Hamburgu, w wydaniu specjalnym
live stream online, z eksperymentami i nieoczekiwanymi
zwrotami programowymi.

Dziekuje za rozmowe.



Program festiwalu oraz transmisje poszczegolnych
koncertow i warsztatow pianistycznych sa dostepne na
stronie internetowej: www.chopin-festival.de

https://www.chopin-festival.de/2021.php

Zobacz tez:

Chopin odpowie mitoscia

Zyjemy polonezem

Z Romang Agnel rozmawia Jolanta tada-Zielke
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Romana Agnel, New Delhi 2020 r., fot. Innee Singh

Romana Agnel, dyrektor Baletu Cracovia Danza, jest
wspolinicjatorka wpisu poloneza na liste reprezentatywna
niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci
UNESCO. Trwaja przygotowania dokumentacji dla komisji
UNESCO. Przedsiewziecie ma charakter ogdlnopolski, ale
wazna role odegra w nim miasto Krakow, znane ze swego
przywiazania do tradycji historycznej i dziedzictwa
kulturowego. Projekt wspieraja wladze Krakowa,
natomiast Balet Cracovia Danza stanie sie koordynatorem



wydarzen artystycznych towarzyszacych tej kampanii.

Wpis poloneza na liste UNESCO ma na celu jego
rozpowszechnienie ale takze ochrone i zabezpieczenie
zywej tradycji tego tanca. Czy to znaczy, ze jest on w jakis
sposob zagrozony?

W pewnym sensie zagrozona jest wtasnie ,,zywa” praktyka
poloneza, czyli tanczenie go na co dzien, a nie tylko wykonania o
charakterze historycznym, czy artystycznym. Ten najstynniejszy
polski taniec jest obecnie, niestety, wypierany z wielu bali, czy
nawet studniowek, na przyktad przez walca. Poza tym zaniedbuje
sie nauke poloneza. Nie mamy w Polsce szkot tancow
narodowych, brak tez systematycznego nauczania poloneza,
chocby na lekcjach wychowania fizycznego. Istnieje wiec
potrzeba, po pierwsze systematycznej edukacji w tym zakresie, a
po drugie, zeby nie odbywalo sie to na zasadzie przymusu. Nie
chodzi o to, zeby na studiowkach i innych imprezach szkolnych
tanczenie poloneza traktowano jak obowiazek, ktory mtodzi
ludzie powinni spetnic, ale zeby byt to dla nich swego rodzaju
prestiz, forma autoprezentacji. Mysle, ze trzeba stworzyc¢ swego
rodzaju ,mode” na poloneza i w tym kierunku powinno sie podjac
dziatania ochronne i promocyjne. Dlatego przygotowatam dosyc
szeroka i ,dlugodystansowq” strategie, aby uwrazliwic¢ rézne
instytucje i organizatorow wydarzen artystycznych na
praktykowanie i prezentowanie poloneza.



Ja uczylam sie tanczyc¢ poloneza juz w przedszkolu, potem
w podstawowce na lekcjach wychowania fizycznego. Jak
bylam w klasie maturalnej, to na miesiac przed studniowka
¢wiczyliSmy go pare razy w sali gimnastycznej. Ale to byt
koniec lat osiemdziesiatych, kiedy pielegnowano jeszcze te
tradycje.

To miatas szczescie. Ale ja juz wielokrotnie przygotowywatam
maturzystow do tego balu i widziatam, ile problemow sprawia im
wykonanie krokoéw poloneza do muzyki. Wynika to stad, ze
zatanczenie poloneza na rozpoczecie studniéwki to jednorazowe
wydarzenie, do ktorego ¢wiczy sie ,na chybcika”. Nie ma
natomiast tradycji nauczania polskich tancow przez wszystkie
lata szkoty Sredniej, zeby w ostatniej klasie wszyscy byli w stanie
wykonac poloneza. Wtedy moge robi¢ z nimi na zajeciach tylko
choreografie i nie musze uczy¢ ich wszystkiego od poczatku.
Niektorzy maja podstawowe problemy z rytmem, nie sa w stanie
ustyszec, gdzie jest ,raz”, a ten pierwszy krok w polonezie jest
przeciez bardzo wazny. Braki w wyksztatceniu jesli chodzi o
polskie tance to jedno, a drugie - polonez jest tylko ,, eventowym”
tancem, przypisanym do jednej imprezy. Natomiast pomija sie
jego role obyczajowa, historyczna i charakterologiczna, a
przeciez jest to taniec odzwierciedlajacy polska mentalnosc.



Polonez w wykonaniu Baletu Cracovia Danza podczas
Narodowego Swieta Niepodlegto$ci w 2017 r.
Czy istnieja jakies$ zrodla historyczne na ten temat?

Bardzo mato jest pozycji ksiazkowych o samym polonezie, z
ktorych mozna byloby dowiedziec sie o jego historii i 0 r6znych
jego odmianach. Ja zajmuje sie rekonstrukcja polonezow z
dawnych epok. Probuje odtworzyc jeden z nich z traktatu
napisanego w jezyku niemieckim w 1759 roku. Polonez -
kontredans tam przedstawiony, zapisany zostat w systemie



Raoula-Augera Feuilleta, czyli francuskim systemem zapisu
tanca. Sa to wiec unikaty, pereiki, ktore pokazuja, ze polonez
peinit istotng funkcje towarzyska, miat takze bardzo wysoka i
silng pozycje w catej Europie. Warto bytoby przywroci¢ mu te
dawna range.

Podobno pierwowzorem poloneza jest ,chodzony”
wywodzacy sie z tradycji ludowej, ktory ma tez trojdzielne
metrum. Jak to sie stalo, ze pdzniej przyjela sie francuska
nazwa tego tanca - ,polonaise”?

W ,chodzonym” wszystkie kroki sg w miare réwne, dlatego
bardziej przypomina on marsz. Wykonywano go w srodowiskach
wiejskich, gtownie na weselach. Natomiast polonez to po prostu
,taniec polski”. Ta nazwa wziela sie stad, ze tance polskie, ktore
komponowano i prezentowano na dworach Europy, peinity
funkcje reprezentacyjne i w ktoryms momencie zastapity
pawane. Forma poloneza stuzyta temu, zeby moc sie
zaprezentowac, rozpoczac jakas uroczystos¢. Mogli go tanczyc
wszyscy i w kazdym wieku. W zwigzku z tym tance polskie
okreslane byty nazwa polonaise, alla polacca, czy polnischer
Tanz. Z biegiem czasu sprawami tanca zajeta sie Francja i ten
stownik taneczny jest do dzis oparty na terminach z jezyka
francuskiego. Nawet nazwy krokdw w naszym mazurze sa
francuskie: pas marché, pas balance, pas chasse, tour de main,
etc. Dlatego polonez w osiemnastym wieku otrzymat nazwe



francuska, ktora jest uzywana do dzis.




Romana Agnel, fot. Ilja van de Pavert

Wspomnialas, ze polonez jako gatunek muzyczny
inspirowal zagranicznych kompozytorow. Przykladowo
przywolam mojego ulubionego tworce Ryszarda Wagnera,
ktory nie dos¢ ze skomponowal poloneza D-Dur na
fortepian w dwoch wersjach, na dwie i cztery rece, to
jeszcze umiescil motywy polonezowe w swoich operach
Ztoto Renu i Zmierzch bogow, nie wspominajac juz o
uwerturze Polonia...



Tylko, czy ktos o tym wie? Wiedza na ten temat tez wymaga
uzupetnienia. Dlatego nadszedtl moment, zebySmy mogli mowic o
obecnosci poloneza w kulturze europejskiej, a nawet Swiatowej.
Nie jest to tylko muzyka polska, ktéra tworzyli wytacznie polscy
kompozytorzy, cho¢ praktycznie kazdy z nich pisat polonezy. Ale
komponowat je tez Jan Sebastian Bach (Suita francuska E-Dur,
BWV 817), Piotr Czajkowski (opera Eugeniusz Oniegin),
wspomniany przez ciebie Wagner. Rozne formy polonezowe sa
obecne w utworach baletowych, albo w operach. Mam nadzieje,
ze my tez bedziemy mogli przygotowac jakies ciekawe
opracowania na ten temat. Chcemy to zrobic jezeli chodzi o
Krakow, bo nie ma zadnej monografii, ani innej pozycji na temat
dziejow i tradycji wykonawczej poloneza w Krakowie, zarowno
salonowej, jak i tej kultywowanej przez nasze zespoty. Do
nastynniejszych krakowskich utworow z tego zakresu nalezy
Polonez Kosciuszki. Mysle, ze nasze dziatania powinny takze
zainspirowac naukowcow, artystow, oraz nauczycieli. Chodzi o
to, zebysmy to my, Polacy, byli inicjatorami wpisu Poloneza na
liste UNESCO, a nie zeby ten pomyst wyszedt z innego kraju.
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Romana Agnel
Pozwdl, ze zacytuje Tomasza Koniecznego, ktory
kilkakrotnie spiewal partie Wotana w Pierscieniu
Nibelunga Wagnera:

To niewiarygodne, ze ten tak bardzo germanski
kompozytor napisat te najbardziej artystokratycznqg ze
wszystkich czesci , Pierscienia Nibelunga” w rytmie
poloneza. Stychac¢ go wyraznie we wszystkich scenach z
udziatem arystokracji germanskich bogow, zwlaszcza
na koncu, kiedy uroczyscie wkraczajg do Walhalli. Jako
Wotan, dla zartu wykonuje czasami w tym momencie
krok poloneza. Polonez w , Ztocie Renu” jest bardzo




dobrej jakosci, fantastycznie napisany, ma bardziej
dworski i elegancki charakter niz niektore polonezy z
oper Stanistawa MoniuszKi.

A wracajac na krakowska scene; z jakim odzewem
spotykaja sie Wasze dzialania?

Pierwsze owoce juz sg, bo pani Katarzyna Olesiak, Dyrektor
Wydziatu Kultury i Dziedzictwa Narodowego Urzedu Miasta
Krakowa zdecydowata, ze obecny rok uptynie pod znakiem
poloneza, zagosci on podczas Nocy Tanca na wszystkich
scenach, na ktorych odbeda sie prezentacje taneczne. Bedzie
nauka poloneza, bedzie ,integracja” z polonezem, wiec widac, ze
te pomysty jakos sie przyjmuja i sg dobrze oceniane. My w
Krakowie chcemy zajac¢ sie tym w sposob szczegolny. Planujemy
specjalng konferencje pod tytutem , Polonez w Krakowie”.
Chcemy organizowac imprezy artystyczne zwigzane z promocja
poloneza o wiekszym zasiegu, ktore obejmowaltyby wspdlne jego
wykonywanie przez rozne krakowskie zespoty i formacje
taneczne. Chcemy pod tym wzgledem sie zjednoczy¢, zreszta
nasze hasto brzmi: ,Polonez taczy”. Zamieszczamy juz informacje
0 podjetej przez nas promocji poloneza miedzy innymi na
specjalnym profilu na Facebooku. Po prostu zyjemy polonezem!
Ludzie odbieraja to bardzo dobrze, wida¢, ze tego potrzebuja. W
nasza akcje angazuje sie wiele podmiotow nie tylko w Polsce, ale



1 za granica.

Nastepna rzecz, ktora jest nam niezwykle potrzebna to muzyka.
Mamy bardzo mato nagranej, zarejestrowanej muzyki
polonezowej. Chodzi tu takze o kompozycje poloneza. Chcemy
pokazac, ze ten taniec zyje, ze jest inspiracja dla dzisiejszych
tworcow. Trwa akcja tworzenia , kot polonezowych”. Mamy

nadzieje, ze Dni Poloneza, ktore juz planujemy, wpisza sie na
state w kalendarz imprez kulturalnych w Polsce. Oczekujemy, ze
dzieki temu wzrosnie wiedza i Swiadomos¢ na temat poloneza,
ale tez umiejetnosci tanczenia.

. SN

Polonez w wykonaniu Baletu Cracovia 'Danza, 2018 r., fot. Erdem
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Polonez w Wykonaiu Baletu Cracovia Danza wraz z
mieszkancami miasta na Rynku Gléwnym w Krakowie w 2019 r.,
fot. Tomasz Korczynski

Jakie dzialania trzeba podjac¢ w celu sfinalizowania wpisu?

Do konca lutego trwata internetowa zbiorka podpisow poparcia
dla naszej idei. ZebraliSmy ich w sumie szes¢ tysiecy, to jest
bardzo duzo. Nasze dossier zostato pozytywnie zaopiniowane
przez Polska Rade Dziedzictwa Niematerialnego. Minister
Kultury i Dziedzictwa Narodowego Piotr Glinski popisat
nominacje poloneza. W tej chwili przygotowujemy dossier, aby
zaprezentowac go na poziomie miedzynarodowym. Musimy



miedzy innymi opracowac film prezentujacy przedmiot
nominacji. Cieszymy sie, bo wiele osob deklaruje, ze przesla nam
swoje wlasne materiaty filmowe.

Czy po ogloszeniu nominacji odbedzie sie impreza, w
ktorej wezma udzial mieszkancy Krakowa? Cos takiego, jak
wspolny bal dla tancerzy i publicznosci na Rynku Glownym,
konczacy kazda edycje Festiwalu Tancow Dworskich? Czy
wszystko to zalezy - niestety - od dalszego rozwoju
pandemii?

Mamy nadzieje, ze uda nam sie zorganizowac taki bal. Chcemy
nie tylko zatanczy¢ poloneza na Rynku, ale zeby zagoscit on
ponownie w Swiadomosci mieszkancow i we wszystkich
kulturalnych instytucjach. Spodziewamy sie, ze Dni Poloneza
beda swietem, podczas ktorego bedzie mozliwos¢ zatanczenia,
zaspiewania i by¢ moze przyjrzenia sie réznym aspektom tego
tanca. Niestety, wiele rzeczy zalezy od pandemii i od rady
UNESCO, w tej chwili juz miedzynarodowej. Ale bardzo
pozytywnym faktem jest poparcie witadz miasta Krakowa,
szczegolnie Wydziatu Kultury, dla naszego projektu.

)k

Polonez w wykonaniu Baletu Cracovia Danza na Rynku
Gléwnym w Krakowie:



Zobacz tez:

Czy Sopot stanie sie na powrét ,,Bayreuth Poinocy”?

Muzyka sakralne)
przestrzeni


https://www.cultureave.com/czy-sopot-stanie-sie-na-powrot-bayreuth-polnocy/
https://www.cultureave.com/muzyka-sakralnej-przestrzeni/
https://www.cultureave.com/muzyka-sakralnej-przestrzeni/

Alina Btonska

ALINA BEONSKA - kompozytorka od ponad 20 lat zwigzana
z Hiszpania. Absolwentka iberystyki Uniwersytetu
Wroctawskiego oraz kompozycji Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroctawiu (klasa prof. Grazyny Pstrokonskiej-
Nawratil, dyplom z wyrdznieniem). Udziat w kursach w Polsce i
w Hiszpanii. Tytut doktora sztuk muzycznych w zakresie
kompozycji uzyskany na uczelni macierzystej. Stypendystka
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Samorzadu Miasta
Wroctawia, ZAIKS oraz szwedzkiego stowarzyszenia SIDA Baltic



Sea Unit. Laureatka I Konkursu dla Mtodych Kompozytorow im.
Tadeusza Ochlewskiego PWM (wyrdznienie), trzykrotna
finalistka konkursu Encuentro de Composicion Injuve oraz
laureatka I nagrody ex aequo i nagrody publicznosci na I
Concurso Internacional de Composicion “Maria de Pablos” w
Hiszpanii. Wykonania na wielu festiwalach w Polsce, Hiszpanii,
Szwecji, Wielkiej Brytanii, Francji, Niemczech, Biatorusi,
Ukrainie oraz w Meksyku. W 2016 r. pod patronatem Instytutu
Kultury Polskiej odbyt sie w Madrycie koncert monograficzny
kompozytorki. Ponadto Alina Btonska komponowata m.in. na
zamowienie Deutschsprachige Evangelische Gemeinde oraz
Ambasady RP; instytucji znajdujacych sie w Madrycie. W 2019 r.
wytwornia Solé Recordings z Barcelony wydata pierwsza ptyte
autorska kompozytorki zatytutowana ,La musica callada”. Od
tamtego czasu kompozytorka nagrata w Madrycie druga ptyte
(,Noche oscura”), ktora zostanie wydana przez polska wytwornie
Dux.

Joanna Sokotowska-Gwizdka:

Co jakis czas mam wielka potrzebe obcowania z Pani
muzyka. Ta muzyka do mnie powraca. Plyta ,,La musica
callada” (Muzyka ciszq przepojona) z 2019 roku wywoluje
we mnie che¢ kontemplacji, wstuchiwania sie w siebie i
dotykania najglebszych mysli, odczuwania wlasnej
egzystencji, czy doznania piekna. Stuchajac tytulowego
utworu ,, La musica callada” na wiolonczele, balam sie



oddycha¢, zeby nie uroni¢ zadnego dzwieku. Utwor ten
zostal na koncu powtorzony przez orkiestre, co
spotegowalo jego wymowe. Po wystuchaniu plyty dilugo
jeszcze siedzialam w ciszy, zeby zosta¢ w stanie, w ktory ta
muzyka mnie wprowadzita.

Alina Btonska:

,La musica callada” to jeden z wersow ,Piesni duchowej”
hiszpanskiego mistyka sw. Jana od Krzyza, rozumiany przez
niego jako , gtos Boga rozbrzmiewajgcy w duszy cztowieka”.
Mysle, ze sam cytat w duzej mierze ttumaczy dobodr jezyka
zastosowanego w utworze - musial on by¢ wyjatkowy czerpiac
inspiracje z tak niezwyktego Zrodta. Nawiazujac do Pani wrazen,
kiedy stucham obu kompozycji, muzyka przenosi mnie w inny
wymiar. Odczuwam to zwlaszcza przy wersji orkiestrowej w
znakomitym wykonaniu Orkiestry Kameralnej PR ,Amadeus”. Na
marginesie wersja ta powstata jako pierwsza i dopiero pézniej
,Wyltonita sie” z niej wersja na wiolonczele solo.

Czy komponujac tego typu utwory, trzeba wejs¢ na bardzo
wysokie rejestry i mocno sie skoncentrowac, zeby ustyszec
ten wlasciwy glos? Czy tez glos jest gdzies w Pani, a Pani

stara sie go tylko wydoby¢ i przetworzyc¢?

Rozpoczecie kazdego utworu wigze sie dla mnie z ogromna
koncentracja, ale przede wszystkim z wyciszeniem sie i



wstuchaniem we wiasne wnetrze. W tej tak waznej chwili
wyczekiwania na pierwszy dzwiek rodzi sie zalazek catego
utworu.

»Muzyka cisza przepojona” to tytul utworu i tytul ptyty. Za
utwor ,,Wolanie w cisze” z 2000 r. otrzymala Pani nagrode
na konkursie kompozytorskim w Krakowie. Gdy podczas
Festiwalu Muzyki w Lancucie w latach 90.
przeprowadzalam wywiad z Krzysztofem Pendereckim,
uderzylo mnie, jaka wage kompozytor przykladal do
pojecia ciszy, jak wazna role odgrywala w jego utworach. -
Cisza, to tez muzyka - mowil. A czym dla Pani jest cisza w
kompozycji?

Rzeczywiscie, cisza w mojej tworczosci, podobnie jak u
Krzysztofa Pendereckiego, odgrywa istotna role, dlatego nie bez
przyczyny kompozycja ,,La musica callada” nadaje tytut moje;
pierwszej ptycie. Wspomniany przez Panig utwor ,Wotanie w
cisze” pochodzi jeszcze z okresu studiow, ale juz wskazuje na
znaczenie milczenia w moim jezyku muzycznym. Wyptywa to z
osobistej potrzeby ciszy... Zyjemy w coraz wiekszym halasie, juz
nie tylko na ulicy, ale nawet w domu z powodu narastajace;
liczby urzadzen elektronicznych i ekranow. JesteSmy
bombardowani obrazami w srodkach komunikacji, galeriach
handlowych... Osobiscie odbieram to jako “zaktdocanie” mojej
osobowosci. Przetadowanie bodzcami nie tylko odrywa nasza



uwage wzrokowa i stuchowa, ale takze negatywnie wptywa na
ludzka psychike.

W odniesieniu do muzyki cisza jest jej nieodtaczng czescia, nie
akustyczna pustka, jak mogtoby sie wydawac. Czym bytoby samo
brzmienie bez przynajmniej chwilowego milczenia...?
Dzwiekowym stowotokiem? W ciszy rezonuja dzwiekowe
,konstelacje” 1 to miedzy innymi sprawia, ze stuchacz doznaje
wielu wrazen estetycznych, duchowych. Tu nasuwa mi sie pewna
refleksja: z perspektywy osoby blisko zwigzanej z Hiszpania
zauwazytam, iz wyczekanie ciszy wpisanej w utwor jest cecha
Polakow, czy tez narodow srodkowoeuropejskich. Natomiast
Hiszpanom jest czasem naprawde trudno pozwoli¢c wybrzmiec
ostatnim taktom kompozycji, a niekiedy zdarza sie nawet, ze i w
trakcie trwania utworu ktos z publicznosci zacznie klaskac.
Wynika to zapewne z zywiotowego temperamentu potudniowcow.

Skoro jestesmy przy Krzysztofie Pendereckim, kompozytor
powiedzial tez, ze w komponowaniu wielkich oratoryjnych
utworow, trzeba byc¢ architektem. Jemu marzyla sie
architektura, jako kierunek studiow, a ze skonczyl
kompozycje to z dzwiekéow buduje monumentalne budowle.
Czy Pani tez sie czuje architektem swoich utworow?

Penderecki zastynat jako kompozytor licznych monumentalnych
dziet. Ja nie miatam okazji napisac¢ az tylu kompozycji wielkich



rozmiarow. Uwazam jednak, ze kazdy kompozytor jest
architektem dzwiekow niezaleznie od tego, czy pracuje nad
wielka forma wokalno-instrumentalng, czy utworem
kameralnym. Oczywiscie komponujac utwoér rozmiaréow katedry,
praca kompozytora-architekta jest o wiele bardziej zauwazalna,
ale przeciez rowniez skromny dom wymaga tego, zeby go
zaprojektowac.

R
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Nagranie rocznicowej kantaty z zespotem ,La Spagna”
Czy dla kompozycji wazne jest miejsce wykonania utworu,
bazylika, kosciol, czy tez sala koncertowa?

Bez watpienia. Na podstawie wtasnych doswiadczen



przekonatam sie, ze przestrzen sakralna jest najbardziej
odpowiednia dla odbioru muzyki o charakterze religijnym.
Inaczej odbieram ,Pasje” Bacha w katedrze niz w typowej sali
koncertowej. W tej ostatniej muzyka nie przemawia do mnie w
taki sam sposob jak we wnetrzu kosciota gotyckiego. Natomiast
sala koncertowa ze wzgledu na swoje parametry akustyczne
doskonale sprzyja recepcji muzyki symfonicznej i kameralnej, np.
kwartetom smyczkowym Beethovena. A skoro juz méwimy o
przestrzeni, to chcialabym zauwazy¢, ze od zesztego roku wiele
tracimy stuchajac koncertow on-line. Ekran komputera nigdy nie
zastapi emocji obcowania z muzyka w sali koncertowej lub w
bazylice, odczuwania jej atmosfery, reakcji publicznosci... To juz
nie to samo przezycie. Siedzac przed ekranem komputera
trudniej mi utrzymac uwage i w petni zagtebic sie w muzyke.

Powracajac do Pani plyty ,Muzyka cisza przepojona”, jest
na niej duza réznorodnos¢, utwory sa skomponowane na
rozne instrumenty i glos, wywoluja tez rézny nastroj.
Przyznam sie, ze jak stuchalam Pani plyty z odtwarzacza
komputera, muzyka ta wydawala mi sie niezrozumiatla. Gdy
jednak wystuchatam ja na dobrym sprzecie, z uzyciem
wzmacniacza lampowego, przeniostam sie w inny wymiar.
Pani kompozycje sa wymagajace, potrzebuja dobrej jakosci
odtwarzania, albo wykonania ich na zywo we wnetrzach o
odpowiedniej akustyce. Czy Pani sie ze mna zgadza?



To stuszna uwaga. Generalnie dotyczy to muzyki wspotczesnej,
ktora czesto nacechowana jest intensywnymi efektami
kolorystycznymi czy tez dynamicznymi przez co moze czasem
,porazac” zbyt silng ekspresja stuchacza nieprzyzwyczajonego
do tego rodzaju muzycznej wypowiedzi. Naturalnie zalezy to
takze od utworu, ale jest bardzo prawdopodobne, ze w
przypadku sprzetu komputerowego w mniejszym lub wiekszym
stopniu dojdzie do znieksztatcenia dzwieku. Zatem, zeby
odpowiednio i bez uprzedzen podejs¢ do muzyki wspotczesnej -
co nierzadko ma miejsce - trzeba jej stucha¢ na dobrym
odtwarzaczu, a nie na tablecie czy smartphonie. Z pewnoscia nie
jest to muzyka, ktora ot tak sobie moze brzmiec¢ w tle, podczas
gdy wykonuje sie jakas czynnosc.

W Pani muzyce wyraznie stycha¢ mistyke i duchowosc¢.
Inspiracja dla Pani sa kompozytorzy wiekow srednich,
renesansu i baroku - niemiecka sredniowieczna mistyczka,
kompozytorka i pisarka Hildegarda z Bingen, hiszpanski
kaplan, tworca renesansowych utworéow polifonicznych
Tomas Luis de Victoria czy tez poeta hiszpanski,
wspomniany juz sw. Jan od Krzyza. Co Pania w nich
zafascynowalo?

Mistyka pojawita sie w moim zyciu jeszcze w okresie studiow
filologicznych. Zafascynowata mnie gtebig trudnych do
wystowienia doswiadczen duchowych; przekraczajacych to, co



namacalne i widoczne gotym okiem. Z odkryciem sw. Jana od
Krzyza i innych autorow wiaze sie postac Tomasa Luisa de
Victoria, gléwnego przedstawiciela hiszpanskiego mistycyzmu
muzycznego, zyjacego w tej samej epoce co jego rodak,
karmelita bosy i mistyk. Victoria to niezmiennie jeden z bliskich
mi kompozytorow obok Hildegardy z Bingen czy Bacha, do
ktorych powracam z wewnetrznej potrzeby. Muzyka stawnego
hiszpanskiego kompozytora i ksiedza, o ktorego byt zazdrosny
sam Palestrina, zachwyca niezrownanym potgczeniem prostoty,
piekna i wyjatkowej duchowosci. Stylem, ktory przenika gteboko
do duszy i sprawia, ze zapominamy o tym swiecie...

Komponuje Pani na instrument smyczkowy viola da
gamba, popularny w renesansie i baroku. Czy uzycie tego
instrumentu ma nawiazac¢ stylem do muzyki dawnej, czy
tez jest jakis inny powod, ze go Pani wykorzystuje w swoich
kompozycjach?

Viole da gamba odkrytam w Hiszpanii, gdzie instrument ten jest
bardzo ceniony. Pocigga mnie w niej wyjatkowa ekspresja, a
zwlaszcza melancholia. Zasadnicza cecha gry na tym
instrumencie jest uzyskanie jak najdtuzszego wybrzmiewania 6-7
strun w zaleznosci od modelu. Jest to przebogate Zrodto
inspiracji zarowno w celu przywotania atmosfery muzyki dawnej,
jak i potraktowania go bardziej wspoétczesnie.



Utwor ,Tombeau pour Pologne” (Grob dla Polski) z 2012 r.
skomponowany zostal na viole da gamba i zadedykowany
belgijskiemu wirtuozowi tego instrumentu Wielandowi
Kuijkenowi. Stluzy uczczeniu pamieci polskiego narodu,
ktory na przestrzeni wiekow walczyl o niepodlegtosc,
ponoszac przy tym wiele ofiar. Prosze powiedzie¢ dlaczego
powierzyla Pani wlasnie temu instrumentowi wydobycie
tak emocjonalnej tresci?

Wielanda Kuijkena miatam zaszczyt poznac osobiscie dziesiec lat
temu w Madrycie. Niewielkiej postury i o uyjmujacym sposobie
bycia jeszcze wtedy byt niekwestionowanym autorytetem dla
mtodszych pokolen gambistow, zanim choroba zmusita go do
wycofania sie z aktywnego zycia. Nie mogt wiec dokonac
prawykonania mojej kompozycji. Tytutowe tombeau to gatunek o
charakterze zatobnym, czesto spotykany w muzyce francuskiej.
To nie przypadek, ze wlasnie nim sie postuzytam dla wyrazenia
muzycznej refleksji na temat dramatycznej historii Polski. Z kolei
budowa siedmiostrunowej violi da gamba stwarza ogromne
mozliwosci wyrazowe i rezonansowe przez co sprzyja wydobyciu
catej gamy emocjonalnych odcieni. Trzeba jednak zauwazy¢, ze
melancholia to cecha, pod wzgledem korej zaden inny
instrument nie moze konkurowac z violg da gamba.

Z okazji 100-lecia odzyskania przez Polske niepodleglosci
skomponowala Pani utwor kameralny ,, Hacia la verdad



como Quijotes - Ku prawdzie jak Don

Kichoci” zainspirowany wierszem Cypriana Kamila
Norwida ,, Epos nasza. 1848”. Pani utwory sa wykonywane
w wielu miejscach na swiecie. Czy Pani celem jest
opowiedzie¢ o naszej ojczyznie tym, ktorzy o niej niewiele
wiedza?

Poruszyta Pani bardzo ciekawy watek w mojej tworczosci.
Nazwatabym go watkiem historycznym, a to stad, ze w liceum
historia byta jednym z moich ulubionych przedmiotow. Watek ten
pojawit sie u mnie, podobnie jak i cisza, rowniez w okresie
studiow. Wtedy bedac pod silnym wrazeniem ksigzki Jozefa
Czapskiego ,Na nieludzkiej ziemi” napisatam bardzo
dramatyczng kompozycje zatytutowana “Ziemia nieludzka”.
Zostata ona potem wykonana w Polsce i we Francji. Druga
kompozycja przynalezaca do motywu polskosci w mojej drodze
tworczej jest wspomniany juz utwor “Tombeau pour Pologne”.
Zostat on bardzo pozytywnie przyjety przez Bettine Hoffmann,
jedna z czotowych europejskich violagambistek, jak i innych
solistow tego instrumentu.



Nagrame utworu ,Hacia la verdad como Quijotes”, gtownie z
polskimi wykonawcami z Madrytu

Natomiast trzy lata temu powstato “Hacia la verdad como
Quijotes - Ku prawdzie jak Don Kichoci” na zamowienie
Ambasady RP w Madrycie. Zastanawiatam sie woéwczas, czy

wykorzysta¢ wiersz Cypriana Kamila Norwida w oryginale czy
moze w hiszpanskim ttumaczeniu, jako ze utwor miat byc
wykonany w Hiszpanii. Zdecydowatam sie ostatecznie na
ttumaczenie, zeby przez ztaczenie poezji z muzyka bardziej
przyblizy¢ polska kulture, a zwtaszcza mato znang nasza historie.
Stad réwniez wziat sie dwujezyczny tytut kompozycji. Wybor
akurat tego tekstu Norwida nie byt przypadkowy. To wtasnie
dzieki temu poecie - tak zafascynowanemu dzietem Cervantesa -
powiesc¢ wielkiego hiszpanskiego pisarza zaczeta by¢ doceniana
w Polsce. Warto wspomnie¢ w tym miejscu, ze Norwid nauczyt



sie czyta¢ na przygodach Don Kichota. Kiedy w zeszlym roku
dokonaliSmy nagrania tej kompozycji ze znakomitymi polskimi
muzykami z Madrytu, ponownie wybratam hiszpanskie
thumaczenie z mysla o propagowaniu polskiej historii. Mito mi juz
teraz zapowiedziec, ze nagranie tego utworu znajdzie sie na
drugiej ptycie, ktéra obecnie jest w przygotowaniu.

Zdobywa Pani wiele nagrod, Pani utwory sa wykonywane w
roznych prestizowych salach koncertowych. Czy jest
koncert, ktory Pani wyjatkowo pamieta?

Na pewno inaczej odbiera sie wtasne koncerty za granica.
Prawykonania moich kompozycji z udziatem madryckiej Polonii
byly dla mnie zawsze wyjatkowe wraz ze swiadomoscia, ze
poprzez swoja tworczos¢ moge przyczyniac sie do pozytywnego
postrzegania Polski poza jej granicami. Gdybym mimo wszystko
miata wyroznic¢ jakies wydarzenie, to bytby to moj koncert
monograficzny w Madrycie. Wowczas po raz pierwszy polska i
hiszpanska publicznos¢ miaty okazje postuchac¢ az siedmiu
utworow i w ten sposoéb lepiej poznac¢ moj styl kompozytorski. Z
perspektywy czasu wspominam dzien koncertu jako ogromnie
stresujacy od strony organizacyjnej, ale i kluczowy dla mojego
rozwoju artystycznego.

Do niedawna mieszkala Pani w Hiszpanii, oprocz
kompozycji studiowala Pani iberystyke, daje tez Pani



wyklady na temat wspolczesnej muzyki hiszpanskiej w
Polsce i na temat polskiej muzyki wspolczesnej w
Hiszpanii. Co urzeklo Pania w tym Kkraju, jego historii i
sztuce, ze zglebia Pani jego kulture i buduje mosty
pomiedzy hiszpanska i polska kultura?

By¢ moze trudno w to uwierzy¢, ale poczatek mojego diugiego
,Zwigzku” z Hiszpanig, ktory zaczat sie od iberystyki, byt dos¢
przypadkowy. Tak mi sie przynajmniej wtedy wydawato. Z
biegiem czasu okazato sie, jak wielki wptyw wywart on na moje
zycie i droge tworcza. W czasie studiow muzycznych jezdzitam
na kursy kompozytorskie do Hiszpanii, gdzie poznatam wielu
wspotczesnych kompozytorow. Na tamtym etapie najwieksze
wrazenie zrobit na mnie Cristobal Halffter, tworca o niezwykle
silnej osobowosci. Potem, kiedy juz mieszkatam w Hiszpanii,
pozwolito mi to zdystansowac sie wobec polskiej panoramy
muzycznej, co dato mi poczucie niezaleznosci tworczej. W sumie
ponad 20-letni ,zwigzek” z Hiszpania zaowocowat spora iloscia
kompozycji zainspirowanych kultura tego kraju. Wymienie tu,
oprocz wspomnianego wczesniej sw. Jana od Krzyza i Tomasa
Luisa de Victoria, poetow Garcie Lorke, Juana Ramona Jimenéza
oraz meksykanke Juane Inés de la Cruz.

Architektonicznie, malarsko, krajobrazowo i kulinarnie Hiszpania
jest spektakularnym krajem. Musze jednak przyznac, ze z moja
stowianska dusza czasem brakowato mi gotyku



srodkowoeuropejskiego i naszej rodzimej przyrody. Rowniez co
sie tyczy charakteru Hiszpanow, choc¢ lubie ich usmiech i
uprzejmosc na co dzien w porownaniu z gburstwem na polskich
drogach, nieraz w kontaktach odczuwatam brak stowianskiej
melancholii 1 mniej powierzchownego stosunku do zycia.

Jak pandemia wplynela na Pani plany zawodowe?

Negatywnie. Rok temu na poczatku marca wraz z Instytutem
Polskim oraz Instytutem Cervantesa w Madrycie prowadziliSmy
rozmowy na temat prezentacji mojej ptyty. Miala sie ona odby¢ w
formie koncertu w Madrycie i Warszawie. Ogromnie zatuje, ze do
niej nie doszto..., gdyz program zapowiadat sie naprawde
wspaniale przy wspoétudziale hiszpanskiego kompozytora
mieszkajacego w Paryzu, José Manuela Lopez Lopez. Jesli
zamykane sg sale koncertowe i koscioty, to sita rzeczy musi sie to
odbic¢ niekorzystnie na liczbie organizowanych koncertow i
festiwali. Nie wszystkie beda w stanie przetrwac.

Czy mysli Pani o kolejnej plycie, ma Pani zamowienia na
nowe utwory? Jak wyglada teraz Pani artystyczna droga?

Ciesze sie bardzo, ze pomimo obecnej sytuacji mam gotowa
druga ptyte nagrang w Madrycie, zawierajaca kompozycje
wytacznie skomponowane w Hiszpanii. W tym przypadku
zalezato mi na tym, aby zostata wydana w Polsce i ku mojej



radosci w zeszltym tygodniu wytwoérnia Dux z Warszawy
powiadomita mnie, ze z przyjemnoscia podejmie sie tego.

Projektem, ktory teraz bardzo lezy mi na sercu, jest los obszernej
kompozycji wokalno-instrumentalnej ,, Wybrzeze 1970,
skomponowanej w zesztym roku z okazji 50. rocznicy masakry na
Wybrzezu. Z powodu niestychanie zawitych komplikacji
formalno-prawnych nie doszto do jej prawykonania zesztej jesieni
1 w konsekwencji nie otrzymatam honorarium za rok pracy... Jest
to 45-minutowa kompozycja nawiazujgca w warstwie stownej i
muzycznej do niezwykle tragicznych wydarzen dla nas Polakow,
we wstrzasajacy sposoéb pokazanych w filmie ,,Czarny czwartek”.
W ten sposob chciatam ztozy¢ hotd stoczniowcom, ktorzy za
wolnosc¢ zaptacili najwyzsza cene - swoim zyciem. W obecnych
czasach kiedy najtrudniej o prawykonanie kompozycji
,architektonicznych” rozmiaréow, korzystajac z okazji zwracam
sie do tych czytelnikow Pani magazynu, dla ktorych pamiec o tej
bolesnej rocznicy jest cenna i ktorzy mieliby mozliwosc wesprzec
finansowo ten projekt. Moim marzeniem jest, aby utwor, w ktory
wlozytam tyle serca i wysitku, mogt ujrzec¢ swiatto dzienne i
dotrze¢ do publicznosci w postaci koncertu lub/i nagrania.
Wierze, ze tak sie stanie.

Zobacz tez:



Tworczos¢ kompozytorska Aliny Btonskiej w Hiszpanii

/13Czyt nas czas.
Czesc 2.

Joanna Sokotowska-Gwizdka:
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To rzeczywiscie niezwykla opowiesc.

Jarostaw Abramow-Newerly, ,Ja, ty, oni”, 1975 r., stuchowisko
radiowe







W 1985 roku wyjechal Pan wraz z zona Wanda biologiem z



doktoratem z wirusologii do Kanady, gdyz zona dostala
tam prace. Zostawil Pan za soba artystyczne srodowisko,
budowane przez wiele lat, kontakty, cale swoje zawodowe
zycie. Wydawaloby sie, ze trudno bedzie Panu odnalez¢ sie
na emigracji. Ale nie, do satyryka, dramaturga,
kompozytora doszla jeszcze jedna profesja - pisarza. Zajal
sie pan tematem Polakow na emigracji, a umiejetnosci
prozatorskie okazaly sie kolejnym Pana talentem. Powstaly
takie ksiazki jak , Kladka przez Atlantyk”, ,Pan Zdzich w
Kanadzie”, czy historia rodziny Wawrow - polsko-
ukrainskich emigrantow w Toronto w ksiazce ,,Nawialo
nam burze”. Powiedzial Pan kiedys, ze dzieki emigracji,
stal sie Pan prozaikiem.
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,Bohdan, Bohdan trzymaj sie”, stowa i muzyka Jarostaw
Abramow-Newerly, spiewa Bohdan tazuka
Czesc 1:

Ztaczyt nas czas. Czesc 1.
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