Krystyna Skarbek -
szpleg, dama,
pierwowzor Jamesa
Bonda
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Krystyna Skarbek, wystepujaca tez jako Christine Granville,
Francja, sierpien 1944, fotograf nieznany, Zrodto: Wikimedia
Commons

Byla kobieta z innego czasu — z epoki, w ktorej jeszcze wierzono
w honor, prawde i odwage. Krystyna Skarbek, corka polskiego
hrabiego, przyszta na swiat w Warszawie w 1908 roku, gdy stare
imperia jeszcze trwaty, a Polska dopiero miata sie odrodzic. Jej
dziecinstwo uptyneto w cieniu dworu, wsrod szeptow o
przodkach, ktorzy stuzyli krolowi i cesarzowi, o koniach,
polowaniach i salonach, w ktérych dyskutowano o Chopinie i
Sienkiewiczu.

Ojciec, Jerzy hrabia Skarbek, pochodzit ze starego rodu herbu
Abdank, ktérego historia siegata sredniowiecza. W rodzinnych
opowiesciach powracaly echa swietnosci dawnych Skarbkéw —
wlascicieli ziem, dobroczyncow, mecenatéw sztuki. To wlasnie
Skarbkowie z Zelazowej Woli byli wlascicielami dworku, w
ktérym urodzit sie Fryderyk Chopin i jego rodzicami
chrzestnymi. Jednak w czasach Krystyny ich swiat chylit sie ku
koncowi. Dtugi, roztrwonione majatki i przemiany spoteczne
sprawity, ze tytuly szlacheckie stawaty sie juz tylko
wspomnieniem dawnej chwaty.

Matka Krystyny, Stefania z Goldfederéw, pochodzita z zupekie
innego swiata — z rodziny zydowskich bankieréw, bogatych i
nowoczesnych, ktorych fortuny powstawaly w bankach i



fabrykach L.odzi. To jej posag ocalit nazwisko Skarbkow przed
upadkiem. A jednak w duszy Krystyny grato to, co odziedziczyta
po ojcu: dume i nieokietznang potrzebe wolnosci.

Z polskich dworow do podziemia

Gdy wybuchta wojna, Krystyna byta juz kobieta doswiadczona
przez zycie i matzenstwa, lecz to wtasnie wojna stata sie jej
prawdziwym przeznaczeniem. W 1939 roku, w Paryzu, zgtosita
sie na ochotnika do brytyjskich stuzb specjalnych. Miata 31 lat,
urode filmowej gwiazdy, perfekcyjny francuski i odwage, ktéra
stata sie legenda. Zostata przyjeta do Special Operations
Executive (SOE) — tajnej organizacji utworzonej przez
Churchilla, ktérej zadaniem byto ,zapalenie Europy”.

Pod przybranym nazwiskiem Christine Granville rozpoczeta
gre, w ktorej stawka byto zycie — jej wlasne i setek innych ludzi.
Juz pierwsza misja uczynita z niej posta¢ niemal mityczng. Zima
1940 roku, w futrze i narciarskich butach, przemykata przez
Tatry, przewozac meldunki i mikrofilmy z Wegier do okupowanej
Polski. W mrozie, w wichrze, czesto sama, kierowata sie intuicja i
odwaga. Jej przewodnik, goral z Zakopanego, wspominat pdzniej,
ze ,nigdy nie widziat kobiety tak spokojnej w obliczu Smierci”.

W Budapeszcie, gdzie stacjonowata przez kilka miesiecy,
stworzyta sie¢ kontaktow i przekazéw, dzieki ktorym do Londynu



trafiaty pierwsze wiarygodne raporty o sytuacji w okupowanej
Polsce. Uzywata wielu nazwisk, w tym Paulina Armand i
Madame Granville, potrafita zjedna¢ sobie arystokratow,
dyplomatow i prostych zotnierzy.

Po upadku Francji i Wegier zostata wystana na kolejne misje do
Afryki Péinocnej i Francji. Tam wtasnie dokonata jednego z
najsmielszych czynéw w historii alianckiego wywiadu —
uratowala dwioch agentow SOE, Francisa Cammaertsa i
Xana Fieldinga, uwiezionych przez Gestapo. Weszta do
wiezienia, rozmawiata z niemieckim oficerem, uzywajac nie tylko
uroku, lecz i argumentéw finansowych, a takze grozby rychtego
odwetu po zblizajacym sie zwyciestwie aliantow. W ciagu kilku
godzin wiezniowie byli wolni.



2 T
Morgane Polanski jako Krystyna Skarbek w filmie‘:,Skarbek”, w
rez. Jamesa Marquanda, 2024 r., fot. materialy prasowe
Krystyna Skarbek nie nosita broni, nie uzywata przemocy. Jej
bronia byla inteligencja, odwaga i kobiecy wdziek. W raportach
brytyjskiego wywiadu opisywano ja jako ,niezastgpiona”,
,genialng”, ,nieprzewidywalng”. Miata dar zjednywania sobie
ludzi — w jednej chwili potrafita rozesmiac sie beztrosko, w
drugiej spojrzec z chtodna determinacja, jak ktos, kto zna juz
cene Smierci.

Byta tez mistrzynig kamuflazu. W razie potrzeby zmieniata
akcent, sposéb chodzenia, kolor wtoséw. Raz grata francuska
hrabine, innym razem biedna uchodzZczynie. Potrafita przeniknac
do srodowisk wroga z niebywatg tatwoscia. Jej przetozony, ptk



Colin Gubbins, mowil, ze ,nigdy wczesniej nie widziat kogos, kto
z taka gracja potrafit igrac z losem”.

Za swoja dziatalnos¢ zostala odznaczona Orderem Imperium
Brytyjskiego (OBE) i George Medal - jednymi z najwyzszych
brytyjskich odznaczen cywilnych. Dla Francuzow byla bohaterka,
dla Polakéw - legenda. Dla samej siebie - po prostu kobietg,
ktora speknita obowigzek wobec ojczyzny.

Po wojnie - samotnos¢ bohaterki

Kiedy przyszto zwyciestwo, dla takich jak ona nie bylo juz
miejsca. Krystyna byla zbyt odwazna, by wtopic¢ sie w powojenny
Londyn i zbyt dumna, by prosi¢ o pomoc. Pracowata jako
stewardessa, sprzataczka, recepcjonistka - kobieta o
arystokratycznym rodowodzie, ktéra uratowata ludzi, teraz
musiata walczyC o przetrwanie.

W hotelu Shelbourne przy Lexham Gardens w Londynie, w
dusznym pokoju z widokiem na ceglane podworko, zatrzymat sie
czas. To tam, 15 czerwca 1952 roku, zostata zamordowana przez
zakochanego w niej mezczyzne.

Zgineta, jak zyla - piekna, niezalezna, nieujarzmiona. Na jej
pogrzebie na cmentarzu St Mary’s w Kensal Green obecnych
byto zaledwie kilka osdb.



Inspiracja dla postaci Jamesa Bonda

Jej niezwykta osobowos¢ - elegancja, magnetyzm i
nieustraszonosc - stala sie inspiracja dla pisarza Iana
Fleminga, ktéry w czasie wojny pracowat w brytyjskim
wywiadzie. Fleming znat Krystyne osobiscie i byt pod ogromnym
wrazeniem jej uroku oraz brawury. Wielu biograféw uwaza, ze to
wlasnie Krystyna Skarbek byta jednym z pierwowzorow Jamesa
Bonda, a jej postac i przygody zainspirowaly takze kobiece
bohaterki jego powiesci.

Dziedzictwo rodu i pamiec

Réd Skarbkéw zniknat z mapy polskiej arystokracji - ich dwory i
ich ziemie sg dzis$ tylko nazwami na pozotklych planach. Ale
pamiec¢ o Krystynie przetrwala. W Londynie na Scianie budynku,
w ktorym zgineta, btekitna tablica gtosi: Christine Granville -
Krystyna Skarbek (1908-1952), Agent of the Special
Operations Executive.
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Niebieska tablica pamigtkowa wzniesiona w 2020 roku przez
English Heritage pod adresem 1 Lexham Gardens, Kensington,
Londyn, W8 5]L, Royal Borough of Kensington and Chelsea,
zrodto: Wikimedia Commons

Oprac. Joanna Sokotowska-Gwizdka
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20. Festiwal Polskich Filméw w Austin, Teksas

W ramach 20. Festiwalu Polskich Filmow w Austin, bedzie mozna
zobaczy¢ film ,, Skarbek” inspirowany historig Krystyny Skarbek,
w rez. Jamesa Marquanda. Gosciem Festiwalu bedzie
odtworczyni gtownej roli Morgane Polanski, corka Romana
Polanskiego. Zapraszamy!

https://www.austinpolishfilm.com/

Miedzy stowem
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a obrazem - literackie
iInspiracje Wojciecha
Jerzego Hasa

Filmowej w Lodzi, sierpien 2025, fot. ]J. Sokotowska-Gwizdka
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Tworczos¢ Wojciecha Jerzego Hasa to jedno z najpiekniejszych
spotkan literatury z kinem w historii polskiej kultury. Rezyser,
obdarzony niezwykta wyobraznig wizualng i wrazliwoscia na
stowo, potrafit przektadac¢ proze na jezyk obrazu w sposob
gteboko oryginalny. Jego filmy nie sg wiernymi ilustracjami dziet
literackich - sg ich poetycka interpretacja, malarskim zapisem
emocji, pamieci i wyobrazni.

Has nie tyle ekranizowat literature, ile ja malowat swiattem i
cieniem, zamieniajac stowa w metafory, a opowiesci w sny.

Kino zakorzenione w literaturze

Nie przypadkiem wiekszosc filmoéw Hasa to adaptacje klasyki
literatury polskiej i Swiatowej. Rezyser nie traktowat jednak
tekstu literackiego jako gotowego scenariusza, lecz jako materiat
do witasnej interpretacji. W jego filmach proza staje sie punktem
wyjscia do filozoficznej refleksji nad swiatem, pamiecig i ludzkim
losem.

W Rekopisie znalezionym w Saragossie (na podstawie powiesci
Jana Potockiego) Has stworzyt labirynt opowiesci, gdzie historia
rodzi historie, a sen miesza sie z jawa. W Sanatorium pod
Klepsydrg (wedlug Brunona Schulza) - arcydziele wizualnym -
sSwiat literackiej metafory zostat przettumaczony na jezyk
obrazow o niezwyklej plastycznosci. Kazda scena przypomina tu
malowidto: geste, nasycone kolorem, swiattem i faktura.



Podobnie w Szyfrach (na podstawie prozy Andrzeja Kijowskiego)
czy Jak byc¢ kochanqg (wedtug Kazimierza Brandysa) Has bada
relacje miedzy przesziosciag a terazniejszoscig, miedzy pamiecia a
zapomnieniem, nadajac im wymiar uniwersalny. Literatura staje
sie w jego rekach wehikutem duchowym — narzedziem do
zgtebiania ludzkiej kondycji.

Obraz jako pamiec

Wojciech Has byt esteta i kolekcjonerem. W jego filmach kazdy
przedmiot - stara fotografia, zegar, ksigzka, rozktadany wachlarz
- ma znaczenie symboliczne. To rzeczy mowia za ludzi, to w nich
przechowywana jest pamie¢. Kamera Hasa nie tylko opowiada,
lecz rowniez oglada i dotyka. Obiektyw przesuwa sie po fakturze
tkanin, mebli, kurzu i dymu, tworzac niemal dotykalny swiat,
peten zmystowych detali.

W tym sensie Has byt kontynuatorem malarskiej tradycji polskiej
szkoty filmowej - bliskim malarstwu XIX wieku i secesji, z jej
dbatoscia o detal i ornament. Kazdy z jego filmow to wizualny
poemat, w ktorym estetyka stuzy nie dekoracji, lecz metaforze.
Jego kadry przypominaja ptétna Hieronima Boscha czy Vermeera
— tajemnicze, precyzyjne, wielowarstwowe.
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z okiem kamery, okiem rezysera - przejraystym i tajemniczym.
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,,Poere asa", ystaé w Narodowym Centrum Kultury
Filmowej w Lodzi, sierpien 2025, fot. J. Sokotowska-Gwizdka
Swiat w lustrze iluzji
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Swiat Hasa to $wiat iluzji, odbi¢ i snéw. Rezyser wprowadza
widza w przestrzen niepewnga, w ktorej czas traci linearny
charakter. Bohaterowie jego filméw btadza jak w labiryncie
wspomnien, prébujac odnalez¢ sens w chaosie zdarzen. Has
tworzy kino melancholii - pelne refleksji nad przemijaniem,
niemoznoscig odtworzenia przesztosci i samotnoscig cztowieka
wobec Swiata symboli.



W tym ujeciu film staje sie dla niego filozoficzng medytacja, a
obraz - narzedziem poznania. Jak pisat sam rezyser, ,film jest jak
sen, z ktorego nie chcemy sie obudzic”.

Dziedzictwo wizualnego poety

Tworczosc Wojciecha Jerzego Hasa pozostaje jednym z
najwazniejszych rozdzialow w historii polskiego kina
artystycznego. Jego filmy - z ich potaczeniem gtebi literackiej i
wyrafinowanej formy wizualnej - wciaz inspiruja tworcow na
catym swiecie. W czasach, gdy kino czesto podporzadkowane jest
efektowi i fabule, Has przypomina, ze obraz moze by¢ nosnikiem
duchowej tresci.

Byl poeta kina, ktory malowat swiattem i cieniem. Jego kadry -
jak stowa Schulza czy Potockiego - nie starzeja sie, bo dotykaja
tego, co w cztowieku trwate: tesknoty za pieknem, pamiecia i
sensem.
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,,Poere Hasa”, wystawa w Narodowym Centrum Kultury
Filmowej w Lodzi, sierpien 2025, fot. J. Sokotowska-Gwizdka
Oprac. Joanna Sokotowska-Gwizdka

Filmy w rezyserii Wojciecha Jerzego Hasa

Petla (1957)

Na podstawie opowiadania Marka Htaski.
Poruszajacy portret cztowieka zmagajacego sie z natogiem i



samotnoscia, rozgrywajacy sie w ciggu jednego dnia. Has
zachowat psychologiczna gtebie prozy Htaski, nadajac jej rytm
filmowego oddechu.

Pozegnania (1958)

Na podstawie powiesci Stanistawa Dygata.

Historia dojrzewania mtodego inteligenta w czasach wojny,
utrzymana w tonie melancholii i ironii. Film ukazuje utrate
zhudzen i przemijanie mtodosci - temat bliski zarowno Dygatowi,
jak 1 Hasowi.

Wspolny pokaj (1959)

Na podstawie powiesci Zbigniewa Unitowskiego.

Obraz warszawskiej bohemy lat 30., z jej bieda, marzeniami i
niepokojem. Has z niezwykla czutoscia oddaje atmosfere
literackiego oryginatu, tworzac film o rozczarowaniach mtodego
pokolenia.

Rozstanie (1960)

Na podstawie opowiadania Stanistawa Dygata.

Subtelna opowies¢ o koncu mitosci, ukazana w tonie refleks;ji i
zalu. Film jest zarazem poetyckim studium przemijania uczuc i
wspomnien.



Zloto (1962)

Na podstawie opowiadania Jozefa Hena.

Historia poszukiwaczy skarbu na Dolnym Slasku po wojnie. Has
nadat prozie Hena wymiar moralnej przypowiesci o ludzkiej
chciwosci i pragnieniu odkupienia.

Barbara Kraftéwna i Wojciech Has po uroczystej premierze filmu
,Jak by¢ kochang” 11 stycznia 1963 roku w kinie Moskwa w
Warszawie, fot. Jerzy Troszczynski, zrodto: wystawa , Podroze
Hasa”

Jak by¢ kochana (1963)

Na podstawie opowiadania Kazimierza Brandysa.

Jedno z najwybitniejszych osiagnie¢ polskiego kina
psychologicznego. Kobieta, ktéra ocalata, po wojnie powraca do
swoich wspomnien. Has tworzy film o pamieci, winie i
samotnosci, w ktorym literatura staje sie spowiedzig duszy.

Rekopis znaleziony w Saragossie (1964)



Na podstawie powiesci Jana Potockiego.

Arcydzieto swiatowego kina, barokowy labirynt opowiesci, w
ktorym rzeczywistos¢ miesza sie z fantazja. Has przeniost
wielowarstwowa strukture powiesci na ekran z niezwykta
maestrig wizualna.

Szyfry (1966)

Na podstawie opowiadania Andrzeja Kijowskiego.

Intymny dramat ojca i syna, probujacych odnalez¢ wiez po
wojnie. Has ukazuje przesztosc jako przestrzen niepewnosci i
milczenia, w ktorej kazde stowo ma ciezar tajemnicy.

Lalka (1968)

Na podstawie powiesci Bolestawa Prusa.

Jedna z najpeiniejszych adaptac;ji klasyki literackiej. Wokulski w
interpretacji Hasa staje sie symbolem cztowieka rozdartego
miedzy mitoscia a rozumem, ideatem a realnoscig. Film urzeka
bogactwem wizualnym i psychologiczng subtelnoscia.



Wystawa ,, Podroze Hasa”
Sanatorium pod Klepsydra (1973)

Na podstawie opowiadan Brunona Schulza.

Poetycki sen o czasie, pamieci i Smierci. Has stworzyt z prozy
Schulza wizualny poemat, w ktorym swiat przedmiotow i
wspomnien ozywa w magicznej przestrzeni snu.

Znikad donikad (1975)
Scenariusz wtasny rezysera, inspirowany duchowoscia prozy
Dostojewskiego i Schulza.

Film metaforyczny, o ludzkim zagubieniu i poszukiwaniu sensu w
Swiecie pozbawionym celu. Has taczy tu filozofie i poezje obrazu.

Nieciekawa historia (1983)

Na podstawie opowiadania Antoniego Czechowa.



Kameralne studium starzejacego sie profesora, dokonujacego
bilansu zycia. Has z niezwyklta delikatnoscia ukazuje dramat
utraty sensu i duchowego wypalenia.

Osobisty pamietnik grzesznika przez niego samego spisany
(1985)

Luzno inspirowany proza Jerzego Harasymowicza.
Introspekcyjna opowiesc¢ o winie i spowiedzi duszy. Has tworzy
wizualny Swiat symboli i wspomnien, w ktorym granica miedzy
jawa a snem niemal zanika.

Niezwykla podroz Baltazara Kobera (1988)

Na podstawie powiesci Fredericka Tristana.

Ostatni film Hasa - filozoficzna przypowies¢ o cztowieku
poszukujacym prawdy i sensu w swiecie pelnym iluzji. Mistyczna,
kunsztownie sfotografowana podroz przez przestrzen wiedzy i
wiary.
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,Podréze Hasa”, wystawa w Narodowym Centrum Kultury
Filmowej w Lodzi, sierpien 2025, fot. J. Sokotowska-Gwizdka
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20. Festiwal Polskich Filméw w Austin, Teksas

W ramach 20. Festiwalu Polskich Filmow w Austin, bedzie mozna
zobaczy¢ zarowno film dokumentalny o Wojciechu Jerzym Hasie



»Rysopis znaleziony po latach”, jak i film w jego rezyserii
,Rekopis znaleziony w Saragossie” oraz zapoznac sie z wystawa
palaktow do filmow Wojciecha Jerzego Hasa, wypozyczong z
Muzeum Kinematografii w Lodzi.

https://www.austinpolishfilm.com/

“The Saragossa
Manuscript” - the
Labyrinth of Wojciech
Jerzy Has's
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Imagination

“The Saragossa Manuscript,” dir. Wojciech Jerzy H
As Alphonse van Worden: Zbigniew Cybulski.
Photo: press materials.

A Masterpiece Beyond Time
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“The Saragossa Manuscript” (1965), directed by Wojciech Jerzy
Has, is one of the most original and enigmatic works in the
history of world cinema. The adaptation of the novel by Jan
Potocki—an Enlightenment-era aristocrat, traveler, and
writer—defies clear classification. It is at once an adventure film,
a philosophical treatise, a grotesque, and a metaphor for the
human condition and the search for meaning. Has created a
complex world in which reality, dream, and fantasy continually
intertwine.


https://www.cultureave.com/the-saragossa-manuscript-the-labyrinth-of-wojciech-jerzy-hass-imagination/

The Plot as a Labyrinth

The story unfolds in Napoleonic Spain. Captain Alphonse van
Worden (played by Zbigniew Cybulski) travels through the
Sierra Morena mountains, where he experiences a series of
extraordinary adventures. He encounters Arab princesses,
Kabbalists, bandits, scholars, noblemen, and characters
hovering between life and death. Each encounter opens a new
story—often embedded within another—forming a tale within a
tale structure reminiscent of The Thousand and One Nights or
Boccaccio’s Decameron.

Has leads the viewer into a labyrinth of narratives, where stories
nest inside one another, characters continually shift roles, and
the boundary between illusion and reality dissolves entirely. The
result is a kind of metaphysical theater of the world, in which
humanity seeks to understand its own identity.

Time and Space - The Philosophy of Has

Wojciech Has was a filmmaker who treated cinema as an art of
memory. In his films, time does not flow linearly—it becomes a
collage of memories, dreams, and mental states. In The
Saragossa Manuscript, time loops back on itself, and space
transforms. The protagonist returns to the same places and
encounters the same characters, as if taking part in a ritual of



repetition.

This is a cinema about the impossibility of escaping the labyrinth
of one’s own consciousness. There is no true beginning or
end—only a constant unveiling of new layers of reality. Has uses
this form to challenge faith in a logical order of the world and to
portray the human being as an existence caught in a state of
eternal cognitive wandering.
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“The Saragossa Manuscrzpt i d1r WO]CleCh Jerzy Has 1965
Photo: press materials.
The Character of Alphonse van Worden

Van Worden is a quintessential Hasian hero—Ilost, uncertain, and
suspended between worlds. Zbigniew Cybulski, known for his
iconic role as Maciek Chetmicki in Ashes and Diamonds,
undergoes a complete transformation here. Instead of rebellion
and action, he conveys constant wonder, his face reflecting



bewilderment before the mystery of existence.

In van Worden’s character lies a universal symbol: a human
being in search of the absolute, continually confronted with new
illusions. His journey becomes a spiritual initiation—a passage
from naiveté to knowledge, though this knowledge is never
complete.

The supporting cast includes Leon Niemczyk, Iga
Cembrzynska, Bogumil Kobiela, Gustaw Holoubek, and
Elzbieta Czyzewska—each adding a distinct tone to the film’'s
mosaic of meanings.

The Aesthetics and Style of Has

The Saragossa Manuscript is also a visual masterpiece.
Cinematographer Mieczystaw Jahoda crafted images rich in
symbolism, color, and light, evoking the atmosphere of the
Spanish desert, mysterious caves, and opulent palatial interiors.
The set design by Jerzy Skarzynski borders on the surreal—the
décor seems to belong more to the realm of dreams than to that
of reality.

Has, a master of cinematic space, builds tension through rhythm
and repetition. The viewer feels drawn into a ritual, a journey
not so much across Spain as through the human mind. It is no



coincidence that the film is often interpreted as an allegory of
the artist’s life and the human condition in a world devoid of
final answers.

The Saragossa Manuscrzpt " d1r WO]CleCh Jerzy Has, 1965.
Photo: press materials.
The Film’s Philosophy - On Knowledge, Identity, and
Illusion

The Saragossa Manuscript is a film about knowledge as an
infinite process. Has asks whether it is possible to reach truth if
every story only leads to another, and every truth turns out to be
part of a greater illusion.

The film can also be read as an allegory of representation
itself—and thus, of cinema. Each scene becomes a screen
reflecting another screen, just as cinema reflects upon itself. In
this sense, Has was ahead of his time—his film anticipates



postmodern reflections on narrative and consciousness.
The Meaning of the Journey

Wojciech Jerzy Has created a film that cannot be fully
understood—it can only be experienced. His protagonist, like
each of us, seeks truth but discovers above all the infinity of
interpretation. The Saragossa Manuscript thus remains not only
a cinematic masterpiece but also a parable about the human
mind, forever wandering through the labyrinth of imagination.

Reception and Legacy

When it premiered in 1965, the film met with mixed
reactions—praised for its originality yet criticized for excessive
complexity. Only years later did The Saragossa Manuscript
become a cult classic. Admirers such as Martin Scorsese, Luis
Bunuel, David Lynch, and Francis Ford Coppola championed
it; thanks to their involvement, the film was restored in 1999,
bringing it back to international audiences.

Today, The Saragossa Manuscript is regarded as one of the
greatest achievements of Polish cinema. It belongs to the
tradition of metaphysical films that—like Fellini’'s 8% or
Tarkovsky’s Stalker—transcend genre boundaries to become
philosophical meditations on the nature of existence.
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“The Saragossa Manuscript,” dir. Wojciech Jerzy Has, 19
Photo: press materials.
Screenings with Live Music

Although The Saragossa Manuscript by Wojciech Jerzy Has
was made in 1965, the film continues to inspire new generations
of artists. One of the most remarkable forms of its
reinterpretation has been screenings with live music, held in
recent years both in Poland and abroad. These events give Has’s
work an entirely new dimension—it becomes not only a film but
also an audiovisual spectacle, where image and sound together
create a hypnotic experience.

The original score for the film was composed by Krzysztof
Penderecki, already a renowned figure of avant-garde music at
the time. His composition combined classical instrumentation
with unsettling sonorities and experimental effects, perfectly
capturing the film’s dreamlike and labyrinthine atmosphere.



Contemporary musical projects inspired by Has’s film have taken
this idea even further. During the 50th Polish Film Festival in
Gdynia, a screening with live music took place at the Witold
Gombrowicz Municipal Theatre. On stage performed the group
Male Instrumenty, known for their sound experiments,
together with the Elblag Chamber Orchestra conducted by
Katarzyna Tomala-Jedynak. Their task was exceptional—the
original Penderecki score had not survived in full, so the
musicians reconstructed it note by note from archival
recordings. Among the guests was Wanda Ziembicka-Has, the
director’s widow.

Photo: press materials.
Meeting of Eras

Such events create a remarkable bridge between past and
present. Audiences, seated in a cinema or concert hall, become



participants in a new cinematic ritual—an experience in which
the classics of film meet the living energy of contemporary
music.

These screenings confirm that Has’s film continues to
inspire—not only directors and critics, but also composers and
performers. The Saragossa Manuscript thus lives on, not in a

museum, but in the space between the arts.

Compiled by Joanna Sokolowska-Gwizdka
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20th Austin Polish Film Festival, Texas

As part of the 20th Austin Polish Film Festival, audiences will
have the opportunity to see Wojciech Jerzy Has’s

masterpiece The Manuscript Found in Saragossa.

We warmly invite you to join us.

https://www.austinpolishfilm.com/
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,Rekopis znaleziony
W Saragossie” -
labirynt wyobrazni
Wojciecha Jerzego
Hasa
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»,Rekopis znaleziony w Saragossie”, rez. W.]. Has, 1965, w roli

Alfonsa van Wordena Zbigniew Cybulski, fot. materiaty prasowe
*

Arcydzielo, ktore wymyka sie czasowi

»,Rekopis znaleziony w Saragossie” (1965) w rezyserii Wojciecha
Jerzego Hasa to jedno z najoryginalniejszych i najbardziej
tajemniczych dziet w historii kina Swiatowego. Adaptacja
powiesci Jana Potockiego - arystokraty, podroznika i pisarza
oswieceniowego - wymyka sie jednoznacznej klasyfikacji. Jest
filmem przygodowym, filozoficznym traktatem, groteska, a
zarazem metafora ludzkiego losu i poszukiwania sensu. Has
stworzyt ztozony swiat, w ktorym realnosc, sen i fantazja
nieustannie sie przenikaja.

Fabula jako labirynt

Akcja filmu rozgrywa sie w Hiszpanii czaséw napoleonskich.
Kapitan Alfons van Worden (grany przez Zbigniewa Cybulskiego)
przemierza gory Sierra Morena, gdzie doswiadcza serii
niezwyktych przygod. Spotyka arabskie ksiezniczki, kabalistow,
bandytow, uczonych, szlachcicow, a takze postacie z pogranicza
zycia i Smierci. Kazde spotkanie otwiera nowa opowiesc, czesto
wpleciong w inng historie - jak w konstrukcji szkatutkowej,
przypominajacej ,Basnie tysigca i jednej nocy” czy ,Dekameron”



Giovanni Boccaccia.

Has przenosi widza w labirynt narracji - w filmie istnieja
opowiesci w opowiesciach, bohaterowie wciaz zmieniaja role, a
granica miedzy iluzja a rzeczywistoscia catkowicie sie zaciera.
Tak powstaje swoisty metafizyczny teatr Swiata, w ktorym
cztowiek poszukuje wlasnej tozsamosci.

Czas i przestrzen - filozofia Hasa

Wojciech Has byt rezyserem, ktory traktowat kino jako sztuke
pamieci. W jego filmach czas nie ptynie linearnie - jest zbiorem
wspomnien, marzen, stanow psychicznych. W ,, Rekopisie...” czas
sie zapetla, przestrzen przeksztatca. Bohater wraca do tych
samych miejsc, napotyka te same postacie, jakby uczestniczyt w
rytuale powtarzania.

To kino o niemoznosci wyjscia z labiryntu wtasnej Swiadomosci.
Nie ma tu punktu wyjscia ani dojscia - jest tylko nieustanne
odkrywanie nowych warstw rzeczywistosci. Has wykorzystuje te
forme, by podwazy¢ wiare w logiczny porzadek swiata i ukazac
cztowieka jako byt w stanie wiecznego poznawczego btadzenia.
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,Rekopis znalezmny w Sarag0351e rez. WOJCleCh Jery Has
1965 r., fot. materiaty prasowe

Postac Alfonsa van Wordena

Van Worden to bohater typowo hasowski - zagubiony, niepewny,
zawieszony miedzy Swiatami. Zbigniew Cybulski, znany z roli
Macka Chetmickiego w , Popiele i diamencie”, tutaj catkowicie
sie odmienia. Zamiast buntu i dziatania - pokazuje nieustanne
zdumienie, a jego twarz odbija konsternacje wobec tajemnicy
Swiata.

W postaci van Wordena Kkryje sie uniwersalny symbol: cztowiek
poszukujacy absolutu, ktory wciaz trafia na nowe pozory. Jego
podroz jest duchowa inicjacja - wedrowka od naiwnosci do
poznania, cho¢ poznanie to nigdy sie nie konczy.

W obsadzie pojawiaja sie takze Leon Niemczyk, Iga
Cembrzynska, Bogumit Kobiela, Gustaw Holoubek i Elzbieta



Czyzewska - kazde z nich wprowadza odrebny ton w mozaike
znaczen.

Estetyka i styl Hasa

,Rekopis znaleziony w Saragossie” to rowniez arcydzieto
wizualne. Operator Mieczystaw Jahoda stworzyt obraz peten
symboli, barw i swiatta, oddajacy klimat hiszpanskiej pustyni,
tajemniczych jaskin i patacowych wnetrz. Scenografia Jerzego
Skarzynskiego jest niemal surrealistyczna - dekoracje wydaja sie
naleze¢ bardziej do Swiata snu niz do rzeczywistosci.

Has, mistrz filmowej przestrzeni, buduje napiecie poprzez rytm i
powtarzalnos¢. Widz ma wrazenie, ze uczestniczy w rytuale -
podrozy nie tyle przez Hiszpanie, co przez ludzka Swiadomosc¢.
Nieprzypadkowo film bywa interpretowany jako alegoria zycia
artysty i kondycji cztowieka w sSwiecie pozbawionym
ostatecznych odpowiedzi.



»Rekopis znaleziony w Saragossie”, rez. Wojciech Jery Has,
1965 r., fot. materiaty prasowe
Filozofia filmu - o poznaniu, tozsamosci i iluzji

»,Rekopis znaleziony w Saragossie” jest filmem o poznaniu, jako
nieskonczonym procesie. Has pyta, czy mozliwe jest dotarcie do
prawdy, jesli kazda opowies¢ prowadzi tylko do kolejnej historii,
a kazda prawda okazuje sie czescig wiekszej iluzji.

Film mozna odczytywac takze jako alegorie swiata przedstawien
- a wiec samego kina. Kazda scena jest ekranem, ktéry odbija
inny ekran, tak jak kino opowiada o sobie samym. W tym sensie
Has wyprzedzit swoja epoke - jego film zapowiada
postmodernistyczne refleksje o narracji i Swiadomosci.

Sens podrozy

Wojciech Jerzy Has stworzyt film, ktéry nie daje sie do konca



zrozumieC - mozna go jedynie przezyc. Jego bohater, jak kazdy z
nas, szuka prawdy, lecz odkrywa przede wszystkim
nieskonczonosc¢ interpretacji. ,Rekopis znaleziony w Saragossie”
pozostaje wiec nie tylko arcydzietem filmowym, ale tez
przypowiescia o ludzkim umysle - wiecznie btadzacym w
labiryncie wyobrazni.

Recepcja i dziedzictwo

Po premierze w 1965 roku film zostat przyjety z mieszanymi
reakcjami - doceniano jego oryginalnosc¢, ale zarzucano
nadmierng zawitosc¢. Dopiero lata pozniej ,Rekopis...” stat sie
filmem kultowym. Zachwycali sie nim m.in. Martin Scorsese,
Luis Bunuel, David Lynch i Francis Ford Coppola. Dzieki ich
zaangazowaniu dokonano restauracji filmu w 1999 roku, co
przywroécito go swiatowej publicznosci.

Dzis ,Rekopis znaleziony w Saragossie” uznawany jest za jedno z
najwiekszych osiagniec polskiej kinematografii. Wpisuje sie w
tradycje filmow metafizycznych, ktore - jak ,,Osiem i pot”
Felliniego czy ,Stalker” Andrieja Tarkowskiego - przekraczaja
granice gatunku i staja sie filozoficzng medytacja o naturze
istnienia.
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»Rekopis znaleziony w Saragossie”, rez. Wojciech Jery Has,
1965 r., fot. materiaty prasowe

Pokazy z muzyka na zywo

Cho¢ ,Rekopis znaleziony w Saragossie” Wojciecha Jerzego Hasa
powstat w 1965 roku, film ten wciaz inspiruje kolejne pokolenia
artystéw. Jednym z najbardziej niezwyklych sposobéw jego
reinterpretacji sa pokazy z muzyka na zywo, ktore od kilku lat
odbywaja sie w Polsce i za granica. Dzieki nim dzieto Hasa
zyskuje zupetnie nowy wymiar - staje sie nie tylko filmem, ale tez
spektaklem audiowizualnym, w ktérym obraz i dZzwiek
wspottworza hipnotyczne doswiadczenie.

Oryginalng sciezke dzwiekowa do filmu skomponowat Krzysztof
Penderecki, wowczas juz uznany twérca muzyki awangardowej.
Jego partytura taczyta klasyczne instrumentarium z
niepokojacymi brzmieniami i eksperymentalnymi efektami, ktére
znakomicie oddawaty atmosfere snu i labiryntu.



Wspotczesne projekty muzyczne, inspirowane filmem Hasa, ida
jeszcze dalej. Podczas 50. Festiwalu Polskich Filméw w Gdyni
pokaz z muzyka na zywo odbyt sie w Teatrze Miejskim im. W.
Gombrowicza. Na scenie zasiadl zespot Male Instrumenty,
znany z eksperymentéw dzwiekowych, wraz z Elblaska
Orkiestra Kameralna pod batuta Katarzyny Tomali-Jedynak.
Ich zadanie byto wyjatkowe - oryginalna partytura Krzysztofa
Pendereckiego nie zachowata sie w peinej formie, wiec muzycy
musieli odtworzy¢ ja z nagran, nuta po nucie. Wsréd gosci
obecna byla Wanda Ziembicka-Has, wdowa po rezyserze.

1965 r., fot. materiaty prasowe
Spotkanie epok

Takie wydarzenia tworza niezwykty most miedzy przesztoscia a
terazniejszoscia. Odbiorcy, siedzgc w kinie lub w sali
koncertowej, staja sie uczestnikami nowego rytuatu filmowego -



doswiadczenia, w ktorym klasyka kina spotyka sie z zywa
energia wspotczesnej muzyki.

Pokazy te potwierdzaja, ze film Hasa wciaz inspiruje - nie tylko
rezyserow i krytykow, ale rowniez kompozytorow i wykonawcow.
»Rekopis znaleziony w Saragossie” zyje wiec dalej, nie w

muzeum, lecz w przestrzeni pomiedzy sztukami.

Oprac. Joanna Sokotowska-Gwizdka
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20. Festiwal Polskich Filméw w Austin, Teksas

W ramach 20. Festiwalu Polskich Filmow w Austin, bedzie mozna
zobaczyc¢ film w rez. Wojciecha Jerzego Hasa , Rekopis
znaleziony w Saragossie”. Zapraszamy.

https://www.austinpolishfilm.com/
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Nowoczesny budynek Cineteca National w Mexico City, fot. arch.
,Cineteca National”

Andrzej Zurek (Kanada)

Dziesie¢ sal projekcyjnych, muzeum kina, potezne archiwum
filmow meksykanskich i zagranicznych (12 000 filméw),
pracownia konserwacji i digitalizacji filmow, rozlegta ksiegarnia
z bogatym wyborem ksigzek, sale wystawowe, restauracje,
kafejki, w programie klasyka filmowa i wyselekcjonowane nowe
filmy z catego swiata, fabularne i dokumentalne, rozne cykle
tematyczne, retrospektywy wielkich rezyserow, spotkania z
tworcami filmowymi, tydzien lub dwa tygodnie kina
francuskiego, japonskiego, meksykanskiego, nordyckiego,



brazylijskiego, iranskiego, polskiego, filmy nowych rezyserow,
doroczny przeglad kina meksykanskiego i sSwiatowego, filmy
nowych rezyserek itd. Wieczorem bezptatne pokazy filmow
wyswietlanych na ekranie umieszczonym na jednej ze Scian
kompleksu - przed nig wielki trawnik jako widownia.

Polecam krotki dokument filmowy sprzed kilku lat -
https://youtu.be/OKGaolTN]J9w - o wystawie plakatow do filmow
Andrzeja Wajdy oraz jego rysunkow w sali wystawowej Cineteca
Nacional, zorganizowanej z okazji retrospektywy jego tworczosci
(18 filmow).

- W Meksyku? - dziwia sie znajomi Kanadyjczycy i Polacy
(mieszkam w Kanadzie), kiedy opowiadam im o Cineteca
Nacional. Odpowiadam, ze Meksyk jest potega w kulturze (ale
zeby o tym wiedzie¢, nie mozna sie ogranicza¢ do telewizyjnych
news, a w podrozach do tego kraju do beach resorts i kilku miast
Majow na Yucatanie). I dodaje, nie liczac sie z konsekwencjami,
ze miasto Meksyk jest jedna z pieciu, szesciu swiatowych stolic
kultury.

Opisatem gtowna siedzibe meksykanskiej Cineteca Nacional,
czyli kinoteki narodowej, w koloniii Xoco miasta Meksyk, zwang
od czasu zakonczenia w 2014 r. modernizacji Cineteca Nacional
Siglo XXI (dwudziestego pierwszego wieku). W tej samej czesci
stolicy powstat drugi kompleks Cineteca Nacional, o nazwie


https://youtu.be/OKGaolTNJ9w

Cineteca Nacional de las Artes,z dwunastoma salami
projekcyjnymi, a na terenie stynnego parku Bosque de
Chapultepec otwarto w zesztym roku trzeci, o nazwie Cineteca
Nacional Chapultepec, z dziesiecioma salami projekcyjnymi.
Powstaty w nim osrodek szkolenia oferuje bezptatne studia
filmowe. Wszystkie te kompleksy zostaty zaprojektowane przez
jednych z najlepszych architektow.

Cineteca National, fot. arch. Cineteca National

- Meksykanskich? - Meksykanskich. Meksyk ma znakomitych
architektow. Kto te, imponujaca rozmachem, instytucje stworzyt i
kto ja finansuje? Secretaria de Cultura, czyli meksykanskie
ministerstwo kultury. Cineteca Nacional powstata w 1974 r.; od



tamtego czasu przeszta wiele zmian, ale na szczescie nie zwabia
do siebie sesjami zdjeciowymi ,na Sciance” i czerwonym
dywanem. Meksykanskie ministerstwo kultury dba tez o mate
niezalezne kina. Na jednej z jego stron internetowych znalaztem
informacje o bodaj najstarszym takim kinie stolicy, o Casa del
Cine, domu Kkina, ,alternatywnym miejscu przyblizajacym
publicznosci siodma sztuke i szerzacym wiedze o procesie
powstawania filmoéw”. W programie tego kina i innych,
podobnych do niego kin w stolicy, przypominajacych polskie
DKF-y, jest klasyka oraz nowe niekomercyjne filmy meksykanskie
1 zagraniczne.

Popularyzacja kina artystycznego, meksykanskiego i swiatowego,
zajmuje sie tez UNAM (od lat 1940., od Ztotej Epoki kina
meksykanskiego), czyli Universidad Nacional Autonoma de
Mexico, jeden z najwiekszych uniwersytetow swiata (ponad 300
000 studentow i 30 000 profesoréw i asystentéw); jego gtéwna
siedziba to miasto w miescie, ze stynna sala koncertowa
Nezahualcoyotl, salami teatralnymi i kinowymi, z jednym z
dwoch muzeow sztuki wspotczesnej funkcjonujacych w stolicy i
szeregiem innych instytucji kultury. Uniwersytety tradycyjnie
zajmuja sie 1 kinem, UNAM czyni to na wielka skale, korzystajac
z pomocy Cineteca Nacional: obok pokazow wspotczesnego kina,
spotkan z rezyserami meksykanskimi i zagranicznymi i
retrospektyw ich tworczosci, kazdego roku organizuje w stolicy
miedzynarodowy festiwal filmowy FICUNAM - Festival



Internacional de Cine UNAM, z nagrodami w kilku
kategoriach.

Cineteca National, fot. arch. Cineteca National
W kazdym duzym miescie Meksyku sa kina, ktore prezentuja
klasyke filmowa i nowe niekomercyjne filmy meksykanskie i
zagraniczne oraz organizujg kazdego roku z pomoca Cineteca
Nacional przeglad kina swiatowego - Muestra Internacional de
Cine. Filmy Ceylana, Inarritu i Kechiche ogladatem po raz
pierwszy podczas takich przegladéw w pieknym Teatro
Macedonia Alcala w Oaxace de Juarez, filmy Farhadiego i
Zwiagincewa w Cine Teatro Morelos w Cuernavace, tamtejszym
cinema paradiso. W Oaxace de Juarez i w Cuernavace ogladatem



stare filmy meksykanskie, hiszpanskie i wtoskie w knajpkach ,dla
swoich”: pie¢, szes¢ stolikow, na scianach obrazy miejscowych
artystow, raz lub dwa razy w tygodniu pokaz filmu na matym
ekranie, p6Znym wieczorem gra, lub gra i Spiewa, miejscowy
muzyk, najczesciej gitarzysta lub gitarzystka. Podczas
kilkumiesiecznego pobytu w Puebli czesto chodzitem wieczorem
na darmowe pokazy swiatowej klasyki filmowej (raj dla
licealistow i studentow) w matym kinie na czwartym pietrze
budynku urzedu miejskiego. Obejrzatem w nim po raz enty w
zyciu ,Los Olvidados”, ,Popiot i diament”, ,Wieczor kuglarzy”,
,INoce Cabirii” i ,Powiekszenie”. Tygodniowe programy tego
kina (kazdego dnia inny film) wpadaja w rece w restauracjach i
kafejkach centrum i w instytucjach kultury.

Wspomniatem o dwdéch festiwalach filmowych w Meksyku, a jest
jeszcze wiele innych. Najwazniejszym dla kina
iberoamerykanskiego jest FICG - Festival Internacional de Cine
w Guadalajarze- organizowany przez kilka stanowych instytucji
kulturalnych i Uniwersytet Guadalajary, najstarszy i najwiekszy
uniwersytet tego miasta. Ten doroczny festiwal, z nagrodami w
kilku kategoriach, prezentuje najnowsze dokonania filmowe
krajow Ameryki Lacinskiej oraz Hiszpanii i Portugalii. Kilka
meksykanskich festiwali przedstawia kino niezalezne, kilka filmy
dokumentalne, kilka rdzenne kultury kraju. Wprawdzie, jak
chyba wszedzie, kroluje w Meksyku kino komercyjne, gtéwnie
hollywoodzkie, ale jest w tym kraju wyjatkowo duzo miejsca dla



kina artystycznego, wlasnego i zagranicznego. I szerzej, dla catej
kultury wysokiej. Jej upowszechnianiu stuzy miedzy innymi
telewizyjny Canal 22, finansowany przez ministerstwo kultury,
czyli przez panstwo. Czes¢ programu tego kanatu poswiecona
jest kinu meksykanskiemu i swiatowemu.

Budynek Cine Teatro Morelos w Cuernavace, fot. Andrzej Zurek
Polska kinematografia byta prezentowana juz wiele razy przez
meksykanska Kinoteke Narodowa i przez UNAM. Polskie kino
jest znane i popularne, kilka razy przypadkowi rozméwcy,
zorientowawszy sie, ze jestem Polakiem, wspominali filmy Wajdy,



Zanussiego, Kieslowskiego, Hasa i Munka. Tego samego
doswiadczatem w Buenos Aires. Uogolnienia sa ryzykowne, ale z
mojego doswiadczenia i lektur wynika, ze wyksztatceni
Meksykanie i Argentynczycy bardziej sie interesuja tak zwanym
szerokim swiatem niz Kanadyjczycy i Amerykanie. Dwadziescia
lat temu w Buenos Aires, w trakcie towarzyskiego spotkania,
dwaj portenos opowiadali mi o polskim filmie, o polskim
plakacie, o polskich kompozytorach, o teatrze Kantora, o
Mitoszu, Herbercie i Gombrowiczu. Kiedy dziwitem sie, skad to
wszystko wiedza, oni dziwili sie, ze sie dziwie - tak jakby rzeczy,
o ktorych mi opowiadali, byly powszechnie znane (oczywiscie ich
wiedza nie ograniczata sie do Polski). Moje zdziwienie byto tym
wieksze, ze jeden z nich skonczyt politologie, a drugi ekonomie -
a nie kulturoznawstwo, slawistyke czy studia artystyczne. Potem
kilka razy przezytem podobne zaskoczenie, miedzy innymi w La
Paz, w Boliwii. ,,Papa polaco!”- wykrzykuja radosnie mieszkancy
krajow Ameryki Lacinskiej, spotykajac w swoim kraju Polaka, ale
wielu z nich Polska kojarzy sie nie tylko z popularnym papiezem,
Watesa i kilkoma pitkarzami. W rozmowach z tymi o szerszej
wiedzy wspolnym gruntem jest w pierwszym rzedzie kino.



Wnetrze Teatro Macedonio Alcala w Oaxace de Juarez, fot.
Andrzej Zurek

Mitosnikow sztuki filmowej znajacych choc¢ troche hiszpanski i
gotowych polecie¢ do stolicy Meksyku na kilka tygodni lub
miesiecy, aby codziennie spedzac kilka godzin w gtownym
kompleksie Cineteca Nacional, w kolonii Xoco, zachecam do
znalezienia mieszkania lub pokoju w historycznej czesci dzielnicy
Coyoacan po drugiej stronie pobliskiej Avenida Rio Churubusco.
W niej miedzy innymi Museo Frida Kahlo, Museo Casa de Leon
Trocky, Museo Nacional de Culturas Populares, jedne z
najstarszych kosciotow stolicy i Casa de la Malinche, dom



indianskiej ttumaczki i kochanki Hernana Cortésa. Moze po
wielu wedrowkach po historii brukowanymi ulicami i uliczkami,
wizytach w kafejkach i starych cantinas i seansach w pobliskiej
Cineteca Nacional powstanie po powrocie do kraju scenariusz
nostalgicznego filmu o nazwie... ,Zesztego roku w Coyoacan”?
(Podobienstwo do tytutu znanego filmu francuskiego
przypadkowe).

Painterly Vision of
Wtadystaw Reymont’s
,1he Peasants”

An Interview with Dorota Kobiela Welchman - Co-director and Creator of the
Visual Concept of the Film, on the Adaptation of the Nobel-Winning Novel.

*
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Kamila Urzedowska as ]agna and Cezary t.ukaszewicz as the
Blacksmith Michat in the film ,The Peasants”, photo by

Matgorzata Kuznik, Courtesy of Sony Pictures Classics
*

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

What motivated you to bring Wiadystaw Reymont’s novel to the
screen?

Dorota Kobiela Welchman:
First and foremost, a deep admiration for the literature.

Reymont’s The Peasants is an outstanding work of prose that
won the Nobel Prize, surpassing works such as Thomas Mann'’s



Buddenbrooks. Reymont himself did not believe he stood a
chance for such a prestigious award.

The novel is set in the late 19th century in the small village of
Lipce, which symbolizes a typical Polish countryside. The social
portrait depicted in The Peasants appeared exotic to the Nobel
committee, while also vividly reflecting the human experience,
with its passions, love, anger, and jealousy. You have managed to
bring out and highlight all these values, making the scene from
over a hundred years ago contemporary and universal.

It was this universality of the literary image that captivated us.
There are so many modern themes one can find in this novel. It
was very important to me to address issues in the film that are
relevant in today’s world. This wasn’t just an adaptation treated
like a homework assignment.



Kamila Urzedowska as Jagna and Robert Gulaczyk as Antek in
the film ,The Peasants”, photo courtesy of press materials,
www.chlopifilm.pl

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

For us, The Peasants was a school reading; everyone who
finished school in Poland knows it. But how did your husband, an
Englishman who wasn’t raised on Polish literature, perceive the
novel?

Dorota Kobiela Welchman:
My husband, Hugh, read the book from a different perspective. I

was curious how he would receive it. But he said it was one of
the best universal novels about humanity and emotions he had


http://www.chlopifilm.pl

ever read, and it describes a social group that is rarely featured
in books and often underappreciated—peasants.

Typically, peasants are depicted in a stereotypical way: the poor
farmer exploited by the cruel landowner, without character or
personality. In the book, we see the individuality of each member
of this community and the motivations behind their actions.

In the film, we wanted to preserve this literary value; here, the
peasant is also vivid, colorful, and interesting. The excellent
supporting cast helps shape a distinct collective protagonist,
which adds depth and authenticity to the entire portrayal.

In the adaptation, the central character is Jagna; the events
unfold around her, and she is the one who evokes emotions and
arouses passions. In the book, this character is left open-ended
and ambiguous.

The ambiguous way Reymont presented Jagna gave us immense
opportunities in creating the script. We looked for ways to best
portray her sensitivity. We decided that her artistic talents—her
paper cutouts—would be an excellent symbol of her inner
experiences.

Women in such communities did not know what individuality
was; they conformed to the norms and customs widely accepted.



Being different was not acceptable.

The theme of otherness and Jagna’s situation as a young woman,
contrasted with the dominant voice of the majority, is, in my
opinion, very relevant today. Jagna primarily wanted to live her
life her own way. From the beginning, when she refused to cut
her braids during the wedding ceremony, she was rebellious.
Her defiance of the general rules aroused growing fear in the
community, and fear breeds aggression.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

Why did you decide on painterly animation, similar to Loving
Vincent?

Dorota Kobiela Welchman:

When I was listening to the audiobook of The Peasants while
driving, I discovered that Reymont’s language is very rich but
also incredibly visual. So the decision to use a painterly
technique seemed natural.



Kamila Urzedowska as Jagna in the film , The Peasants”,
©Kateryna Ocheredko, Courtesy of Sony Pictures Classics
Joanna Sokolowska-Gwizdka:

You once mentioned in an interview that a painting is static for
you, and that’s where the idea for painted films came from. Do
you still think that way?

Dorota Kobiela Welchman:

I believe so. While working on Loving Vincent, I was always
tempted to go ,behind the scenes” of the paintings featured in
the film. My painting professor used to say to look at still lifes as
if they were actors, and that approach has stayed with me.



The scale was immense, with a dynamic camera and numerous
group scenes. Unlike Vincent, here the story was already
established, and we sought the visual layer to match it.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

The Peasants is a grand spectacle full of painterly details. What
challenges did this production present?

Was every element of the film created first and then painted?
Wouldn’t it be easier to simply paint a complex piece of costume
or decoration?

Dorota Kobiela Welchman:

Sometimes on set, we joked that if someone lost, for example, an
earring, the painter would just paint it in. But everything had to
be prepared in advance. For instance, the wedding crown for
Jagna was designed by artist and graphic designer Professor
Katarzyna Stanny. The work took days and nights. First, an
embroidered headdress was created, and then the second, final
part was made, consisting of a golden mesh onto which various
decorative elements were applied. It became a true work of art.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:



The film heavily relies on the aesthetics of the Young Poland
movement; the referenced works of Jozef Chetmonski and
Ferdynand Ruszczyc perfectly complement the narrative of the
novel. However, the music doesn’t originate from Reymont’s
time, yet it feels as though it not only belongs to the era but also
carries the spirit of a broader Slavic identity.

Dorota Kobiela Welchman:

The music was composed by Lukasz Rostkowski, who previously
was a rapper under the stage name L.U.C. He approached us
with the idea of writing music for the film, and although he had
never done it before, we decided to take a chance. As we started
working together, it quickly became clear that his talent
harmonized perfectly with our vision.



Kamila Urzedowskc; as Jagna in the film ,The Peas
Courtesy of Sony Pictures Classics
Joanna Sokolowska-Gwizdka:

gy

ants”,

In November, we will be showing The Peasants at the Austin
Polish Film Festival in Texas. What do you think an American
viewer will notice?

Dorota Kobiela Welchman:

I think viewers worldwide will notice the universal story that
resonates with contemporary issues, such as double standards or
patriarchy. These are themes that can be understood in any part
of the world. The issues shown in the film are not exclusive to
the Slavic world but are also indicative of our times and the



modern human experience.

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

What does this film mean to you personally?
Dorota Kobiela Welchman:

That’s a very emotional question. For me, it is an intimate story
about my experiences, feelings, and my relationship with the
character of Jagna. Besides that, this film is the result of four
years of work by a large artistic team, their dedication, and the
energy they gave us.

The film inspires thought and encourages the reevaluation of
stereotypes. It is also a beautiful piece with high aesthetic
values. You have created a great work that, regardless of time,
opinions, or judgments, is timeless and will go down in history.



Dorota Kobiela Welchman, photo by PORTRAIT STUDIO Norman
Wong

*

We invite you to the film screening during the Gala of the
19th Austin Polish Film Festival, on November 8, at 6:30
pm. More information on the website:



https://www.austinpolishfilm.com/

b S

Malarska wizja
,Chtopow”
Wtadystawa
Reymonta

Rozmowa z Dorotg Kobielg Welchman - wspotrezyserka oraz kreatorkg koncepcji
wizualnej filmu, na temat adaptacji noblowskiej powiesci.

*
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Kamila Urzedowska Jako ]agna ] Cezary t.ukaszewicz jako Kowal
Michat w filmie ,,Chtopi”, fot. Matgorzata Kuznik, fotografia

otrzymana od dystrybutora filmu w USA Sony Pictures Classics
*

Joanna Sokolowska-Gwizdka:

Co sklonilo Panstwa do przeniesienia na ekran powiesci
Wiladystawa Reymonta?

Dorota Kobiela Welchman:
Przede wszystkim zachwyt nad literaturg. Chtopi Reymonta to

wybitne dzieto prozy, ktére zdobyto Nagrode Nobla, pokonujac
miedzy innymi powies¢ Tomasza Manna Buddenbrookowie. Sam



Reymont nie wierzyl, ze ma szanse na tak prestizowe
wyroznienie.

Akcja powiesci toczy sie pod koniec XIX w. w malej wiosce
Lipce, bedacej symbolem typowej polskiej wsi. Obraz
spoleczny pokazany w Chiopach byl dla komisji
noblowskiej egzotyczny, a jednoczesnie, jak w soczewce
widac¢ tu bylo prawde o czlowieku, z jego namietnosSciami,
miloscia, zloscia, zazdroscia. Panstwu udato sie wydoby¢ i
podkresli¢ te wszystkie wartosci, dzieki czemu obraz
sprzed ponad stu lat stal sie wspolczesny i uniwersalny.

Wiasnie ta uniwersalnosc literackiego obrazu nas urzekta. Tyle
przeciez wspotczesnych watkéw mozna znaleZz¢ w tej powiesci.
Bylo dla mnie bardzo wazne, zeby w filmie poruszy¢ tematy,
ktore sa istotne we wspotczesnym swiecie. To nie byta adaptacja
potraktowana, jak zadanie domowe.



Kamila Urzedowska jako Jagna i Robert Gulaczyk jako Antek w
filmie ,Chtopi”, fot. materiaty prasowe, www.chlopifilm.pl

Dla nas Chiopi to byla lektura szkolna, kazdy kto konczyl
szkole w Polsce ja zna. A jak pani maz, Anglik ocenit te
powiesc, z perspektywy obcokrajowca, nie wychowanego
przeciez na polskiej literaturze?

M6j maz Hugh przeczytat ksigzke z innej perspektywy. Bytam
ciekawa, jak ja odbierze. Ale powiedziat, ze to jedna z
najlepszych uniwersalnych powiesci o cztowieku i emocjach jaka
zna, a do tego opisujaca rzadko przywotywana na kartach
ksigzek, czesto niedoceniang grupe spoteczna - chtopow.

Zwykle chlopow przedstawialo sie stereotypowo, biedny
chlop wyzyskiwany przez zlego pana, nie ma swojego



charakteru czy osobowosci. W ksiazce dostrzegamy
indywidualnos¢ kazdego czlonka tej spolecznosci i
motywacje jego postepowania.

W filmie chcieliSmy zachowac ten powiesciowy walor, tu chtop
tez jest barwny, kolorowy, ciekawy. Do tego swietna obsada
drugoplanowa powoduje, ze ksztaltuje sie wyrazny bohater
zbiorowy, co dodaje giebi i autentycznosci catemu obrazowi.

W adaptacji gtlowna postacia jest Jagna, to wokol niej
dzieja sie rozne wydarzenia, to ona wywoluje emocje, budzi
namietnosci. W ksiazce ta postac jest niedopowiedziana,
otwarta.

Niejednoznaczny sposob, w ktérym Reymont przedstawit Jagne,
dat nam ogromne mozliwosci przy tworzeniu scenariusza.
Szukalismy kluczy, za pomoca ktorych najlepiej bytoby pokazac
jej wrazliwosc. UznalisSmy, Ze jej artystyczne talenty, to ze robi
wycinanki beda doskonatym symbolem jej wewnetrznych
przezyc.

Kobiety w takich spoltecznosciach nie wiedzialy, co to jest
indywidualnos¢, podporzadkowywaly sie ogodlnie przyjetym

normom i zwyczajom. Innos¢ nikomu nie pasowala.

Tematyka innosci i sytuacji Jagny jako mtodej kobiety,



skontrastowana z dominujacym gtosem wiekszosci, tez jest
wedtug mnie bardzo aktualna. Jagna przede wszystkim chciata
zyC po swojemu. Od poczatku, kiedy nie zgodzita sie na obciecie
warkoczy podczas oczepin, byta zbuntowana. Jej sprzeciw wobec
ogolnych zasad wzbudzatl coraz wiekszy lek w sSrodowisku, a lek
rodzi agresje.

Dlaczego zdecydowali sie¢ Panstwo na animacje malarska,
podobnie jak w filmie Loving Vincent?

Kiedy stuchatam audiobooka Chtopow podczas jazdy
samochodem, odkrytam, ze jezyk Reymonta jest bardzo bogaty,
ale i niezwykle malarski. Stad decyzja o technice malarskiej
wydawata sie naturalna.




Kamila Urzedowska jako Jagna w filmie ,Chtopi”, © Kateryna
Ocheredko, fotografia otrzymana od dystrybutora filmu w USA
Sony Pictures Classics

Powiedziala Pani kiedys w wywiadzie, ze obraz malarski
jest dla Pani statyczny i stad pomyst na malowane filmy.
Czy nadal Pani tak uwaza?

Mysle, ze tak. Przy filmie Loving Vincent zawsze mnie kusito,
zeby wejs¢ ,za kulisy” pokazywanych tam obrazow. Moj profesor
malarstwa mowit, zeby patrze¢ na martwa nature jak na
aktorow, i to podejscie gdzies we mnie zostato.

Skala byta ogromna, z dynamiczng kamera i licznymi scenami
grupowymi. W przeciwienstwie do Vincenta, tutaj historia byla
gotowa i do niej szukaliSmy warstwy wizualne;j.

Chtopi to wielkie widowisko, pelne malarskich szczegoétow.
Jakie wyzwania wiazaly sie z ta produkcja?

Czy kazdy element filmu byl najpierw stworzony, a potem
namalowany? Czy nie prosciej byloby jakis skomplikowany
element stroju, czy dekoracji po prostu namalowac?

Czasami na planie zartowalisSmy, ze jesli ktos zgubit np. kolczyk,
to malarz go domaluje. Ale wszystko musiato by¢ wczesnie;
przygotowane. Np. autorka korony dla Jagny na wesele byta



plastyczka i graficzka prof. Katarzyna Stanny. Prace trwaty
dniami i nocami. Najpierw powstat haftowany czepiec, a potem
powstawala druga, wtasciwa czes¢, sktadajaca sie ze ztotej
siateczki, na ktora byly nanoszone rozne ozdobne elementy.
Powstato prawdziwe dzieto sztuki.

Film mocno opiera sie na estetyce Mlodej Polski,
przywolywane obrazy Jozefa Chelmonskiego czy
Ferdynanda Ruszczyca, idealnie wspodlgraja z powiesciowa
fabula. Ale muzyka, nie pochodzi z czasOow Reymonta, a
czuje sie, jakby nie tylko zostala wyjeta z epoki, ale i niosla
ducha szeroko pojetej stowianszczyzny.

Muzyke stworzyt Lukasz Rostkowski, ktory wczesniej byt
raperem o pseudonimie artystycznym L.U.C. Zgtosit sie do nas z
propozycja napisania muzyki do filmu i cho¢ nigdy wczesniej
tego nie robil, zaryzykowalismy. Kiedy zaczeliSmy razem
pracowac, szybko sie okazato, ze jego talent Swietnie wspotgrat z
nasza wizja.



Kamila Urzedowska jako Jagna w filmie ,Chtopi”, fotografia

otrzymana od dystrybutora filmu w USA Sony Pictures Classics
W listopadzie bedziemy pokazywa¢ Chtopow podczas
Austin Polish Film Festival w Teksasie. Na co wedlug Pani
zwroci uwage widz z Ameryki?

Mysle, ze widz na catym swiecie zauwazy uniwersalna historie,
ktora rezonuje ze wspotczesnymi problemami, takimi jak
podwojne standardy czy patriarchat. To sa tematy, ktore moga
by¢ zrozumiane pod kazda szerokoscia geograficzna. Problemy
pokazane w filmie, nie naleza tylko do hermetycznego swiata
stowianskiego, ale sa rowniez wyznacznikiem naszych czasow i
wspotczesnego czlowieka.

Co ten film znaczy dla Pani osobiscie?



To bardzo emocjonalne pytanie. Dla mnie jest to wewnetrzna
opowiesc¢ o moich przezyciach, odczuciach, o moim stosunku do
Swiata i do postaci Jagny. Poza tym ten film to wynik
czteroletniej pracy ogromnego zespotu artystycznego, jego
poswiecenia i energii, ktora dostaliSmy.

Film inspiruje do myslenia, mobilizuje do zrewidowania
stereotypow. Jest to tez piekny obraz, o wysokich walorach
estetycznych. Stworzyli Panstwo wielkie dzielo, ktore bez
wzgledu na czasy, poglady czy oceny jest ponadczasowe i
przejdzie do historii.



Dorota Kobiela Welchman, fot. PORTRAIT STUDIO Norman
Wong

*

Zapraszamy na projekcje filmu podczas Gali 19-tego Austin
Polish Film Festival, 8 listopada, godzina 6.30 pm. Wiecej
informacji na stronie:



https://www.austinpolishfilm.com/
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