Podroz na Majorke

Klasztor kartuzow w Valldemosie na Majorce.

Katarzyna Szrodt (Montreal)

Lato rozmarzylo mnie i natchneto, by siegnac po listy George
Sand z okresu jej zwiazku z Fryderykiem Chopinem, kiedy to
powstaly najwazniejsze kompozycje geniusza fortepianu.
Stuchajac jego nokturnow i ballad powedrowalam z pisarka i
kompozytorem na Majorke, ktéra stata sie symbolem podrézy
romantycznej, przypomniatam zawite losy ich poznania.
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Latem 1836 roku Fryderyk Chopin przyjat zaproszenie od dobrze
mu znanego Franciszka Liszta, na wspolne spedzenie lata w
Szwajcarii. Do muzykow dotaczyta przyjaciotka i wielbicielka
Liszta - George Sand.

George Sand to pseudonim artystyczny Aurory Dupin, pisarki,
kobiety ekscentrycznej, niezaleznej i wyzwolonej. Meski
pseudonim, zwyczaj ubierania sie w meskie garnitury, palenie
cygar, stawa poczytnej pisarki i liczne romanse - wszystko to
charakteryzowato te wyjatkowa kobiete. Wydawato sie, ze
delikatny, elegancki i konwencjonalny Chopin i ekscentryczna
George Sand - sg wykluczajacymi sie Swiatami. Grupa artystow
zaproszonych przez Liszta wedrowata po Szwajcarii i
przypominata bardziej cyganski oboz niz cenionych artystow. W
jednym z hoteli Liszt wpisat sie do ksiegi gosci:

Zawod - muzyk-filozof, Przybyt - z Niepewnosci, Udaje sie -
do Prawdy.

Chopin raczej z boku obserwowat swoich ekstrawaganckich
przyjaciot, ale zaciekawita go pisarka o czarnych oczach sfinksa.
Po powrocie do Paryza towarzystwo nadal utrzymywato ze soba
kontakty spotykajac sie w salonie literacko-muzycznym
przyjaciotki Liszta, Marii d’Agoult, w ktorym grali Liszt, Chopin,
Berlioz, a utwory swoje czytali Heinrich Heine, Adam



Mickiewicz, George Sand. W marcu 1837 roku George Sand
napisata do Marii d’Agoult, ze swojej rezydencji w Nohant:

Powiedz Mickiewiczowi, Zze moje pioro i méj dom sa do jego
dyspozycji, co poczytuje sobie za szczescie. Powiedz
Chopinowi, ze go otaczam czcia balwochwalczg, wszystkim
Twoim ukochanym, ze ich kocham i ze beda mile widziani,
jesli ich sprowadzisz.

Chopin jest niezdecydowany - odpisata Maria d’Agoult- u
niego tylko kaszel jest niezawodny.

Niespodziewanie, zamiast przyja¢ zaproszenie do Nohant,
Chopin zdecydowat sie na wyjazd do Londynu.

Ale Angielki, ale konie, ale patace, ale powozy, ale bogactwo,
ale przepych, ale drzewa, ale wszystko, zaczawszy od mydta,
a skonczywszy na brzytwach, wszystko nadzwyczajne - pisat
Chopin z Londynu do przyjaciot.

Po powrocie do Paryza artysta pograzyt sie w melancholii, a
angielski klimat pogorszyt jego zdrowie. Z Polski otrzymat
odmowe prosby o reke Marii Wodzinskiej. Dla zamoznej szlachty



Chopin nie byt dobra partia. Aby ukoi¢ zal i podreperowac
finanse powrodcil do komponowania i koncertowania. Po
koncercie danym 25 marca 1838 roku w Rouen ,Gazette
Musicale” pisata:

Chopin dat wielki koncert wobec pieciuset stuchaczy.
Wszyscy byli przeniknieci, poruszeni, upojeni. Dalejze,
Chopinie. Dalej! Niech Cie ten triumf zacheci! Nie badz
egoista, udzielaj swego pieknego talentu wszystkim.

Po ponad rocznym niewidzeniu sie, drogi George Sand i Chopina
przeciely sie znow wiosna 1838 roku, w salonie hrabiny Marliani
w Paryzu. Zachecony przytulna atmosfera salonu Chopin duzo
tam grywat.

Byt ciepty wieczor i zapach ogrodu wdzierat sie przez okna
weneckie do jadalni. Chopin improwizowat przez diugie
godziny w potmroku. Wrazenie, jakie wywarta na mnie ta
krucha istota, zmieszato mnie i zbito z tropu - napisala
George Sand.

Po tygodniu pisarka wracata do swojej rezydencji w Nohant
zaktopotana i niespokojna. Napisata dtugi list do Grzymaty -



wspolnego przyjaciela jej i Chopina, wyznajac, ze zakochata sie w
Chopinie:

Trwam w upojeniu. Ani jednej chmurki na tym czystym
niebie, najmniejszego ziarnka piasku w tym jeziorze.
Zaczynam wierzy¢, ze istniejq anioly przebrane w mezczyzn.

Odrzuciwszy w potowie napisang powiesc, zaczeta muzyczno-
filozoficzny dramat ,Siedem strun liry”, w ktorym Duch Liry,
symbolizujacy Chopina, wykrzykuje:

Stuchaj gtosu, ktéry opiewa mitos¢, a nie glosu, ktory ja
ttumaczy.

Poprzedni kochanek George Sand, Mallefille, krazyt rozszalaty po
Paryzu grozac Chopinowi i George Sand. Pewnej nocy udat sie do
mieszkania Chopina i udusitby artyste, gdyby nie rozdzielit ich
Grzymata. W tej sytuacji wyjazd z Paryza stat sie konieczny.



4 i
Muzeum Fryderyka Chopina i George Sand na Majorce.

Wybor padt na Majorke. Chopin pragnac by¢ za wszelka cene z
ukochang kobieta, pozyczyt pieniadze, wziat zaliczke na prawie
skonczone preludia i zatatwit wysyltke fortepianu. W pazdzierniku
1838 roku Chopin wyruszyt sladami George Sand, ktora
wczesniej wyjechata z corka i synem.

,Swiezy jak réza i rézowy jak rzodkiewka, zdréw, po czterech
nocach spedzonych bohatersko w karetce pocztowej”, jak
napisata w liscie Sand, Chopin wyladowat na Majorce.
Mieszkancy Majorki byli zaskoczeni dziwnymi osobami - kobieta
ubrang jak mezczyzna, dwoma mezczyznami o dtugich wiosach i
dziewczynka zachowujaca jak chtopak. Nikt z nich nie bywat w
kosciele, byli podejrzani moralnie, a na dodatek miato sie
wkrotce okazac, ze jeden z przybyszy jest chory na gruzlice. Na
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razie Chopin byt zachwycony:

Jestem w Palmie. Niebo jak turkus, morze jak lazur, gory jak
szmaragd, powietrze jak w niebie. W dzien stofice, w nocy
gitary i Spiewy po calych godzinach. Balkony ogromne z
winogronami nad gtowa - stowem, przecudne zycie.

Niestety, nastgpilo zatamanie pogody, rozpoczat sie sezon
deszczowy, co wptyneto na zdrowie Chopina. Wezwani lekarze
orzekli, ze ma gruzlice i zgtosili ten fakt na policje. Zgodnie z
prawem hiszpanskim, musieli zaptaci¢ za odmalowanie domu i
spalone meble. Przeniesli sie wiec do klasztoru kartuzow w
Valldemosie, ktory wydawat sie im najbardziej romantycznym
miejscem na Swiecie.

Jesli tylko choroba pozwalata, Chopin pracowat nad preludiami w
swojej celi klasztornej z widokiem na palmy, cyprysy,
pomarancze. Na George Sand spoczywat ciezar opieki nad
Chopinem, organizacja domowych zajec, doksztatcanie dzieci i
codzienne wywigzywanie sie ze zobowigzan wobec wydawcy
nowej powiesci. Miejscowi ludzie nie darzyli przybyszow
sympatig. Plotkowali, ze George Sand $pi w ciaggu dnia, a pisze
noca palac cygara i pijac ogromne ilosci kawy. Powoli narastat
coraz wiekszy antagonizm. Wiesniacy zadali coraz wiekszych
pieniedzy za zywnosc. Nawet lekarze wzywani do Chopina zadali



wiecej niz najlepsi specjalisci w Paryzu. Wraz z poczatkiem 1839
roku przyszta chwilowa odmiana. Nadejscie pianina zbiegto sie z
pojawieniem wiosny i poprawa stanu zdrowia Chopina. Artysta
zabrat sie do pracy - wykonczyt cztery preludia, napisat dwa

nowe polonezy, ballade f-dur op.38. Jednak w lutym nagle
zapadia decyzja powrotu:

Jeszcze miesigc, a umarlibySmy w Hiszpanii i Chopin i ja, on
z melancholii i wstretu, ja z gniewu i oburzenia. Zranili mnie
w najczulsze miejsce, nigdy im tego nie wybacze, i jesli bede
o nich pisa¢, to zolcig - tak wspominata Majorke George
Sand odnoszac sie z pogarda do jej niegoscinnych
mieszkancow.

To dopiero przyszte pokolenia wyprawe Sand i Chopina na
Majorke zinterpretuja jako romantyczng przygode kochankow.



UczestniczyC w czyms
wielkim

Rozmowa z pianistka Margarita Shevchenko, zwyciezczynia
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego w Cleveland
w 1995 roku, zdobywczynia czwartego miejsca na XII
Miedzynarodowym Konkursie im. Fryderyka Chopina w
Warszawie w 1990 roku, oraz profesorem w klasie
fortepianu na Michigan State University.
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Margarita Shevchenko , fot. Nannette Bedway .
Bozena U. Zaremba

Oprocz wygrania wielu konkursow pianistycznych,
wielokrotnie otrzymalas takze specjalne nagrody za
wykonania utworow Chopina. Uwazana jestes za znakomita
interpretatorke jego muzyki. Jak pianista zostaje wybitnym
Chopinista?
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Margarita Shevchenko:

Trudno to wytlumaczyc¢. Po pierwsze trzeba kocha¢ muzyke
Chopina. Powinno sie takze zapoznac z jego postacia i sprobowac
zrozumie¢ jego osobowos¢. Wrazliwosc i ,naturalne” wyczucie
jego muzyki sa rowniez pomocne, ale najwazniejsza jest
umiejetnosc¢ uczenia sie od eksperta. Sposréd wielu studentow,
jakich uczylam, moge stwierdzi¢, ze ci, ktérzy maja wyobraznie i
zdolnos$¢ do intuicyjnego zrozumienia tego, co nauczyciel prébuje
im przekazac¢ osiggaja najwieksze sukcesy w interpretacji muzyki
Chopina. Istotne jest, zeby mie¢ dobrego nauczyciela. Miatam
szczescie studiowa¢ z Vera Gornostaeva, ktora byta nie tylko
ekspertem od Chopina, ale takze znakomitym pedagogiem.
Wystarczyto, ze powiedziata kilka zdan i nagle wszystko stawato
sie jasne. Albo zademonstrowata na fortepianie. W tym
momencie pateczke przejmuja umiejetnosci ucznia do
odtworzenia — nie, zwro¢ uwage, kopiowania, bo to co innego.
Nie mozna kopiowac¢ i by¢ naturalnym. Trzeba umiec
skonstruowac¢ pomyst poddany przez nauczyciela. Poza tym, w
muzyce Chopina, granica miedzy byciem wrazliwym, a
nadekspresja jest bardzo cienka. Wielu studentow popeinia blad
myslac, ze skoro Chopin byt Romantykiem, moga sobie pozwolic¢
na duzo swobody w interpretacji jego muzyki. A tak wcale nie
jest.

Vera Gornostaeva byla Twoim pedagogiem w
Konserwatorium Moskiewskim. Czym wyrozniala sie jako



nauczyciel?

Miata niesamowite wyczucie muzyki Chopina. Zreszta takze
innych kompozytorow romantycznych — swietnie uczyta
Schumanna i Liszta, i caty romantyczny repertuar. Do tego, od
razu wyczuwata, czego dany student potrzebuje. Jej wskazowki
byty bardzo wyraziste, na przyklad opowiadata o analogiach
miedzy muzyka a literatura i sztuka, i ttumaczyta, co student
powinien sobie wyobraza¢ podczas grania utworow Chopina.
Bylo to dla mnie bezcenne. Mowila, na przyktad, ze ten fragment
jest jak tchnienie swiezego powietrza. I zaraz, wszystko co
gratam, brzmiato zupelnie inaczej. To byla jej silna strona. Nie
koncentrowata sie jedynie na technice. Méwita o samej muzyce,
jej zobrazowaniu, o sensie muzyki Chopina — wiecej o tym, co
muzyka wyraza niz o sprawach warsztatowych. Oczywiscie
uczyta, jak dotykac klawiszy, zeby uzyska¢ na przyktad legato,
ale to byta sprawa drugorzedna. Po pierwsze uczyta tego, co
muzyka ma wyrazic, co soba niesie.

Czy stosujesz te same metody wobec swoich studentow?

Tak, oczywiscie, z tym, ze dostosowuje je indywidualnie do
kazdego studenta. Ci, ktorzy maja solidne podwaliny i chodzili do
dobrych szkot zanim do mnie trafili sa zdecydowanie bardziej
podatnym materiatem. Staram sie wplynac na kazdego studenta
w taki sam sposob, jak robita to Vera Gornostaeva. Ona byta



naprawde wyjatkowa.
W jaki sposdéb podchodzisz do utworow Chopina?

Staram sie by¢ jak najbardziej wierna zapisowi nutowemu, po
czym probuje to ,przepusci¢” przez witasng osobowos¢. Staram
sie zawsze zrozumiec¢, dlaczego Chopin napisat jakis utwor w taki
wlasnie sposob, dlaczego tutaj dat akcent, a tam crescendo, i co
to oznacza. Niektore czesci zapisu traktuje oczywiscie dowolnie i
jezeli nie jestem do czegos przekonana, stosuje inne Srodki
wyrazu, ale zawsze w kontekscie danej muzyki. To jest jeszcze
jedna z rzeczy, ktore wpoita we mnie moja pani profesor: nie
trzeba by¢ pedantycznym w stosunku do oryginatu. Nie znaczy
to, ze zrobie cos wbrew tradycjom wykonawczym, ale sa rézne
drobne rzeczy, ktére mozna zastosowac. Staram sie by¢ wierna
Chopinowi, ale pozwalam sobie na troche dowolnosci w mojej
interpretacji. Tylko wtedy wykonanie brzmi swiezo.

Kiedy stucha sie na przyklad Twojego wykonania Scherza
cis-moll, Op. 39, wydaje sie, ze bawi Cie kontrastowa
faktura i zestawienie réznego brzmienia, z jednej strony
lekkich, perlistych dzwiekdow, a z drugiej, bardziej
majestatycznych.

To konkretne scherzo ma dwa zdecydowanie kontrastowe tematy
— jeden mroczny, bardziej tajemniczy, albo nawet diabelski, a



srodkowa czesc¢ jest bardziej marzycielska i liryczna. Podobnie
Scherzo E-dur, Op. 54 ma w sobie takie gwiezdziste i piekne
pasaze, po czym bardzo ekspresyjng, gteboka i dramatyczna
czes¢ srodkowa, ktora oddaje nostalgie, melancholie i smutek.
Odzwierciedla ona sprawy odwieczne. Grajac Chopina wazne
jest, zeby zrozumiec¢, co jego muzyka ma do przekazania i nigdy
nie przesadza¢ w interpretacji. Artysta tak naprawde balansuje
na granicy — trzeba w te muzyke tchnac¢ zycie, ale bez
zbytecznych modyfikacji.

Co w muzyce Chopina najbardziej budzi Twoje emocje?

Jest takie stowo w jezyku polskim, ,zal”, ktére porusza mnie
dogtebnie. Odnosi sie ono do charakterystycznej cechy muzyki
Chopina, ktéra znajdujemy wylacznie u niego. Zal, ktory
wystepuje wszedzie — w jego mazurkach, w srodkowych
czesciach scherz, w wielu nokturnach — wyraza szczegolne
poczucie nostalgii i melancholii. Jest to co$ bardzo kruchego i
smutnego, ale z drugiej strony ten smutek ma w sobie jakas
»lekkosc”.

Czy Twoja Pycckasa pywa (“rosyjska dusza”) czuje jakis
specjalny zwigzek w Chopinem?

Powiem, tak: jezeli chodzi o wszystko to, co odnosi cie do
stowianskich tancow, to zdecydowanie, tak. WeZzmy, na przyktad



rytmy w jego mazurkach albo w I Koncercie fortepianowym e-
moll [Spiewajqgc] “tam, tadari, da...” Bardzo mi sie to podoba. Ta
figlarnoS¢ w jego muzyce przypomina muzyke rosyjska.
Czajkowski jest tego dobrym przyktadem, ale w jego muzyce jest
ten rosyjski, ,odwieczny” smutek, te dramatyczne, petne powagi
emocje. U Chopina jest troche inaczej, on jest bardzo
,arystokratyczny”. W muzyce Chopina zawsze jest
zrownowazenie, nawet wtedy, gdy wyraza gtebokie uczucia. Tam
zawsze jest jakas$ granica. Nie znajdziemy tam pompatycznego
szlochu, ktéory u Czajkowskiego jest wrecz wysrubowany
[smiech], na przykitad w jego Trio fortepianowym a-moll: na
koncu jest to dramatyczne [Spiewajqc] ,taaa dir dira dra dira” —
to jest niemozliwe! Ten szloch ciggnie sie przez pie¢ stron! To
jest wiasnie ta rosyjska dusza.

Na ile wazne jest zaznajomienie sie z zyciem Chopina, zeby
stworzy¢ przekonujaca interpretacje?

Bardzo wazne. Powinno sie wiedzie¢ o tragediach jego zycia,
ktore czasem byto mroczne i bolesne. Bardzo dobrze to obrazuje
Mazurek a-moll Op. 17, No. 4 [spiewajgc] “ti, ta, titda dida...”,
ktory zaczyna sie od dramatycznej septymy. Wiele jego utworow
jest wiasnie takich: bolesnych i penetrujacych. Ale przy tym jest
duzo stanéw btogosci, kiedy Chopina ponosi. W takich
momentach moze miat przed oczami obraz swojej ojczyzny albo
wspominat jakie$s szczesliwe chwile swojego zycia, jak na



przyktad w Nokturnie des-moll albo w drugiej czesci Sonaty
fortepianowej h-moll, ktora zawiera jeden z najpiekniejszych
tematow muzycznych, jakie kiedykolwiek zostaly napisane. W
ostatniej czesci tej sonaty nastepuje nagromadzenie doznan
takich, jak udreka, wzburzenie i zamet. Mozna to odniesc¢ do
mrocznych i dramatycznych momentéw historii Polski.

Niejeden z artystow, z ktorymi przeprowadzilam wywiad
opowiadali o znaczeniu spiewnosci w muzyce Chopina, ale
zaden z nich nie spiewal w czasie rozmowy [smiech].

Naprawde? [smiech] Ta spiewnos¢ odnosi sie do wielu
kompozytorow epoki Romantyzmu. Mozna przytoczy¢ utwory
Franciszka Liszta Pocieszenie des-moll albo Schumanna
Romanza z Karnawatu wiederniskiego, ktore zawieraja wiele
pieknych melodii. Ale Chopin pod tym wzgledem zdecydowanie
sie wyroznia, jest rzeczywiscie wyjatkowy.



Margarita Shevchenko, fot. Nannette Bedway.

Porozmawiajmy o Twoim wyksztalceniu muzycznym. Czy
rodzina wspierala Twoje dazenia do rozwijania kariery
pianistycznej?

Mysle, ze tak. Moja mama byta tancerka baletowa a babcia
nauczycielka fortepianu. Na pewno wspieraty mnie w tym, zebym
sie starata jak tylko najlepiej potrafie. Najpierw studiowatam w
Centralnej Szkole Muzycznej, ktora swietnie mnie przygotowata
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do Konserwatorium Moskiewskiego, gdzie z kolei otrzymatam
najlepsze wyksztatcenie jakie byto mozliwe w Rosji. Ciesze sie, ze
mnie rodzina wsparta. Ale ja tez ze swej strony bylam
konsekwentna.

Co w edukacji muzycznej przychodzilo Ci naturalnie, a nad
czym musialas ciezko pracowac?

Kiedy bytam mtodsza, nie chciato mi sie ¢wiczyc. Ale, oczywiscie
nikomu sie nie chce [Smiech]. Wkomponowanie ¢wiczenia na
fortepianie w codzienny harmonogram zajec jest ciaggle dla mnie
wyzwaniem. Tez opanowanie umiejetnosci wystepowania na
scenie nie byto tatwe, bo kazdy ma treme. Udziat w wielu
konkursach pianistycznych pomogt mi nauczyc¢ sie kontrolowac
emocje podczas wystepu.

Co bylo dla Ciebie motorem dziatania?

Kiedy bytlam matg dziewczynka, widziatam te wszystkie rosyjskie
pianistki i pianistow, ktorzy zdobywali nagrody i jezdzili z
koncertami po swiecie. Chciatam byc¢ jedna z nich. Poznatam
Dine Yoffe, kiedy miatam dwanascie lat. Wtasnie wrocita z
Warszawy, gdzie zdobyta drugie miejsce na Miedzynarodowym
Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina. Miatam
poczucie, Ze jezeli bede wystarczajaco ciezko pracowac, osiagne
sukces. Byt w zasiegu reki. I to przekonanie, ze uczestnicze w



czyms wielkim — bardzo mnie to pociggato.
Czy mialas jakies inne zainteresowania poza muzyka?

Zawsze lubitam balet 1 czesto ogladatem przedstawienia
baletowe. Takze chcialam by¢ Spiewaczka. Podczas moich
studiow bratam lekcje u kolezanek, ktore byly na studiach
wokalnych. Kiedy przyjechatam do Ameryki i zaczetam studia u
Sergeia Babayana w Cleveland Institute of Music, takze bratam
lekcje Spiewu. Ale w pewnym momencie zdatam sobie sprawe z
tego, ze nie jestem w stanie zajmowac sie i jednym, i drugim, i
wybratam fortepian.

Dlaczego postanowilas zosta¢ w Stanach Zjednoczonych?

Po pierwsze dlatego, bo tutaj studiowatam, po drugie w
niedtugim czasie wygratam Konkurs Pianistyczny w Cleveland w
1995 roku, a potem wygratam jeszcze jeden konkurs i zaczetam
otrzymywac¢ duzo propozycji koncertowania. Kiedy dostatam
zielong karte dla artystow, podrdézowanie stato sie duzo
latwiejsze. Z jakiegos powodu tatwiej byto rozwijac kariere tutaj
niz w Rosji, zwlaszcza, ze Rosja miata wtedy powazne problemy.

Jak znajdujesz amerykanska publicznos$¢?

Jest bardzo odmienna od tej w Europie czy w Rosji. Amerykanska



publicznos¢ lubi inny repertuar. Wola wspoiczesnych
kompozytorow i ekscytujacy, efektowny repertuar.

A w zyciu prywatnym, czy czujesz sie juz zasymilowana?

O, tak. Mieszkam tu juz od dwudziestu pieciu lat i czuje sie u
siebie.

Niektorzy pianisci w pewnym momencie ,,zmieniaja bieg” i
zaczynaja sie koncentrowac¢ bardziej na uczeniu niz
koncertowaniu. Jakie sa Twoje priorytety na obecnym
etapie kariery?

Trzeba robic i jedno, i drugie. Dajac koncerty, ma sie wiekszy
wplyw na swoich studentow. Kiedy widza swojego nauczyciela
wystepujacego na scenie przez poéttorej godziny, widza koncowy
efekt. Chca wtedy nasladowac swoich nauczycieli, moze nie
nasladowac, ale zdoby¢ takie cechy, ktore pomoga im stac sie
lepszymi pianistami. Nie jestem zwolenniczka uczenia ,z
krzesta”. Trzeba zademonstrowac to, co chce sie, zeby student
osiggnatl. Poza tym, nie da sie wyzy¢ z samego koncertowania,
chyba, ze gra sie sto piec¢dziesiat koncertow rocznie, a to,
oczywiscie, jest niemozliwe. W obecnych czasach trudno jest
sprzeda¢ muzyke powazng, nawet znanym artystom. Pedagogika
daje mi staty dochdd.



Czy znajdujesz czas na cokolwiek innego?

Nie bardzo [smiech]. Mam szczescie, kiedy da mi sie wepchnac
trzy godziny codziennego ¢wiczenia. Bedac pedagogiem trzeba
wiele poswiecic¢. Jest codzienne cwiczenie, uczenie sie nowego
repertuaru, a potem jeszcze spedza sie kilka godzin na uczeniu
innych. Posada na uczelni, poza tym, wymaga udziatu w
zebraniach i przestuchaniach. Do tego dochodza jeszcze podroéze
1 prowadzenie klas mistrzowskich. To wszystko wymaga duzego
wysitku. Ale nie narzekam. Uwazam, ze szczescie sie do mnie
usmiechneto.

Margarita Shevchenko przedstawi recital fortepianowy w
Atlancie 24 marca, 2019 r. na zaproszenie Chopin Society
of Atlanta. Wywiad w wersji angielskiej na stronie CSA:

http://www.chopinatlanta.org/interviews/MargaritaShevchenko.h
tml

Rozmowa z Dina Yoffe:

https://www.cultureave.com/chopin-odpowie-miloscia/
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Chopin. Pragnienie
mitosci.

Z tworcami filmu , Chopin. Pragnienie milosci” rozmawia
Joanna Sokolowska-Gwizdka.

Jerzy Antczak i Jadwiga Baranska, fot. East News.

Jerzy Antczak:
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OpieraliSmy sie w duzej mierze na listach, notach biograficznych
i na tym co wspotczesni kompozytorowi i jego przyjaciele mowili
o Chopinie. Fryderyk Chopin to posta¢ dos¢ enigmatyczna.
Skrywat on skrzetnie sw6j wewnetrzny swiat. Jak powiedziat
Liszt, gdyby nie jego muzyka, ktora pozostawit w zapisie
nutowym, uwierzylibySmy w to, ze w ogole nie istniat. Dlatego w
jego biografii jest wiele rzeczy niedopowiedzianych, ukrytych,
pewne rzeczy podlegaja weryfikacji. StaraliSmy sie wiec
domyslec¢, uzupetnic¢ luki w biografii, ale nie chcieliSmy stworzy¢
bajki. Naszym zamiarem bylo zrobienie filmu wiernego temu, jak
my sobie wyobrazamy Chopina. Tak samo jest z jego muzyka.

Jeden mowi, ze tak nalezy gra¢ mazurka, a drugi, ze nalezy grac
inaczej. Uczniowie pytali Chopina - mistrzu jak powinniSmy pana
grac? - Na co on odpowiedziat - graj mnie swoimi uczuciami.

Tajemnica Chopina polega na tym, zZe jego trzeba otwierac
wilasnymi uczuciami. W filmie sa wiec uczucia Baranskiej i
uczucia Antczaka. StaraliSmy sie pokaza¢ Chopina jako zywego,
materialnego cztowieka, a nie swietlistego, lakierkowego. Nasz
Chopin jest utomny jako cztowiek, ale za to geniusz muzyczny.
Tylko wtedy uzyskamy prawde, jesli pokazemy postac w
kategoriach ludzkich. Gdybysmy pokazali tylko laurke, nie bytby
to prawdziwy obraz. Zawsze jednak powstaje pytanie, jak znalez¢
balans, zeby nie naruszy¢ wyobrazni. Literatura romantyczna
ubrata Chopina w nimb nieskalanego ariela, stworzyta jego
legende, upiekszajac rzeczywistos¢. Symbolem tych



romantycznych wyobrazen jest pomnik Chopina w Warszawie.
Szymanowski w pomniku przedstawit go takiego zwiednietego w
tej wierzbie. My mieliSmy swiadomos¢, ze bedziemy oskarzeni o
zbrukanie swietosci, ale nam sie wydawato, ze przez taki obraz
uzyska sie jego wielkosc, ze wlasnie w roznych drobiazgach z
codziennego zycia ukryta jest prawda o cztowieku, ze taki obraz
zbliza do niego odbiorce. Wszystko co pojawia sie w filmie jest
oparte na Zrédiach.

Maurycy - to historia nieudanego malarza, przecietnego
cztowieka, ktory nie mogt zniesc¢, ze ktos zabral mu matke.
StaraliSmy sie oddac¢ racje Maurycemu, pokazac, ze miatl
powody. Ale z kolei Chopin, tez jest w tym uktadzie
nieszczesliwy. Prawda jest, ze kazdy genialny artysta jest
egoistyczny, jest cztowiekiem, ktory nie widzi otoczenia, nie
dlatego, ze zazdrosci, tylko dlatego, ze jest pochtoniety
emocjami, zyje w innym wymiarze. Tymczasem George byta
kobieta, ktora umiata potaczy¢ swoja literature z troska o dzieci,
ze smazeniem konfitur itd.

W naszym filmie staraliSmy sie wybroni¢ George. Literatura
romantyczna oskarzyla ja o zniszczenie Chopina. Przedstawiona
zostata jako wampirzyca, ktora wyssata z Chopina wszystkie soki.
To jest nieprawda. Chopin stworzyt w Nohant 60 procent swoich
utworéow. Bez George muzyka Chopina bylaby ubozsza. Stato sie
tak nie dlatego, ze ona mu data inspiracje, czy ze pomogla mu



komponowac¢. Ona mu data zyciowy spokoj, stworzyta mu
warunki, gdzie mogt oddac sie wytacznie tworzeniu. Pamietajmy
rowniez, ze Chopin byt ciezko chorym cztowiekiem, ktéry zyt na
kredyt. On caly czas ma Swiadomosc, ze zycie z niego ucieka. Nie
oglada sie wiec dookota, bo nie ma czasu na nic innego, jak tylko
tworzenie.
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Piotr Adamczyk w filmie , Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materiaty prasowe.

Nastepna sprawa, to polskosc. Nie chcieliSmy pokazywac tego
patriotyzmu orzelkowego. Wiadoma rzecza jest jednak, ze
Chopin zabral ze soba w obce kraje tesknote, nostalgie i bdol. My
wiedzieliSmy, ze wiasnie wierzby symbolizuja te jego tesknote. W
kazdym niemal liScie Chopin pisze - a te wierzby tam przy tej
drodze sa jeszcze? Kiedy byl bardzo chory, w Londynie, pisat do
Grzymaly - jestem jak ta wierzba, co stoi przy drodze
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okaleczona, z poobcinanymi tymi czubami. Ciagle pojawiajg sie
metafory, jego tesknoty, do krajobrazow, do bocianow.

Ale jak powiedziatem, my robiliSmy film wedtug naszych
wlasnych uczuc i ten film moze by¢ odbierany przez ludzi, ktorzy
posiadaja uczucia. W tym filmie nikt, nikogo nie zabija, poza tym,
ze bohaterowie zabijaja sie emocjonalnie, cierpieniem.
StaraliSmy sie zrobic¢ film, w ktorym jedyna perfekcyjna i nie
skalang sprawa, jest muzyka. Cata reszta jest tylko przypisem,
jest tylko cierpieniem, dramatem ludzkim i Swiadomoscig, jak
strasznie trudno jest zdoby¢ mitos¢, a jak tatwo ja stracic.

Wszystkie duze filmy skladaja sie z banatow. Gdybysmy my
powiedzieli szekspirowskie - by¢, albo nie byc¢, to wysztoby
najbardziej banalne stwierdzenie, jakie istnieje. No bo co takiego
wielkiego jest w tych stowach. Ale pod te slowa mozna podtozyc
miliony znaczen, bo mozna byc¢ albo nie by¢ czlowiekiem, byc¢
albo nie by¢ swiadomym tego, co ma sie do zrobienia itd.
Dopiero stowa nabieraja wartosci w zderzeniu ze znaczeniem. A
kazde stowo wyjete z kontekstu jest banalne. Ten walc a-moll,
ktory jest gtownym motywem filmu, Chopin uwazat za jeden z
najbardziej banalnych jego utworow i nie chciat go opublikowac.
Ale tez powiedziatl - jakbyscie chcieli zobaczy¢ mnie, to ja jestem
w tym utworze. Czyli ten geniusz wstydzit sie banalnosci. Jaka
jest straszna sita ludzi, ktorzy jesli nie wiedza jak cos okreslic, to
mowia - banalne. To jest nieprawda, bo wszystko wymaga



odniesienia. I my probowalismy znalez¢ w tym filmie odniesienie.
Adresowalismy ten film do ludzi wrazliwych, do ludzi, ktorzy
czuja 1 chca piekna.
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Piotr Adamczyk w filmie , Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materiaty prasowe.

Jakis czas temu byliSmy z Jadzig w Moskwie na festiwalu
filmowym ,Twarze mitosci”. Bylem przewodniczacym jury. To
byty filmy rzekomo o mitosci. WyjechalisSmy z Jadzia chorzy z
tego festiwalu. Dzisiaj mitoS¢ mozna okreslic jednym krotkim
stowem. MitosSc przestata istnie¢ w stowniku mtodych ludzi. Ale
jeden z filmow nagrodziliSmy. Za jedyne 50 tys. dolarow powstat
film o prawdziwej mitosci, takiej, ktoéra przerasta ludzka
wyobraznie. I to jest pocieszajace, ze jeszcze istniejg wartosci.
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Ale powracajac do Chopina, znowu nasuwa mi sie zdanie
szekspirowskie, z ,Hamleta” - niech ryczy z bolu ranny tos,
zwierz zdrow obiega knieje, ktos nie spi, Zeby spa¢ mogt ktos, to
sq zwyczajne dzieje. Jedno z najwiekszych metaforycznych
powiedzen, jakie zna literatura - ktos nie $pi, zeby spa¢ mogt
ktos. Za tworczoscig kazdego artysty stoja nieprzespane noce,
stoi cierpienie, zycie w ciggtym stresie, niepokdj, czy to co robie,
jest dobre. Latwo jest okaleczy¢ artyste. Latwo jest krytykowac.
Ja moge powiedzie¢ w swoim imieniu - mnie sie wydaje. Ale
dlaczego mam zabiera¢ gtos w czyims imieniu. Zrobitem film w
swoim imieniu i dla jednego widza. Dla widza siedzacego w
rzedzie, w mroczej sali, ktory chce ze mna rozmawiac. Nie wiem
ilu jest takich widzow. Jak jest ich szesciuset, to dobrze,
jak pieciuset, to tez dobrze. Ale ja zawsze wyobrazam sobie tego
jednego, modelowego.



l'l.

Jadwiga Baranska w filmie ,Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materiaty prasowe.

Jadwiga Baranska:

Dobor aktorow byt dos¢ trudny i trwat bardzo dtugo. Najtrudniej
bylto znaleZ¢ aktora do roli Chopina. Musiat to by¢ wyjatkowy
aktor. Chopin byt stabym cztowiekiem na zewnatrz, ale bardzo
mocnym w srodku, taki stabosilny. ChcieliSmy wiec znaleZz¢
aktora, ktory bytby kruchy fizycznie, a jednoczesnie byt dosyc
mocng indywidualnoscig w srodku, do tego szalenie wrazliwy i
grajacy na fortepianie. No i to bylo po prostu niemozliwe,
niewykonalne. SzukaliSmy nie tylko w Polsce, ale i w Europie.
Znalez¢ kogos takiego bylo strasznie trudne. DostaliSmy zdjecie
Piotra Adamczyka, potem jego kasety. Nie wiem dlaczego, ale
meZowi on sie nie bardzo spodobat. A do tego nie grat na
fortepianie. Méwie do meza - co ci szkodzi, zebys go zobaczyt
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prywatnie jak on wyglada. Gdy wszedt Piotr, kruchy dosyc
wysoki, delikatny, niemal przezroczysty i niost w sobie cos, co
bylo niepowtarzalne, po 15 minutach maz sie zapytat, czy zgodzit
by sie pan zagra¢ Chopina u mnie w filmie?

Piotr Adamczyk nauczyt sie grac na fortepianie specjalnie do
tego filmu. Wiec dokonat rzeczy po prostu niezwykle;j.

Z rola George byto inaczej. Od poczatku wiadomo byto, ze tylko
Danuta Stenka moze te role zagrac. Jest to Swietna i
doswiadczona aktorka.

Film byt krecony w autentycznych miejscach, w Paryzu, na
Majorce, w Warszawie i w Koztowce, w patacu Zamojskich pod
Lublinem, ktore to miejsce udaje nasze Nohant. Obecne wnetrza
Nohant zupeklie nie przypominaja tych wnetrz, ktore byty za
czasow Chopina. Sa bardzo zniszczone, nie sa tak bogate.

Kolysanka, ktora pojawia sie w filmie pochodzi z poczatku XIX
w. Byla przekazywana z pokolenia na pokolenie. Tej kotysanki
nauczyta mnie moja matka. Lecz do filmu trzeba bytlo
zmodyfikowac tekst, gdyz stowa byly bardzo archaiczne. Zrobit
to Ernest Bryll.




Jadwiga Baranska znana jest przede wszystkim z gtéwnych rél
w filmach Jerzego Antczaka ,Hrabina Cosel” i ,Noce i dnie”.
Rola Barbary Niechcic weszta do historii kina polskiego i jest
jedna z najbardziej pamietanych wielkich kreacji filmowych.
Aktorka grata rowniez szereg gtownych rol w sztukach
teatralnych w Teatrze Klasycznym, Teatrze Polskim i Teatrze
Telewizji. Jest takze scenarzystka. (“Dama kameliowa”, film w
rezyserii Jerzego Antczaka, “Sciezki chwaty” oraz “Cezar i
Pompejusz”, sztuki dla Teatru Telewizji).

Jerzy Antczak, rezyser wielkich filméw, takich jak ,Noce i
dnie”, przez szereg lat byl naczelnym rezyserem Telewizji
Polskiej oraz dyrektorem Teatru Telewizji, ktérego byl tez
wspoéitwdrca. Ma na swym koncie ponad 100 widowisk
teatralnych jako rezyser i scenarzysta. Od 1979 roku razem z
zona Jadwiga Baranska mieszka w Los Angeles. Byl profesorem
(tenure) w Szkole Filmowej UCLA.

»Chopin. Pragnienie mitosci” (2002).

Scenariusz: Jadwiga Baranska, Jerzy Antczak, rezyseria: Jerzy
Antczak, wspolpraca rezyserska: Jadwiga Baranska, w rolach
gtownych: Fryderyk Chopin: Piotr Adamczyk, George Sand:
Danuta Stenka, Maurycy: Adam Woronowicz, Solange: Sara
Muldner, Bozena Stachura, Justyna Chopin: Jadwiga
Baranska, Mikotaj Chopin: Jerzy Zelnik



Rozmowa ukazala sie w ,,Gazecie” w Toronto w 2002 r.

O Fryderyku Chopinie w Nohant:

http://www.cultureave.com/fortepian-i-pioro/

Muzyka najwiekszg
mitoscig Chopina

Klejnoty polskiej kinematografii. ,Chopin. Pragnienie
milosci”.
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Kadr z filmu ,,Chopin. Pragnienie mitosci”. Danuta Stenka (George Sand) i Piotr Adamczyk (Fryderyk Chopin), fot.
materialy prasowe.

Joanna Sokolowska-Gwizdka

W kinematografii polskiej co jakis czas pojawiaja sie nowe
adaptacje literatury oraz tematy zwigzane z polska tradycja i
kultura. Mozliwosci techniczne, montaz komputerowy oraz
kredyty bankowe, ktore wspomagaja produkcje filmowa,
powoduja, ze filmy powstaja szybko, czesto z duza strata dla
jakosci. Film o Fryderyku Chopinie, jest jakby poza tym nurtem
kolejnego interpretowania narodowych mitéw i symboli. Dosc¢
duza trudnoscia przy pisaniu scenariusza byl niewatpliwie
bardzo bogaty materiat i szereg interpretacji postaci wielkiego
kompozytora zarowno w literaturze jak i w filmach
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zrealizowanych w Polsce i na S$wiecie.

Pierwszym filmem jaki nakrecono o Chopinie byt obraz Carla
Boese ,Nocturno der Liebe” z 1918 roku. W roli kompozytora
wystapit Conrad Veidt, ktory poZniej zastynat rola medium w
,Gabinecie doktora Caligari”. Ta niemiecka produkcja, z
popularnym aktorem w roli gtownej, data poczatek serii
kilkudziesieciu filmow na ten temat. W 1927 roku powstat
francuski film o Chopinie w rezyserii Henry’ego Roussela z
popularnym amantem filmowych Pierrem Blanchardem w roli
gtownej pt. ,Walc pozegnalny. Kartka z zycia Frydryka Chopina”.
Akcja filmu osnuta zostata na historii narzeczenstwa Chopina z
Mariga Wodzinska, ktora zazdrosna o George Sand zrywa
zareczyny i zarecza sie z hrabig Skarbkiem. Na te wies¢ Chopin
jedzie do Polski i zrozpaczony gra Walca pozegnalnego.

Po epoce kina niemego w 1934 roku nakrecono film w dwoch
wersjach jezykowych, niemieckiej (,Chopin-piewca wolnosci”) i
francuskiej (,Piesn pozegnalna”). Fabuta zostata potraktowana
swobodnie. Wydarzenia z kilku lat zostaty przedstawione w
czasie kilku miesiecy. Chopin wraz z prof. Elsnerem jedzie do
Paryza i spotyka sie z brakiem zrozumienia i akceptacji. George
Sand i Liszt otwieraja mu droge na salony. W tym czasie
przybywa z Polski Konstancja (pierwsza mitos¢ Chopina
Konstancja Gtadkowska) lecz nie wytrzymuje konkurencji z
George Sand. Z amerykanskiej produkcji najwiekszy rozgtos



zdobyta ,Pamietna piesn”. Film miat powstac w 1938 roku z
Marlena Dietrich w roli George Sand. Ostatecznie nakrecony
zostat w roku 1944 z Merle Oberon jako pania Sand i Cornelem
Wildem jako Chopinem. Mtody Chopin wsrod publicznosci
przybytej na jego koncert widzi rosyjskiego gubernatora, nazywa
go carskim rzeznikiem i odwotuje wystep. Jozef Elsner radzi
swojmu uczniowi, aby wraz z nim uciekt przed represjami do
Paryza. Tam, Chopin zakochany w George Sand, odnosi sukces
artystyczny, zapomina o Polsce i swoim profesorze. Elsner zyje w
biedzie, George Sand nie dopuszcza do zadnych kontaktow.
Dopiero na wies¢ o wybuchu Powstania Listopadowego w
Chopinie budzi sie patriotyzm. Na prosbe przybytej z kraju
Konstancji Gtadkowskiej i Elsnera daje serie koncertow na rzecz
powstancow, zapada na zdrowiu i umiera. Film jest wiec
melodrametem, nakreconym w hoollywodzkim stylu i nie wiele
ma wspolnego z rzeczywistoscia. Obraz ten jednak zostat
nominowany do Oskara w szesciu kategoriach.

Po II wojnie swiatowej w Polsce nakrecono kilka filmow o
Chopinie, gdyz wiadza ludowa widziata w filmowych biografiach
cele propagandowe. W 1952 roku powstatl film ,Mtodosc
Chopina” w rez. Aleksandra Forda. Do czasow ,Krzyzakow” z
1960 roku film ten byt najwieksza produkcja owczesnej polskiej
kinematografii. Zdjecia trwaly rok, zaangazowano poéttora tysigca
statystow, uszyto dwa tysiace kostiumow. Utwory Chopina
nagrata Halina Czerny-Stefanska, laureatka pierwszego



Konkursu Chopinowskiego. Bezposrednim pretekstem do
rozpoczecia prac nad filmem stata sie setna rocznica sSmierci
kompozytora (1849). Na rok przed rocznica ogtoszono
miedzynarodowy konkurs na scenariusz. Jury nie byto jednak
zadowolone z wynikow i nie zatwierdzito do produkcji zadnego z
nagrodzonych projektow. Scenariusz przysztego filmu napisat
ostatecznie sam rezyser. W mysl zatozen realizmu
socjalistycznego srodowisko ma decydujacy wptyw na jednostke,
a wiec takze na artyste. Ford zdecydowal sie wiec na opowiesc¢ o
mtodosci Chopina (miedzy pietnastym a dwudziestym rokiem
zycia) i ksztattowaniu jego talentu przez srodowisko w okresie
dojrzewania. Chopin w tym filmie chtonie postepowe idee i
rejestruje muzyke ludu podczas pobytu na wsi i w karczmie,
obraca sie tez w kregach postepowej inteligencji, o nastrojach
narodowo-wyzwolenczych. Mimo wiernosci podstawowym
faktom biograficznym, osoba Chopina schodzi w tym filmie na
drugi plan. Nie pomogta tu nawet kreacja postaci przez Czestawa
Wottejke. Muzyka jest ilustracja dla manifestacji, dyskusji
politycznych, star¢ z policja.

W 1969 roku powstat film hiszpanski pt. ,Jutrzenka. Zima na
Majorce” (1838-39). Scenariusz oparty na listach George Sand
skupia sie gtéwnie na relacjach pomiedzy przybyszami z Paryza,
a mieszkancami wyspy, niezrozumieniu i konfliktach. Z filmu
emanuje atmosfera osaczenia i melancholii ogarniajaca
bohaterow.
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Kadr z filmu , Chopin. Pragnienie mitosci”. Danuta Stenka (George Sand), fot. materiaty prasowe.

Dwa odmienne filmy z lat 90-tych, brytyjski i francuski, znow
podejmujag interpretacje postaci wielkiego kompozytora.
y,lmprowizacja” (,Impromptu”) z 1991 roku jest debiutem
kinowym brytyjskiego rezysera teatralnego Jamesa Lapine’a.
Gléwna bohaterka filmu jej George Sand, ktora stanowi motor
calej akcji i w zabawny, komediowy sposob, osacza biednego,
zagubionego kompozytora. Pisarka, skandalistka, ciagle
zmienigjaca partnerdow, zawsze marzylta o idealnej mitosci.
Spotykajac Chopina, wie, ze to wlasnie ten Aniot, wiec zamienia
sie w pielegniarke, opiekuje sie nim i uczestniczy w trudnym
procesie tworzenia. W roli George Sand wystapita Judy Davis, w
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roli Chopina, nie pasujacy do tego typu postaci, Hugh Grant.
Film jest komedig, czasami o zabarwieniu groteskowym, nie
majacy za wiele wspolnego z Polska.

Zupetie inny charakter ma film Andrzeja Zutawskiego ,Btekitna
nuta” rowniez z 1991 roku. Rezysera zafascynowal etap
umierania zwigzku i ostatnie dni spedzone przez Chopina w
Nohant w sierpniu 1846 roku. Ten sam okres byt tematem
stynnej sztuki Jarostawa Iwaszkiewicza z 1936 roku ,Lato w
Nohant”. Iwaszkiewicz spojrzat na Chopina przez pryzmat
rywalizacji George Sand z corka Solange. Sam Chopin jest
niejako w tle, nieobecny, jedyne poprzez dzwieki fortepianu
dochodzace gdzies zza sceny mozna wiedzieC o jego obecnosci.
Natomiast Zutawski podjat temat samotnosci Chopina i jego
wyobcowania jako cztowieka, artysty, mezczyzny oraz Polaka.
Chopin jest osia catej intrygi. Stanowi najspokojnieszy element
krzykliwego, rozbieganego i rozchwianego emocjonalnie swiata
Nohant. Zulawski upatruje przyczyny rozstania Chopina z
George Sand w nienawisci jaka zywit dla niego syn pisarki,
Maurycy. Pozostajac w zgodzie z faktami, nadat catej opowiesci
osobisty i ekspresyjny charakter.

)k



Kadr z filmu ,,Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materiaty prasowe.

Po tak wielu interpretacjach i podejsciach do tematu niezwykle
trudno wiec byto spojrze¢ na postac swiezo i pokaza¢ na ekranie
obraz kompozytora jak najblizszy temu, co po sobie zostawili i
sam Chopin i jego najblizsi, bedacy jednoczesnie malarska
opowiescig o cztowieku i artyscie. Autorzy scenariusza do filmu
,Chopin. Pragnienie mitosci” - Jerzy Antczak i Jadwiga Baranska,
dokonali wiec wyboru oraz znacznej selekcji materiatu
archiwalnego i muzycznego, a nastepnie zbudowali swqj
wizerunek postaci, ktéry powstat w myslach, sercach,
odczuciach, wrazeniach i skojarzeniach. Pomyst na film o
Chopinie zrodzit sie wiele lat temu. Jerzy Antczak i Jadwiga
Baranska przeczytali wszystko, co zostalo napisane na ten temat,
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zagtebiali sie w postac¢, poznawali z bliska, i zaprzyjazniali sie.
Bogata korespondencja to najlepszy materiat poznawczy,
pozbawiony dorabianej, tatwo sprzedawalnej czy sensacyjnej
warstwy. Tak wiec w efekcie scenariusz oparty jest na Zrédtach,
co jest niewatpliwie duza zaleta, jako przyczynku do biografii
kompozytora. Fabuta jest niejako pretekstem do pokazania ludzi,
relacji miedzy nimi, konfliktow i samego geniuszu. Chopin w
filmie, nie jest postacia papierowa, mityczna czy symboliczng, ale
zywym cztowiekiem, ktérego dotykaja rozne nastroje, choroby,
cierpienia, ktéremu nie podobaja sie spodnie, bo Zle sa skrojone,
ktory jada tylko piers kurza, a nie udko itd. Posta¢ Chopina jest
niezwykle bogata, mimo, ze nie skupia na sobie catej uwagi
widza. Fryderyk jest zmienny, od tagodnego, delikatnego,
wrazliwego artysty, poprzez romantycznego kochanka,
uczuciowego, teskniacego syna, wybuchowego, nerwowego,
drazliwego i rozhisteryzowanego gruzlika, nieobecnego, zyjacego
w swoim Swiecie mieszkanca Nohant, po umierajacego i
zegnajacego sie ze swiatem kompozytora. Fryderyk ma w
pamieci sceny z dziecinstwa, krajobrazy, wierzby, bociany, taki,
polne kwiaty, pola, stonce i zapach domu rodzinnego, dobra,
lagodna matke, ojca, ktory widziat talent syna. Te mysli i uczucia
Chopina sa bardzo wyrazne w filmie. Pojawiaja sie obrazy,
wspomnienia, sceny retrospektywne naktadajace sie na muzyke.
Kwindesencja tych tesknot znalazta sie w przepieknej
»,Kotysance”, pochodzacej z poczatku XIX wieku, skomponowanej
przez Kazimierza Lubomirskiego, a opracowanej przez Ernesta



Brylla. Na obraz domu, stotu wigilijnego, choinki, rodziny, ktora
jest taka bliska sercu, naktadaja sie tesknie brzmigce stowa , O
Gwiazdezko, cos blyszczata, gdym ja ujrzat swiat. Czemu to mi
Gwiazdko mata twoj promyczek zbladl. (...) Zaswiecze, jak w
dawne swieta, Gwiazdko chociaz raz...” Ta tesknota za krajem lat
dziecinstwa powoduje przeniesienie potrzeb i marzen o spokoju i
opiece na George Sand i Nohant. Pisarka, co bylo niezwykle
wyraznie pokazane na filmie, w wyobrazni Chopina zastepuje mu
matke. Opiekuje sie nim w chorobie, siedzi przy jego t6zku, sama
gotuje, daje mu upragnione poczucie bezpieczenstwa. A jest to
mu niezmiernie potrzebne, gdyz Fryderyk wie, ze jemu zegar bije
szybciej niz kazdemu innemu cztowiekowi. Wie, ze musi sie
spieszy¢, by zdazyc¢ zapisac siebie i swoje uczucia w muzyce.



Kadr z filmu ,Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materialy prasowe.

Chopin czuje sie wyobcowany w zderzeniu z kultura francuska.
Mowi do Solange, zZe ciagle nie nauczyt sie dobrze francuskiego i
mimo, ze ma francuskie korzenie, czuje sie Polakiem. Polska
zostata w filmie pokazana wyraznie, poprzez pryzmat odczuc
Chopina. Pokazany zostat jego stosunek do Wielkiego Ksiecia
Konstantego, poczucie upokorzenia, gdy musi uczestniczy¢ w
scenie zrywania orzetkéw z mundurow polskich oficeréw i
zakuwania Polakéw w kajdany. Podczas jednego z paryskich
salonowych wystepéw gra ,Etiude Rewolucyjna” i na tym tle
pojawiaja sie obrazy z Powstania Listopadowego, dom rodzinny,
przerazone siostry i niczczony instrument, symboliczny gwatt na
wartosci, jaka jest muzyka.
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Nie mniej waznymi postaciam sa George Sand i jej dzieci,
Maurycy i Solange. Fryderyk Chopin i jego Swiat muzyki stoi po
jednej stronie, a z drugiej strony trzy postacie spragnione
mitosci, kazde pozostajace w innych relacjach z kompozytorem,
walczg ze swoimi emocjami. Tak mozna by schematycznie
narysowac filmowa sytuacje. W filmie pokazana zostata George
Sand, jak bardzo zniszczyt ja emocjonalnie rozwod i upokorzenia,
jakich doznata od swojego meza, jak wielokrotnie szukata mitosci
1 ciagle jej nie znajdowata, jak bardzo spragniona jest ,spokojnej
mitosci”. Potrafi prawidlowo oceni¢ geniusz Chopina, czuje sie
mu potrzebna, walczy o niego, cho¢ ta mitosc ja duzo kosztuje.

Maurycy, odtracony przez ojca, nade wszystko pragnie mitosci
matki. W poréwnaniu z Chopinem czuje sie nikim jako artysta,
choc ciagle styszy od matki pochwaly. Jego wielka zazdrosc i bol
narastaja, nie znajdujac ujscia. Jedyne uczucie, jakie moze zywic
do Chopina, to nienawisc.



Kadr z filmu ,Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materiaty prasowe.

Solange natomiast, nie majaca kontaktu z matka lokuje swoje
sSwieze uczucia w Chopinie, gotowa jest na wszelkie poswiecenia,
marzy, pragnie by¢ potrzebna i stad jej rywalizacja z matka.
Kazda z tych postaci ma racje, kazda ma motywacje i powody do
takiego, a nie innego postepowania. I ten problem zostat
wyraznie pokazany w filmie. Posta¢ George Sand zostata nieco
ztagodzona, w porownaniu z materiatem, ktory po niej zostat.
Zaznaczona jest jej wybuchowos¢ i porywczosc (scena z
odtraceniem matej Solange, ktora przynosi bukiecik polnych
kwiatkow), ale w ogolnym odbiorze pisarka pokazana zostata
jako osoba starajaca sie tagodzi¢ konflikty, postawianiona
pomiedzy geniuszem, a swoimi dziecmi, rozdarta emocjonalnie, a
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jednoczesnie potrafigca pogodzi¢ prace literacka z przyziemnymi
sprawami codziennosci i prowadzeniem domu. Mimo, ze tez ma
artystyczna dusze, stoi mocno na ziemi. Jej czas tak szybko nie
ptynie.

Jak w tragedii antycznej, w filmie nie ma zwyciezcow, ani
pokonanych, wszyscy ptaca podobnie wysoka cene za walke o
uczucia.

Podjecie tematu mitosci na ekranie jest bardzo niebezpieczne,
gdyz blisko jest do kiczu, melodramatu, tzawej opowiesci o
niewielkich wartosciach. Ten film nie przekroczyt granicy, jest
trzymajacym sie faktow obrazem z uwypukleniem
miedzyludzkich konfliktow.

Nalezy zwroci¢ uwage na swietng gre aktorska. Piotr Adamczyk
w roli Chopina jest wyjatkowy. Dobrany tak pod wzgledem
fizycznego podobienstwa, jak i emanacji wewnetrznej
wrazliwosci oraz specyficznego ciepta. Aktor utozsamia sie z
postacig Chopina, a nie kreuje siebie. Nie jest przy tym tylko
zamknietym w sobie, nieobecnym artysta, lecz jego gra jest
zroznicowana, oddajaca zamierzenia autorow scenariusza.

Danuta Stenka, jako George Sand wzbudza ogromna sympatie
widza, ktory ttumaczy jej wybuchy. Prezentuje swoja urode w
roznych sytuacjach, raz wyglada jak Amazonka, kiedy indziej jak



Hiszpanka czy Cyganka, dama w kapeluszu, matka i gospodyni.
Tworzy wizerunek zywej i prawdziwej kobiety-pisarki.

Niewatpliwym walorem filmu jest jego malarskosc¢. Scena, na
przyjeciu w Paryzu, gdy George podaje liscik Chopinowi z
napisem ,j’adore” nawigzuje do stynnego obrazu Delacroix’a
,Chopin i George Sand”, gdy George tak samo pochylona, stoi
przy fortepianie z kwiatem we wiosach. Wiele scen plenerowych
w stoncu i przy ksiezycu, w alei noca i na tagkach w peitnym
stoficu oraz piekne polskie pejzaze niezwykle pasuja do muzyki.
Bo przeciez ten malarski tadunek zawarty jest w utworach.

Oprocz rozgrywajacego sie na ekranie dramatu i konfliktow,
oprocz biografii Chopina i George Sand, oprocz watkow
patriotycznych, towarzyskich czy mitosnych, od poczatku filmu,
az do konca obecna jest muzyka Chopina. I tak naprawde, to ona
jest gtowna ,bohaterka”. Motywem przewodnim, dos¢ czesto sie
powtarzajacym, jest Walc a-moll. Ale w filmie zostato
wykorzystanych bardzo wiele roznorodnych utworow. Marsz dla
Ksiecia Konstantego opracowany zostat na podstawie Poloneza
C-dur. Poza tym styszymy Ediude Rewolucyjng, Polonez A-dur,
nokturny, preludia, sonaty, walce, mazurki. Wiekszos¢ utworow
Chopina wykonuje Janusz Olejniczak. Okoto 60 procent utworow,
ktore pozostawit po sobie Chopin powstato w Nohant. Jakze
wiec uboga bytaby spuscizna kompozytorska Chopina, gdyby nie
George Sand i to jest chyba jeden z gtownych wnioskow, ktory



sie nasuwa po obejrzeniu filmu.
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Kadr z filmu ,,Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materiaty prasowe.

»Chopin. Pragnienie mitosci” (2002).

Scenariusz: Jadwiga Baranska, Jerzy Antczak, rezyseria: Jerzy
Antczak, wspolpraca rezyserska: Jadwiga Baranska, w rolach
gtownych: Fryderyk Chopin: Piotr Adamczyk, George Sand:
Danuta Stenka, Maurycy: Adam Woronowicz, Solange: Sara
Muldner, Bozena Stachura, Justyna Chopin: Jadwiga
Baranska, Mikotaj Chopin: Jerzy Zelnik.
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Recenzja ukazata sie w ,,Gazecie” w Toronto w 2002 r.

W piatek, 22 lutego 2019 roku ukaze sie rozmowa z Jerzym
Antczakiem i Jadwiga Baranska na temat filmu.

Fryderyk Chopin w Nohant:

http://www.cultureave.com/fortepian-i-pioro/

Rozpalanie iskry

Kevin Kenner jest zwyciezca Xll-ego Miedzynarodowego Konkursu im.
Fryderyka Chopina w Warszawie i laureatem Brazowego Medalu na
Miedzynarodowym Konkursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie. Jest
profesorem w klasie fortepianu na wydziale muzycznym Uniwersytetu
Miami.


http://www.cultureave.com/fortepian-i-pioro/
https://www.cultureave.com/rozpalanie-iskry/

Kevin Kenner, fot. Narodowy Instytut im. Fryderyka Chopina, koncert fortepianowy, Warszawa, sierpien 2018 r.

Bozena U. Zaremba

Wyglada na to, ze ustatkowales sie na dobre.

Kevin Kenner

Chyba tak. Miami jest moim gtéwnym miejscem zamieszkania, a
praca na Frost School of Music, moim gléwnym zajeciem. Bardzo
mi sie tu podoba. Na obecnym etapie mojego zycia, uczenie jest
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rownie wazne jak koncerty.
Dlaczego Miami?

Podczas mojego udziatu w Konkursie Chopinowskim
organizowanym przez Fundacje Chopinowska, w 1990 roku,
zaprzyjaznitem sie z wieloma ludZzmi w Miami. Jako zwyciezca
tego konkursu powracatem do Miami wielokrotnie. Kiedy w 2015
r. przyjechatem na ten sam konkurs, tym razem jako juror,
znajomy powiedziat mi, ze zwolnito sie miejsce na Uniwersytecie
Miami. Zapytatem moja dziewczyne, ktora jest Polka, czy
chciataby przyjecha¢ do Miami, tylko na jeden rok, tak, zeby
sprobowac, jak sie zyje w innym kraju, i zobaczy¢, czy sie nam
spodoba. Byl to wiec taki eksperyment. Mieszkatem przedtem
przez dwadziescia szesc lat w Europie i pomyslatem sobie, ze to
moze byc fajna przygoda. Nie mialem wcale zamiaru zosta¢ w
Miami na diugo, ale bardzo spodobata nam sie okolica,
srodowisko i towarzystwo przyjaciol, a praca jest swietna, tak
wiec postanowiliSmy zosta¢. Wszystko utozylo sie dla mnie
idealnie i prawdopodobnie zostane tutaj do konca zycia.

Latem tego roku zaprezentowales we Frost School of Music
pierwszy festiwal Chopinowski pod nazwa ,Chopin
Academy and Festival”. Jak wpadiles na pomysl
zorganizowania tego typu imprezy?



Podczas konkursu w 2015 r. miatem znikomy kontakt z jego
uczestnikami i wtedy zdatem sobie sprawe, ze chciatbym nie
tylko ich oceniac i przydziela¢ im punkty, ale z nimi po prostu
pracowac. Jest tylu wspaniatych utalentowanych muzykow w
Stanach Zjednoczonych i chcialtbym podzieli¢ sie z nimi swoja
wiedza na temat Chopina. Mam tutaj w Miami dobra pozycje ze
wzgledu na wsparcie Fundacji Chopinowskiej i dlatego, ze Frost
School of Music jest organizacja postepowg, otwarta na nowe
pomysty. Takze ze wzgledu na moj status w swiecie muzycznym
jako specjalisty od muzyki Chopina. To wszystko sSwietnie sie
razem posktadato. Eksperyment sie udat i mam zamiar go
kontynuowac¢. Mam nadzieje, ze Miami stanie sie centrum
nauczania muzyki Chopina.

Jaki jest cel Festiwalu?

Gtownym celem jest ta czes¢, ktéra nazywamy Akademia, nie
koncerty. Akademia daje mtodym pianistom mozliwos¢ poznania
najwybitniejszych specjalistow muzyki Chopina, mieC¢ z nimi
lekcje, spotkac sie z naukowcami, bra¢ udziat w warsztatach i
wyktadach. Oczywiscie studenci takze graja w czesci
festiwalowej i w ten sposob zdobywaja doswiadczenie
wykonawcze. Z taka iloscia artystow, ktérzy i ucza, i daja
koncerty, byto to niejako naturalne, zeby wtasnie tutaj stworzyc
festiwal, ktory datby szanse postuchac ich gry, co jest takze
korzystne dla samych studentow. Tak wiec, impreza ma przede



wszystkim cel edukacyjny.
Mam wrazenie, ze uczenie jest Twoja pasja...

Zawsze lubitem uczyc¢. Pierwsza posade nauczyciela podjatem w
1999 r. w Londynie, gdzie uczytem przez jedenascie lat.
Natomiast moja pasja do uczenia uzewnetrznita sie
zdecydowanie wtedy, gdy zaczalem uczestniczy¢ w konkursach
pianistycznych jako juror. Chciatem zrobi¢ wszystko co w moje;
mocy, aby umozliwi¢ tym utalentowanym pianistom rozwijanie
sie i zachowanie muzyki powaznej dla przysztych pokolen. Nie
bede na tej ziemi wiecznie i przekazanie mojej wiedzy mtodemu
pokoleniu jest moja misja. Chce pozostawiC po sobie cos
wartosciowego. Chciatbym byc¢ dla studentoéw inspiracja i
podzieli¢ sie z nimi pomystami muzycznymi, ktore mam nadzieje
zaowocuja u nich stworzeniem ich witasnych idei. To przynosi
ogromna satysfakcje. A ich sukcesy zawsze mnie bardzo cieszg.

Jakie sa najistotniejsze rzeczy, ktore chcesz przekazac
swoim studentom? Technika? Interpretacja? Doglebna
wiedza o kompozytorze i jego epoce?

Wszystko po trochu. Ale to, co przynosi najwieksza satysfakcje
jest bardziej nieuchwytne, mniej namacalne. Powiem tak: polega
to bardziej na tym by pomoc studentom odkryc¢ to, co gteboko w
nich tkwi. Nauczyciel ma obowiazek przekazac szeroka wiedze,



wiaczajac w to technike i wewnetrzna dyscypline, ale ostatecznie
tak naprawde istotny jest pewien rodzaj olsnienia, ktére
nastepuje u ucznia i dobry nauczyciel rozumie, ze nie ma jedynej
cudownej metody na wskrzeszanie takiej iskry. To jest bardzo
indywidualna sprawa i czasami nie da sie tego osiagnac. Zawsze
myslatem, ze sa dobrzy i zli nauczyciele, ale teraz uwazam, ze sa
dobre i zte relacje miedzy nauczycielem a jego studentami.
Trudno znaleZ¢ idealny zwiazek, tak jak w zyciu. Kiedy
nauczyciel i student rozumieja sie nawzajem, potrafig z siebie
wydobyc¢ to, co w nich najlepsze. Taki jest w kazdym razie cel. I
to nie jest tylko pojedyncza rzecz. To nie jest tylko interpretacja,
ktora jest jedynie czescig procesu. Interpretacja pocigga za soba
doskonalenie studiow nad dokumentem historycznym, jakim jest
zapis nutowy - chyba, ze gra sie utwor wspotczesny - i
zrozumienie tego zapisu w kontekscie, w jakim zostat zapisany.
Interpretacja nie polega na tym by da¢ muzyce zastrzyk
wlasnych emocji, ale raczej, aby odkry¢ i wyrazi¢ to, co w tej
muzyce jest gteboko zawarte. Ten proces odkrywania moze byc
zrealizowany tylko przez umiejetng, dogtebna analize tekstu
muzycznego i potem przez odnalezienie sposobu, aby wskrzesic¢
sedno tego materiatu podczas wykonania danego utworu,
wykonania, ktore jest odpowiednie dla obecnego kontekstu. Po
niedawnym konkursie Chopinowskim na instrumentach
historycznych, wrécitem do rozmyslan na temat roli
interpretatora. Czy grajac utwory Chopina powinniSmy starac sie
odtworzy¢ sposob, w jaki grat Chopin, czy tez powinniSmy jego



oryginalne pomysty zaadoptowac¢ do wspotczesnego kontekstu i
stworzy¢ cos nowego? To trudne pytanie, ale warto sie
zastanowi¢ nad odpowiedziq.

A co robi¢, gdy wraca sie do jakiegos utworu, ktory grato
sie wczesniej wiele razy? Jak grac, zeby zabrzmial swiezo?

Odpowiedz na to pytanie, znowu, nie jest jednoznaczna. Jezeli,
powiedzmy, wybiore sie do galerii, zeby poogladac dzieta sztuki,
a potem wroce do muzyki, przezycie wynikajace z obcowania z
malarstwem moze obudzi¢ cos w mojej duszy, cos, co wplynie na
spos6b w jaki péZniej popatrze na zapis nutowy. My, artysci
powinniSmy byc¢ ciagle czujni, zarowno emocjonalnie jak i
intelektualnie, ciagle trzymac¢ sie na bacznosci. Interpretacja
ulega skostnieniu, jezeli pianista nie zdaje sobie sprawy z tego,
co robi albo przestaje stuchac¢ i nie pozwala muzyce
wypowiedzie¢ sie. Jakikolwiek sposob obcowania ze sztuka, czy
to bedzie galeria sztuki, czy czytanie literatury pieknej, moze
pomoc artyscie utrzymac interpretacje w stanie witalnosci.
Rowniez ciggte wracanie do tekstu i staranne jego studiowanie
odswieza pamiec i pomaga odkrywac rzeczy, ktorych wczesniej
sie nie zauwazyto. W sierpniu, na przyktad, kiedy po raz kolejny
nagrywatem koncerty Chopina, przegladnatem ich pierwsze
wydania, aby spojrze¢ na materiat Zrodtowy swiezym okiem i
przeanalizowac¢ kazdy wybor, jakiego mam zamiar dokonac, tak,
aby sie upewnic, ze podczas interpretowania tej muzyki jest to



rzeczywiscie zamierzony wybor, a nie jakis podSwiadomy auto-
pilot, ktory przejmuje ster i w rezultacie prowadzi do stagnacji.

Czy zachecasz swoich studentéow do poglebiania
zainteresowan pozamuzycznych?

Oczywiscie. To jest jeden z powodow, dlaczego wybratem
uczenie na uniwersytecie - instytucji, ktéra zacheca do
wszechstronnego wyksztatcenia i daje studentom mozliwosc
studiowania, na przyktad przedmiotow z dziedziny plastyki. Mam
jedna studentke, ktéra w tym semestrze ma zajecia z malarstwa.
Mozna wiele sie nauczy¢ przez obcowanie z naukami
humanistycznymi. To wszystko sie razem splata. Niedawno
zainteresowatem sie Goethem, ktory mowi o muzyce w
kontekscie architektury. W zwigzku z tym, kiedy siadam do
fortepianu, zeby pracowac nad ,Ballada” Chopina, poniewaz
wtasnie czytatem dzieta Goethego i myslatem o architekturze, nie
moge sie powstrzymac, zeby nie mysle¢ o architekturze dzwieku:
jak kompozytor buduje w muzyce momenty napiecia i trzyma je
w ryzach, i jak potrzebne jest rozwigzanie tego napiecia. Roznica
polega na tym, ze architektura, w przeciwienstwie do muzyki, nie
zawiera elementu czasu. Mozna by powiedziec, ze muzyka jest
ptynna architektura, albo, jak Goethe postulowat, ze
,architektura to zamrozona muzyka”. W kazdym razie, takie
otwarcie umystu na nowe pomysty, pozwolenie na to, by
wyobraznia swobodnie sie rozwijata a dziedziny zazebiaty sie ze



soba moze by¢ szalenie inspirujace. Moze sprawic, ze
interpretacja muzyczna bedzie oryginalna, ze nie bedzie tylko
proba nasladowania tradycji. Tradycja jest wspaniata, ale
niestety, potrafi doprowadzi¢ do tego, ze studentom trudno jest
odkry¢ to, co jest jej sednem. Innymi stowy wszyscy najwieksi
pianisci przekraczaja granice tradycji i tworza ja na nowo.

Dochodzi jeszcze do tego teoria. Mialam przyjemnosc
wystucha¢ na Festiwalu wykladu Dr Alana Walkera[1],
ktory zaprezentowal fantastyczna analize geniuszu
Chopina i dawal porady, jak grac¢ jego muzyke. Mowil o
idealnej harmonii pomiedzy intencjami kompozytora i
osobowoscia wykonawcy i wedlug niego podstawowa
zasada interpretacji dziel Chopina jest przestrzeganie
~jedenastego przykazania”, ktore (w swobodnym
tlumaczeniu) brzmi , Nie bedziesz majstrowal z Chopinem,
bo przemajstrujesz”. Czy podpisujesz sie pod tym?

Jak najbardziej. To jest powod, dla ktorego interpretacja Chopina
jest taka trudna. Jego muzyka ma w sobie pewng kruchosc. Jezeli
przeciggnie sie w jedna czy druga strone za mocno, wszystko sie
wali. W przypadku innych kompozytorow epoki Romantyzmu,
takich jak Schubert, Schumann czy Liszt, takie ,przecigaganie”
jest wlasciwie zalecane i w zgodzie z zasadami Romantyzmu.
Chopin byl wyjatkowy ze wzgledu na swoje zainteresowanie
muzyka poprzednikow i rozmitlowanie w zasadach



klasycystycznych, na przyktad w Handlu. W jednym ze swoich
listow z 1829 r., Chopin napisal, ze muzyka Handla jest bliska
jego ideatlowi muzyki. Chopin wcale nie byl wyznawca zasad
wybujatego indywidualizmu i skrajnych emocji, jakimi kierowali
sie wspolczesni jemu romantyczni kompozytorzy. Chopin
zdecydowanie bardziej byt zainteresowany kanonem Klasycyzmu:
czystosciag dZzwieku i rownowaga formy. Interesowat sie takze
wtoskim bel canto, ktére nie opiera sie na silnym gtosie, ktory
niesie przez cata sale, ale raczej na subtelnym i delikatnym
frazowaniu i petnej kontroli. Jezeli zbyt mocno forsuje sie wtasna
indywidualnos¢, mozna zniszczy¢ integralne sedno estetyki
Chopina.

Profesor Walker wlasnie mowil o powiazaniach muzyki
Chopina z ludzkim glosem. Powiedzial, ze aby dobrze grac
jego muzyke pianista powinien nauczyc¢ sie spiewac.

Niektorzy potrafig Spiewac, inni nie [Smiech]. Ale nauczenie sie
Spiewu i praca ze Spiewakami moze by¢ bardzo przydatna.
Trzeba takze pamietac, ze w technice Spiewu XIX wieku Chopina
fascynowata kontrola gtosu i piekne ozdobniki, tak typowe dla
bel canto.

Do tego dochodzi jeszcze oddech i frazowanie.

Zgadza sie. Wielcy Spiewacy biorg oddech w ledwo zauwazalny



sposob i z taka kontrola swojego ciala, ze nawet nie zauwazamy,
kiedy biorg oddech. Sam Chopin twierdzit, ze to nadgarstek, a
nie cate ramie, jest mechanizmem oddychania w czasie gry na
fortepianie. W muzyce potrzebna jest gibkosc, jak w rubato, o
ktorym Chopin wiele méwit. Jezeli dmuchnie sie na swieczke zbyt
mocno, caly ptomien zgasnie.

W tym roku wydales nagranie z utworami solowymi innego
wspanialego polskiego kompozytora, Ignacego Jana
Paderewskiego, ktore grales na jego wlasnym fortepianie,
Steinwayu z 1925 r.

Bylem zauroczony tym instrumentem. Chociaz, musze przyznac,
ze granie na nim byto duzym wyzwaniem, zwtaszcza wiekszych
kompozycji, takich jak sonata czy toccata, ktore wymagaja sity i
przejrzystosci. Mtotki sa wieksze niz na wspodiczesnych
Steinwayach, a brzmienie bardziej matowe i moze bardzie]
odpowiednie do utworow, ktore sa szczegolnie melodyjne. Ma
tez w sobie pewna dojrzatos¢, jest jakby pozbawiony
prostolinijnosci i robi wrazenie wypolerowanego. W kazdym
razie musze przyznac, ze po pierwszym dniu nagran moje dtonie
omal nie zaczety broczy¢ krwia [Smiech].

Po Twoim koncercie w 2011 r., w czasie ktorego grales
utwory Paderewskiego, jeden z recenzentow napisal, ze byt
to ,uklon w strone niespozytej energii i ducha polskiego



narodu”. W lutym tego roku znowu grales Paderewskiego
w Carnegie Hall, aby uczci¢ 100. rocznice odzyskania przez
Polske niepodleglosci. Jakie znaczenie mial dla Ciebie ten
koncert?

Oprocz tego, ze byt to mdj pierwszy wystep w Stern Auditorium
(gratem juz kiedys w Carnegie Halle, ale nigdy w Stern), granie
na tej samej scenie, na ktorej ten wielki pianista kiedys
wystepowat byto wielkim przezyciem. Czutem, jakbym przeniost
sie w czasie. Mam wiele szacunku dla Paderewskiego, nie tylko
jako muzyka, ale takze jako cztowieka i meza stanu. Byl
wspaniaty. Nawet zaoferowat sptaci¢ dlug swojej ojczyzny z
wlasnych pieniedzy. Niewielu politykow zdecydowatoby sie na to
w dzisiejszych czasach. Poza tym uwielbiam jego muzyke. To byt
wielki zaszczyt grac na scenie, ktora on lubit i gdzie tak czesto
grywatl. Ten koncert szczegolnie zapadnie w mojej pamieci.

Paderewski jest jednym z niewielu artystow muzyki
powaznej, ktorzy zaangazowali sie w polityke, a jego rola w
odzyskaniu przez Polske niepodleglosci jest
niepodwazalna.

On nigdy nie byl zainteresowany polityka dla samej polityki. Ale
w jego czasach bylo to nieuniknione. Nie chciat po prostu
zniszczenia swojej ojczyzny i pragnat jej niepodlegtosci. Nie
wydaje mi sie, zeby ciagneto go do polityki, ani zeby sprawiata



mu ona szczegoélna przyjemnosc. Nie chciat wcale by¢ premierem
Polski i nie byl nim zbyt dtugo. Kochat swoj narod i czut sie
zobowiazany, ze wzgledu na swoja stawe, sukces i srodki
materialne, aby je wykorzysta¢ dla dobra narodu. To wlasnie w
nim podziwiam. Paderewski byt kims wiecej niz tylko patriota.
Wierzyt w braterstwo ludzkosci, tak jak Beethoven. Mysle, ze z
tego powodu ludzie go kochali - dlatego, ze byt cztowiekiem w
najwyzszym tego stowa znaczeniu.

Paderewski byl w duzym stopniu inspirowany muzyka
Chopina. Gdzie mozemy dostrzec wplywy mistrza?

Wszedzie. Po pierwsze znajdujemy u niego ta ,polskosc¢”, tak
typowa dla Chopina. Takze pisat podobnego typu formy, jak
krakowiak, nokturny, a niektore jego utwory bezposrednio
nawigzuja do kompozycji Chopina. Nie wspominajac juz o tym, ze
obaj wychowali sie w Polsce, ktora potem opuscili i, za ktéra caty
czas tesknili. Poza tym muzyka Paderewskiego ma w sobie
charakter improwizacyjny. Kiedy przygladniemy sie jego nutom,
zobaczymy, ze muzyka ciggle sie zmienia; uktad harmoniczny
nigdy sie nie powtarza w partiach, gdzie mozna by sie tego
spodziewac. Sam Paderewski czesto wykonywat swoja muzyke
inaczej niz byta ona zapisana. To na dobra sprawe pomogto mi
lepiej zrozumie¢ muzyke Chopina. Z tego powodu mozemy
znaleZ¢ rozne wersje tego samego utworu, na przyktad ,Walca
No. 2 z op. 69”. Wydanie francuskie znacznie rézni sie od



angielskiego. Nie wydaje mi sie, zeby Chopin czy Paderewski
styszeli swoje kompozycje w jakiejs idealnej koncowej wersji. W
ich zapisie nutowym widzimy raczej szkice potencjalnych
interpretacji. Kiedy wykonuje utwory Paderewskiego, rzadko
zagtebiam sie w pomysty, ktore sa w zapisie i nigdy nie
ograniczam sie do tego, co widze. Zawsze robie jakie$ drobne
zmiany, oczywiscie w ramach stylu. Robie to samo z utworami
Chopina, zwtaszcza tymi wczesniejszymi. Uwazam, ze te
ozdobniki i wariacje moga wzbogaci¢ oryginat i nada¢ im wiecej
autentycznosci. By¢ wiernym zapisowi nutowemu to wiecej niz
gra¢ tylko same nuty. W takim samym stopniu jak u Mozarta,
bytoby to wbrew jego stylowi. Mysle, ze pod tym wzgledem,
Chopin i Paderewski mieli ze soba duzo wspdlnego. Ich muzyka
jest w ciggtym ruchu, caty czas sie zmienia.

Czy po Paderewskim jacys kompozytorzy kontynuowali ta
tradycje?

Jezeli chodzi o wspotczesnych Paderewskiemu to Rachmaninow
byl kontynuatorem tej tradycji. Byt przy tym wybitnym pianista.
W jego nagraniach stychac¢ elementy improwizacji -
Rachmaninow nie trzyma sie Scisle zapisu nutowego. Mozna tez
powiedzie¢, ze Horowitz nalezy do tej samej szkoty, czy Earl
Wild, chociaz on byt raczej aranzerem niz kompozytorem. W jego
nagraniu ,Koncertu Fortepianowego a-moll op. 17” stychac, ze
pozwala sobie na wiele dowolnosci, dowolnosci, ktore mysle, ze



Paderewski by zaakceptowal. Niestety wiekszos¢ pianistow XX
wieku wybrata inna droge. Zwtaszcza po drugiej wojnie
Swiatowej, pianistyka ulegta sterylizacji, a wiele cech
szczegolnych dla ztotego wieku pianistyki ulegto dewaluacji.

Ale inne formy muzyki, zwlaszcza jazz przejely ten element
dowolnosci i improwizaciji.

To prawda. Chopin i Liszt czy inni pianisci XIX wieku
improwizowali na zadane tematy, glownie operowe, ktore byty
owczesnymi ,standardami”. Mozna powiedzie¢, ze oni byli
pianistami jazzowymi tamtego wieku. Wszyscy muzycy jazzowi
potrafia improwizowa¢ na standardach. Leszek Mozdzer jest
swietnym przyktadem pianisty, ktory ma wyksztatcenie klasyczne
i po skonczeniu studiow przeszedt do jazzu. Gralem z nim
koncert pt. ,Korespondencje Chopina”, podczas ktorego ja
gratem jakis temat chopinowski, a on w tym samym czasie
improwizowat na ten sam temat, na drugim fortepianie. To byto
niesamowite przystuchiwac sie, jak on styszy muzyke. Niektorzy
pianisci jazzowi majg Swietng technike, ale ograniczony wachlarz
barw, natomiast Leszek Mozdzer jest szalenie wrazliwy, jezeli
chodzi o te subtelne warianty brzmieniowe, ktore przypominaja
mi swiat muzyki Chopina: te delikatnosc¢, czystosc i ciagle
zmieniajagca sie palete brzmienia.

Styszalam, ze Frost School of Music ma swietny wydzial



jazzowy.

To jest jedna z najbardziej cenionych szkét jazzowych w catych
Stanach. Uczyto tam wielu wybitnych muzykow, takich jak Pat
Metheny, Gonzalo Rubalcaba, czy Shelly Berg. Ja zawsze
namawiam swoich studentow, zeby nauczyli sie podstaw jazzu,
bo uwazam, Ze moze to pozytywnie wptynac na ich interpretacje.
Dobry muzyk jazzowy ma wyksztatcona dyscypline rozumienia
harmonii, progresji, inwersji oraz wyczucia, jakich ozdobnikow
mozna uzy¢ do danej melodii. Mysle, ze nastepne pokolenia
przyniosa odrodzenie zdolnosci improwizacyjnych, jakie istniaty
w XIX wieku. Pianisci beda zainteresowani ich zdobyciem, a
moze nawet bedzie to od nich wymagane. Niedawno bytem
jurorem na Konkursie Chopinowskim na historycznych
instrumentach w Darmstadt, gdzie wprowadzono, na razie na
zasadzie dowolnej, etap improwizacji ze specjalng nagroda za
najlepsza improwizacje. Swiat muzyczny sie zmienia. Nastepna
swoista rewolucja to renesans zainteresowania instrumentami
dawnymi. Coraz wiecej muzykow szuka w nich inspiracji do
swoich interpretacji. Na instrumentach innych niz fortepian i w
orkiestrach jest to juz powszechne. Kto chciatby dzisiaj p6js¢ na
koncert muzyki Bacha na wspodiczesnych instrumentach?!
Publicznos¢ ma teraz inne oczekiwania, dlatego, ze jak raz
ustyszy sie to brzmienie, ciezko o nim zapomniec.

Czy nie jest to przypadkiem reakcja na digitalizacje? Moze



ludzie sa zmeczeni tym perfekcyjnym, wyczyszczonym
przez mastering brzmieniem?

To jest ciekawa uwaga. Jak powiedziatem wczesniej, wspotczesna
muzyka ulegta w duzym stopniu sterylizacji i wymagamy od
wykonawcow cech, ktore nie byly uwazane za wartosciowe w
swiecie muzycznym w XIX w., takie jak catkowita poprawnosc
czy przewidywalnos¢. Rozwoj przemystu fonograficznego moze
mieC z tym cos wspoélnego. W XIX czy XVII w., jezeli ktos grat
bardzo precyzyjnie i poprawnie, uwazany byt za muzyka
przecietnego. Instrumenty historyczne sa fascynujace: kazdy z
nich jest inny, kazdy ma swoja unikalng osobowo$¢. Zadne dwa
Pleyele czy Erardy nie brzmia tak samo i nalezy podchodzic¢ do
nich w sposob indywidualny. One maja niepowtarzalne brzmienie
i pozwalaja odkrywa¢ kompozytora na nowo, dotrze¢ do jego
umystu. Ten nowy trend jest teraz bardzo na fali. Ja
zdecydowanie sie juz do niego dotaczytem!

[1] Alan Walker (ur. 1930) jest wybitnym kanadyjskim
muzykologiem, emerytowanym profesorem Uniwersytetu
McMaster w Kanadzie, znanym z trzytomowej biografii
Franciszka Liszta oraz wydanej w pazdzierniku 2018 r. biografii



Chopina pt. ,,Chopin: A Life and Times”.

Koncert zostal zorganizowany przez Chopin Society of
Atlanta i odbedzie sie 7 pazdziernika, 2018, w Roswell
Cultural Arts Center. Angielska wersja wywiadu na stronie
Chopin Society of Atlanta:

http://www.chopinatlanta.org/interviews/KevinKenner.html
O koncercie w Carnegie Hall z okazji 100-lecia
niepodleglosci:

http://www.cultureave.com/powrot-paderewskiego-do--
carnegie-hall-w-nowym-jorku/


http://www.chopinatlanta.org/interviews/KevinKenner.html
http://www.cultureave.com/powrot-paderewskiego-do-carnegie-hall-w-nowym-jorku/
http://www.cultureave.com/powrot-paderewskiego-do-carnegie-hall-w-nowym-jorku/

Utwor krzepnie
w palcach, krzepnie
W Ssercu...

Rozmowa z Rafalem Blechaczem, zwyciezca
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im.
Fryderyka Chopina i laureatem nagrody Gilmore Artist.


https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/
https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/
https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.

Bozena U. Zaremba

Co definiuje Pana jako artyste, wygranie Konkursu
Chopinowskiego, nagroda Gilmore Artist, a moze jeszcze
cos innego?

Rafat Blechacz

- Generalnie mozna powiedzie¢, ze artyste definiuja przede
wszystkim jego interpretacje, a moja przygoda z muzyka i proces
budowania interpretacji zaczely sie duzo wczesniej przed
Konkursem Chopinowskim. Zaczatem od muzyki Jana Sebastiana
Bacha i innych kompozytoréw, potem rzeczywiscie przyszed?


https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/rafal-blechacz/

czas na muzyke Fryderyka Chopina. Oczywiscie nie bytoby
Konkursu Chopinowskiego, gdyby nie wczesniejsze konkursy, na
poczatku polskie, potem miedzynarodowe. Wygranie Konkursu
Chopinowskiego byto przetomowe, jezeli chodzi o tworzenie
kariery miedzynarodowej, bo mogtem pokazywac moje
interpretacje coraz szerszej publicznosci, w prestizowych salach
koncertowych i na festiwalach, miedzy innymi wtasnie w Stanach
Zjednoczonych. Moje interpretacje przemowity i zostaty
docenione przez nagrode Gilmore.

Czy uwaza sie Pan za artystycznego spadkobierce Kristiana
Zimermana, ktory byl przed Panem ostaniem polskim
zwyciezca Konkursu Chopinowskiego?

- To jest dosc ryzykowne stwierdzenie, dlatego, ze kazdy artysta
ma inna osobowosc¢, podlega innym inspiracjom i jest innym
cztowiekiem. Nalezymy na pewno do grona zwyciezcow
Konkursu Chopinowskiego, ale kazdy z nas ma inng droge.

Ale ma Pan z nim caly czas kontakt?

- Tak, rzeczywiscie. Ten kontakt byt szczegdlnie wazny po
Konkursie Chopinowskim w 2005 roku, kiedy Krystian Zimerman
przystat mi bardzo piekny list gratulacyjny, w ktorym tez
oferowat swoja pomoc. To byt trudny okres dla mnie, bo
wygranie konkursu stworzyto wiele nowych sytuacji, z ktorymi



wczesniej nie miatem stycznosci. Doswiadczenie Krystiana
Zimermana i szereg rozmow, ktore przeprowadziliSmy byty
bardzo pomocne przy pokierowaniu mojej drogi pokonkursowe;j
w dobrym kierunku. Przyktadem moze by¢ dobor odpowiednie;
agencji artystyczne;.

Czy po tych 13 latach, ktére minely, zmienilo sie Pana
podejscie do muzyki Chopina?

- Tak, zdecydowanie, chociaz nie sa to moze jakie$ wielkie ani
kontrowersyjne zmiany. Mysle, ze jestem teraz bardziej
swobodny w pokazywaniu pewnych pomystow interpretacyjnych,
czy jezeli chodzi o dobor tempa. Przyktadem moze byc
ksztattowanie tempa rubato w mazurkach. Mysle, ze poza calym
rozwojem artystycznym i osobowosciowym wptyw miato takze
prezentowanie repertuaru w roznych salach koncertowych, w
innej akustyce, na roznych fortepianach, przed rdézna
publicznoscia, ktéra zawsze bierze czynny udziat w budowaniu
interpretacji. Dany utwor jakby bardziej ,wrasta” w osobowos¢
artysty 1 cztowiek bardziej sie uosabia z pewnymi ideami danego
utworu. To jest bardzo piekne, bo kiedy sie na przyktad odktada
dany utwor (i tutaj nie mowie tylko o muzyce Chopina) i powraca
do niego po roku czy po kilku latach, to w pewnym rodzaju
odkrywa sie ten utwor na nowo i patrzy przez pryzmat
doswiadczenia koncertowego i granie utworow innych
kompozytorow.



Nagral Pan kilka pilyt z utworami Chopina, miedzy innymi
preludia, mazurki i polonezy, takze koncerty. Jakie
wyzwania stawia przed pianista kazda z tych form?

- Mazurki, polonezy, a takze trzecie, ostatnie czesci koncertow to
sa formy inspirowane charakterystycznym rysem polskiej
ludowosci. Oczywiscie sa to stylizacje okreslonych tancoéw,
niemniej jednak duch typowy dla polskich tancow ludowych jest
jak najbardziej tam obecny i styszalny. Dlatego przy interpretacji
mazurkow i polonezéw wazne jest wejscie w klimat i duch
okreslonego tanca, w jego specyfike. Wazny jest tez wlasciwy
dobor tempa i innych srodkéw wykonawczych. Czesto obserwuje
sie, zwlaszcza na konkursach, ze np. mazurek niektorzy traktuja
jak walc. To tez jest taniec w metrum trojmiarowym, ale
rozumienie tego metrum jest inne i trzeba miec¢ tego
Swiadomos¢, kiedy zaczyna sie prace nad danym utworem.
Natomiast co do innych form, jak nokturny, scherza czy ballady
to tutaj niezwykle waznag role odgrywa przekaz emocji i
wyobrazni. Istnieje tez cos takiego, jak styl Chopinowski i jako
zwyciezca Konkursu Chopinowskiego czuje sie w obowiazku,
zeby ten styl pielegnowac i przekazywaC w sposob wiasciwy.

Przywiazuje Pan tez duzo wagi do kolorystyki.

- Tak, szukanie ciekawych kolorow, ciekawych barw, zeby
peliej oddac charakter danego utworu, dobranie odpowiedniego



dzwieku do okreslonej frazy - to sg bardzo istotne elementy
wykonawstwa muzycznego. Interpretacja staje sie wtedy
ciekawsza i bardziej przyciaga stuchacza. Musze powiedziec, ze
kolorystyke dzwiekowa bardzo rozwineta we mnie muzyka
Claude Debussy’ego oraz innych kompozytoréw okresu
Impresjonizmu.

W zeszlym roku nagral Pan dla odmiany plyte z utworami
mistrza mistrzow, czyli J. S. Bacha dla Deutsche
Grammophon. To Panska pierwsza plyta z jego utworami.
Czy to powrét do korzeni?

- W pewnym sensie, tak. Gratem duzo muzyki Bacha od samego
poczatku nauki gry na fortepianie. Bytem tez bardzo
zainteresowany muzyka organowgq, uwielbialem chodzi¢ do
kosciola, zeby jej postuchac, nawet probowatem tez sam grac. Do
dzisiaj, kiedy mam wolny czas, lubie czasem pdjs¢ do kosciota i
zagraC co$ dla wlasnej przyjemnosci, zazwyczaj Bacha.
Rozwineto to moje myslenie polifoniczne, ktore dostrzegam w
muzyce Chopina i innych kompozytoréw. Tak wiec ciesze sie, ze
Deutsche Grammophon zaakceptowato moje pomysty i ptyta
mogta zaistnie¢ na rynku.

Ma Pan wylaczny kontrakt z ta wytwoérnia. Moze nam Pan
przyblizy¢ te wspoélprace?



- W zesztym roku podpisatem nowy kontrakt - przedtuzenie
dtugofalowej wspotpracy na nowe projekty nagraniowe. Zawsze
przygotowuje utwory, ktore mnie fascynuja i ktore wedtug mnie
bede dobrze interpretowat. Tylko wtedy ma to sens i jest
wartosciowe. Takze biore pod uwage utwory, ktore prezentuje na
koncertach, bo ja przede wszystkim mysle o koncertach, a kiedy
po okreslonym sezonie artystycznym pojawia sie mysl, zeby
ktorys z tych utworow zarejestrowac, to informuje Deutsche
Grammophon i rozmawiam z producentem. Nastepuje dyskusja
na temat programu, czy to jest dobry moment, czy moze
poczekac, bo na przyktad akurat inny artysta w tym czasie nagrat
podobny repertuar. Jak dochodzimy do porozumienia wtedy
proces jest juz stosunkowo szybki. Nie ma przy tym jakis
okreslonych limitow czasowych.

Czy ta wolnos¢ wynika z Pana statusu jako artysty, czy jest
to kwestia ogolnego kierunku dzialania tej wytworni?

- Wspotpracujac z wieloma artystami Deutsche Grammophon
generalnie dazy do tego, zeby artysta czut sie dobrze z tym, co
robi, a wiec tak, jak obserwuje ich poczynania, to nie widze
nacisku na artystow. Czasami robia jedynie, zreszta bardzo
trafne sugestie - na przykitad po Konkursie Chopinowskim
sugerowano, zeby wydac ptyte w niezbyt dtugim terminie, zeby
publicznos¢ nie byla zawiedziona. Deutsche Grammophon
Swietnie zna prawa rynku muzyki powaznej, ale stawia przede



wszystkim na jakosc artystyczna. Ja osobiscie trafitem na bardzo
dobrych producentow, ktorzy sa pasjonatami muzyki powaznej, a
maja przy tym duzag wiedze na temat repertuaru i nie musze ich
przekonywac do swoich pomystow.

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.


https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/blechacz3/

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.

Plyta z utworami Bacha jest wywazona, artykulacja czysta i
klarowna. Czy to wedilug Pana klucz do interpretacji
Bacha?

- W pewnym sensie, tak, a osiaga sie to m.in. poprzez oszczedna
pedalizacje. Dos¢ dlugo szukalem odpowiedniego fortepianu do
tego nagrania. Nie mogtem sie zdecydowac i w koncu wybratem
dwa instrumenty. Niektore utwory nagrywatem na jednym, inne
na drugim, ale oba fortepiany charakteryzowaty sie krétkim,
jasnym dzwiekiem, troszeczke zblizonym do klawesynu. Na ile to
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byto mozliwe wykorzystatem tez naturalne wartosci
nowoczesnego Steinwaya przy catkowitym oddaniu szacunku dla
tego, co Bach napisat w nutach. Chciatem, zeby ten barokowy a
zarazem unikalny styl Bacha zostat jak najwierniej oddany i
zachowany.

Czyli zapis nutowy jest podstawa i punktem wyjscia. Co
nastepuje potem?

- Przede wszystkim daje sobie duzo czasu na bycie z utworem,
na ,wrosniecie” sie w jego idee. Utwor wtedy krzepnie w
palcach, krzepnie w sercu, fraza zaczyna by¢ bardziej moja i ta
wypowiedZ artystyczna, ktora emanuje z okreslonego utworu
staje sie moja wypowiedzig. Duza role odgrywa tez intuicja
artystyczna, chociaz trudno powiedziec¢, dlaczego pewne pomysty
interpretacyjne wydaja sie by¢ dobre. To sie po prostu odczuwa i
wie. Oczywiscie ta intuicja jest zasilana przez wiedze
teoretyczng, takze na temat samego kompozytora. Punktem
wyjscia jest jednak sam tekst. Istnieje takze cos, co jest
niezapisane, to jest ta przestrzen miedzy dzwiekami, gdzie ma
sie wiekszg swobode. Ale wazna jest catkowita kontrola zapisu
nutowego, bo gdy ta przestrzen potraktujemy zbyt dowolnie,
moze dojs¢ do btedu interpretacyjnego, i to, co powinno pozostan
nienaruszone zostaje zburzone.

Czy latwo jest wyczu¢ ten moment, kiedy wlasna



interpretacja moze przy¢mic zalozenia kompozytora?

- Mysle, ze tak, ze jezeli styl danego kompozytora jest pianiscie
bliski to artysta wyczuwa jak daleko moze sie posunac. Jest
jeszcze jedna ciekawa sprawa mianowicie magia chwili danego
koncertu. Zdarzyto mi sie, ze miatem w zamystach zaplanowana
jakas interpretacje, a wykonie podazyto w innym kierunku, albo
na przyktad polifoniczne potraktowanie jakiejs faktury zrodzito
sie dopiero na koncercie. Po0Zniej zastanawiatem sie co to sie
stato i probowatem to odtworzy¢ w pamieci, zeby powtoérzyc na
innym koncercie. Czasami sie to udawato, ale sa tez takie
momenty, ktore sa akceptowalne tylko w danej jedynej chwili.
Kazdy koncert jest wlasciwie inny, nie tylko dlatego, ze gramy w
innej sali koncertowej, na innym fortepianie, dla innej
publicznosci, ale jest co$ takiego, co jest unikalne i
charakterystyczne tylko dla danego koncertu. Nigdy wiec nie
wiadomo jak ostatecznie dana interpretacja bedzie brzmiata i to
jest chyba najpiekniejsze w tym zawodzie.

Czy wglebienie sie w muzyke Bacha wzbogacilo Panskie
interpretacje utworow Chopina?

- Tak, jak najbardziej. Myslenie fakturalne, polifoniczne byto
bardzo pomocne, np. przy odczytaniu Poloneza Fantazji As-dur,
Op. 61, takze pozniejszych mazurkow czy nokturnow. Takie
mysSlenie wielogtosowoscig prowadzi do tego, ze do kazdego



gtosu, do kazdej linii melodycznej szuka sie innego koloru.

Porozmawiajmy o Pana studiach doktoranckich na
wydziale filozofii Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w
Toruniu. Czy nalezy sie juz zwracac¢ do Pana per Dr.
Blechacz?

- Nie, jeszcze nie. [Smiech]. Nie miatem jeszcze ostatniego
egzaminu, tzn. obrony pracy doktorskiej i czekam na
wyznaczenie terminu. A filozofig zainteresowatem sie gtebiej juz
w szkole Sredniej, a kiedy po Konkursie Chopinowskim mineto
kilka lat i1 kiedy kalendarz koncertowy i nagraniowy byt juz
bardziej uporzadkowany, pomyslatem, ze mozna by ta moja
wiedze filozoficzna bardziej uporzadkowac i usankcjonowac. Ta
przygoda z filozofig byla Swietna, to znaczy ona caty czas trwa,
bo jest to bardzo rozlegta dziedzina i co chwile pojawiaja sie tez
nowe publikacje na te tematy, ktore mnie najbardziej interesuja,
tj. metafizyka, estetyka i filozofia muzyki. Moja praca doktorska
traktuje o interpretacji dzieta muzycznego w kontekscie nurtu
fenomenologicznego. Glowna praca filozoficzng, z ktorej czerpie
jest dzieto Romana Ingardena O tozsamosci dzieta muzycznego,
ale tez inne publikacje z zakresu filozofii muzyki. Pierwsza czesc¢
jest teoretyczna i dotyczy logiki dzieta muzycznego. Druga
podkresla wartosci w danym przedmiocie artystycznym, takie jak
estetyczne, etyczne i metafizyczne, a wiec tutaj odniesienia do
muzyki Bacha byty jak najbardziej pomocne, tez do muzyki



Fryderyka Chopina. PoZniej przezycie estetyczne, czyli koncert
publiczny. Dzieto wiencza wnioski, ktore wynikaja z mojego
obcowania z dzietem sztuki, na przyklad kwestie interpretacji i
jej granic.

Czy wiaze sie to w jakis konkretny sposéob z Pana
dzialalnoscia artystyczng, czy jest to wylacznie zabawa
intelektualna?

- Jak najbardziej jest to tez zabawa intelektualna, ale oczywiscie
ta praca wzbogaca moje rozumienie i patrzenie na muzyke. Tez
na kwestie przezycia muzycznego, czyli koncertu. Praca
Ingardena byta bardzo pomocna, na przyktad jego spostrzezenie,
ze publicznosc bierze czynny udziat w budowaniu interpretac;ji,
ze istnieje cos takiego jak emocja wstepna, czyli reakcja odbiorcy
na pierwsze dzwieki koncertu, co determinuje odbiér catego
koncertu.

Odnosze wrazenie, ze jest Pan osoba o bardzo silnym
kregostupie moralnym. Nie znosi Pan klamstwa, braku
osobistej kultury czy szacunku dla innych, a kiedy spotyka
Pan sie z arogancja czy wrecz wrogoscia odpowiada Pan
dyplomacja i uprzejmoscia. Czy to Pana filozofia zyciowa?

- ,Filozofia zyciowa” to sa moze duze stowa, ale kiedy cztowiek
ma czyste sumienie, czysty umyst i czyste serce, to przenosi sie



to na jego dziatanie jako artysty - interpretacja jest wtedy
autentyczna i prawdziwa. A publicznoS¢ momentalnie wyczuwa,
kiedy dochodzi do jakiegos emocjonalnego fatszu.

Mowi sie o Panu, Zze ceni Pan sobie prywatnosc¢, stroni od
blichtru wielkiego swiata. Podczas trwania Konkursu
Chopinowskiego prawie catlkowicie Pan odgrodzil sie od
konkursowego zgietku. Czy to wedlug Pana najbardziej
efektywna metoda na tworcza atmosfere dla artysty?

- Ta strategia podczas konkursu nie byta specjalnie
zaplanowana. Czutem po prostu, co bedzie w danej chwili
najlepsze. Nie naleze do artystow, ktérzy podczas trwania
konkursu lubig konfrontowa¢ swoje interpretacje z innymi
wykonaniami. Ja wole skupi¢ sie na swoim programie.
Rzeczywiscie przyjezdzatem do Warszawy tylko na okreslony
etap, a potem wracatem do domu, gdzie mogtem sie skupic,
wyciszy¢, pocwiczy¢ i odpoczac. PoZniej nie bylo to oczywiscie
mozliwe, bo media byly zainteresowane moja osoba i trzeba byto
udziela¢ wywiadow i brac¢ udziat w konferencjach prasowych. Ale
to byto dla mnie catkowicie naturalne - nasz wspotczesny swiat
wymaga promocji, bo bez tego nasza sztuka nie docierataby do
ludzi, a przeciez takie jest nasze zadanie, zeby dzieli¢ sie
pieknem z drugim cztowiekiem.



Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta
(www.chopinatlanta.org). Koncert w Atlancie odbedzie sie 15
kwietnia w Atlanta Symphony Orchestra Hall. Kalendarz tournee
artysty po Stanach Zjednoczony i Kanadzie na stronie wytworni
Deutsche Grammophon:

https://www.deutschegrammophon.com/us/-
artist/blechacz/ontour

Od Chopina
do Paderewskiego

Rozmowa z profesorem Adamem Wibrowskim, pianista i
pedagogiem z Francji, ktory rozpowszechnia postacie
wybitnych polskich kompozytorow na swiecie, poprzez
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organizowanie miedzynarodowych konkursow i festiwali.

Adam Wibrowski

Joanna Sokolowska-Gwizdka: Od jak dawna interesuje sie
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Pan postacia Ignacego Jana Paderewskiego?

Adam Wibrowski: Moj kontakt z Paderewskim rozpoczat sie,
gdy bylem uczniem szkoty muzycznej, potem studentem
Akademii. Romantyczne dzieje jego zycia odkrywatem stopniowo.
Najpierw w Wiedniu, gdzie studiowat u Teodora Leszetyckiego,
potem w Szwajcarii, gdzie dlugo zyt i pozostawit wiele sladow, w
Paryzu, miejscu mojego zamieszkania, a takze w licznych
stronach Ameryki: w Kalifornii jakze mocno zwigzanej z
przygoda zatozonych przez niego winnic w Paso Robles, czy tez
w North Carolina z najciekawszym emocjonalnie odkryciem jego
fortepianu w Raleigh. Trwato to ok. 20 lat gdy uswiadomitem
sobie, ze moje zycie idzie w jakims stopniu jego sladami, ze co$
musze z tym zrobic, ze to jest moje powotanie.

JSG: Jak powstal pomyst stworzenia w Ameryce Konkursu
im. Ignacego Jana Paderewskiego?

AW: Stopniowo moje zainteresowanie Ignacym Janem
Paderewskim przeniosto sie z muzycznego i epickiego gruntu w
sfere dogtebnych studiow nad jego osoba i kontekstem epoki.
Otoczytem sie ksigzkami, zdjeciami z tamtych lat, wybratem sie
w specjalng podroz szlakiem miejsc zwigzanych z pianistg,
wszedlem w krag innych ludzi zainteresowanych tym niezwyktym
cztowiekiem. Poczutem sie dumny, ze Paderewski dat sie
poznac¢ sSwiatu jako Polak, i ze ja tez jako Polak moge go



przypominac. I tak, najpierw na Wegrzech w rozmowach z
Krzysztofem Onzolem - archeologiem i inzynierem, potem w Los
Angeles po dyskusjach z przyjacielem, pianista Wojtkiem
Kocyanem, narodzit sie projekt tego wydarzenia.

JSG: Zalozone zostalo Towarzystwo Muzyczne - Paderewski
Music Society w Los Angeles, ktore jest organizatorem
Konkursu.

AW: Tak, Krzysztof Onzol zostat prezesem Towarzystwa, a my z
Wojtkiem Kocyjanem, jako pianisci i pedagodzy dysponujacy
szerokimi kontaktami miedzynarodowymi w swiecie muzycznym,
z bagazem doswiadczen w organizacji tego typu wydarzen,
zostaliSmy dyrektorami.

Sprawy potoczyty sie szybko, z wielkim entuzjazmem, ktory byt
naszym najlepszym argumentem tworczym. CzuliSmy ze
tworzymy cos wartosciowego dla dzisiejszego pokolenia mtodych
artystow i ze oddajemy hotd naszemu mistrzowi.

JSG: Czy celem Konkursu bylo przypomnienie tak waznej w
Ameryce postaci, genialnego muzyka, a przy tym wielkiego
Polaka-patrioty?

AW: Mam nadzieje, ze Konkurs stworzyl pomost pomiedzy
polskim i amerykanskim srodowiskiem muzycznym, mato do



siebie zblizonym, a catemu zainteresowanemu muzyka i historig
sSwiatu, dat nowe pole uwagi, z duzym dowartosciowaniem dla
polskiej tozsamosci i kultury. Paderewski moze by¢ dla wielu
wspaniatym przyktadem - pozytywnym bohaterem dla
mtodziezy, gdyz dzieki swojej odwadze i gtebokiej wierze we
wlasne mozliwosci, przechodzac droge zyciowa peina przygad,
walki o prawde, osiagnat wiele z wytyczonych celow. Moze byc¢
tez przyktadem dla artystow, bo potrafit nie tylko pokazac¢ swaj
talent na scenach Swiata, ale takze umiat go skierowa¢ w strone
spraw ludzkich i spotecznych.

Pokazanie Paderewskiego jako wielkiego Polaka oddanego
sprawom roznych spoteczenstw, przez ktore szed!t jego szlak
zyciowy to chyba wtasciwa postawa bycia oddanym
polskim wartosciom. Temu zapewne ten Konkurs sie przystuzyt,
a mnie na pewno dat wiele radosci.

JSG: Czy w Ameryce Paderewski kojarzy sie z Chopinem?

AW: Caly czas obserwuje, Ze poprzez organizowanie, konkursow,
festiwali i innych muzycznych imprez zwigzanych z polskimi
kompozytorami wzmaga sie zainteresowanie Polska. Paderewski
byl przeciez wybitnym odtwdrca chopinowskim, moze wiec
kojarzy¢ sie z naszym genialnym rodakiem.

JSG: A propos Chopina, prosze przypomnie¢ Pana



artystyczne dzielo - Festiwal Chopinowski w Nohant we
Francji, ktorego byl Pan nie tylko pomystodawca, ale i
realizatorem?

AW: Odkrytem to sioto, w ktorym zatrzymat sie czas, w sercu
Francji, 320 km od Paryza w 1991 roku Wciaz stat tam ten sam
prastary koscidtek, kilka domow, kilka rozsianych wsrod pol i
gajow gospodarstw, wszedzie stycha¢ bylto ptaki, w powietrzu
pachnialo wsig, a w Srodku stat duzy, zasobny dwér w stylu
krainy Berry, rodzinna posiadtos¢ George Sand, w ktorej w
latach 1839 do 1846 przebywat Chopin. To stamtad pochodza
najwieksze jego dzieta. Jednakze absolutnie nic nie zaznaczato w
Nohant tej chopinowskiej obecnosci i kompozytorskiej spuscizny.
Aby pokaza¢ calemu Swiatu to miejsce wybratem nie jakas
okolicznosciowa tablice, ale zywa muzyke Chopina.

JSG: Mialam szczescie uczestniczy¢ w tym bardzo
ciekawym muzycznym wydarzeniu. Pamietam te wspaniala
plejade artystow, profesorow, mistrzow sztuki fortepianu
oraz widzow, ktorzy ttumnie przybyli do Nohant. Za sale
koncertowa postuzyla m.in. ogromna stodola czy tez hala
sportowa. Obydwa miejsca byly swietnie przystosowane do
festiwalowych potrzeb, dzieki wystrojowi i adaptacji
akustycznej.

AW: To byto prawdziwie pionierskie dzieto, w ktore udato mi



sie wciggnac¢ dos¢ konserwatywne prowincjonalne srodowisko i
instytucje. Sam bym temu nie dat rady, bardzo pomogta mi zona
Barbara. Przez kilka lat odbylisSmy dziesigtki podroézy
samochodem, przemierzajgc prawie 1 000 km za kazdym razem,
by dojecha¢ do Nohant z Saint Malo, gdzie mieszkalismy. Ale
byto warto. OdpowiedZ przyjaciot pianistow z catego swiata byta
entuzjastyczna. Wielu najwybitniejszych, w tym oczywiscie
laureaci Konkursu Chopinowskiego, wzieli sobie za punkt honoru
by nam pomoc, by gra¢c muzyke Chopina tam, gdzie zostata
stworzona. Halina Czerny-Stefanska, Piotr Paleczny, Ewa
Osinska, Wojciech Switata, Edward Auer, Ian Hobson, Grigory
Sokolov, Eugene Injic, Gabriela Montero, Aldo Ciccolini,
Margarita Shevchenko, Yuri Boukoff, Dominique Merlet, J. Marc
Luisada, Marc Laforet, Philippe Giusiano, Dang Thai Son, Aldo
Ciccolini, 1 jeszcze wielu innych, dzielili sie nig pod
rozgwiezdzonym niebem Nohant... Sukces byt ogromny, 3 500
0sOb w czasie tygodniowego festiwalu.

Czutem sie wtedy troche jak archeolog odkrywajacy ukryty
skarb, albo wedrowiec wchodzacy w zyciodajna oaze.

JSG: Co obecnie dzieje sie w Nohant?
AW: Moje ,dziecko” - festiwal w Nohant jest juz dorostym

mtodziencem i trwa do dzis z duzym sukcesem. Tak nieskromnie
mowigc stat sie pomnikiem, ktory wraz z zona sami sobie za



zycia wystawilismy. Z tamtych wspaniatych i romantycznych
poczatkéw pozostato nam Stowarzyszenie ,Chopin w Nohant”,
ktoremu nadal aktywnie przewodnicze.

JSG: A po Nohant byl kolejny festiwal na Wegrzech.

AW: Po latach prowadzenia festiwalu we Francji zwrécitem sie w
strone nowych ,,archeologicznych” odkry¢, tworzac Pianistyczny
Festiwal Lisztowski w Sopron, tuz obok miejsca, gdzie przyszedt
na swiat inny genialny pianista i kompozytor, przyjaciel Chopina,
Franz Liszt. Ale to juz inna historia.

JSG: Czy czuje sie Pan bardziej pianista, nauczycielem, czy
tez organizatorem festiwali muzycznych?

AW: Pianista, pedagog, tworca wydarzen - jest to dla mnie
naturalna droga. Nie bytbym drugim bez pierwszego, ani trzecim
bez dwdch pierwszych. Podstawa wszystkiego jest umiejetnosc
instrumentalna, techniczna, ktéora prowadzi do przekazu
ludzkiej wrazliwosci, systemu myslenia, kultur dawnych i
biezacych, stylow estetycznych itd. To wszystko
mozna wypowiedzie¢ dZzwiekiem, wtasnymi rekoma na
fortepianie. Kazdy ma inny sposob wyrazania swoich emocji, to
zalezy od temperamentu. Dla jednych liczy sie zamkniety, niemal
mnisi kontakt z klawiaturg, np. Glenn Gould tak pracowat. Inni
potrzebuja wielkich sal jak Horowitz czy Paderewski. No i sg



tacy jak ja, najszczesliwsi z powodu licznych kontaktow
miedzyludzkich. Dlatego zaré6wno droga pedagogiczna, jak i
tworzenie wydarzen kulturalnych bardzo mi odpowiadajg. Czuje
sie w pelni sobg, gdy mam duzg doze dynamiki
dziatania, gdy musze prowadzi¢ rzeczy na roznych frontach, gdy
jestem w ciggtym ewolucyjnym ruchu spraw.

JSG: Byt Pan profesorem w Le Conservatoire de la ville de Paris.
Na czym polega specyfika pracy na tej francuskiej uczelni?

AW: Aby zostac tu profesorem, po 20 latach doswiadczen w
Grenoble, Rennes i Los Angeles, musialem przejs¢ trudna
konkursowa droge na nowo. Nie byly brane pod uwage
wczesniejsze dyplomy. Konserwatorium, to taki francuski
przezytek. Brak tu przedmiotéw akademickich, natomiast duzy
nacisk ktadzie sie na instrument, czytanie partytur, czyli
techniczng strone wykonawcza. By¢ w takiej szkole to dla moich
kolegéw ze swiata troche jak w filmie ,Avatar” - nie z tej
planety. Codziennos$¢ to lekcje na bardzo réznych poziomach,
audycje, egzaminy. Czasami sie zdarza, ze w szranki stajg super
zdolne dwunastolatki z dwudziestoletnimi dorostymi.

Dla mnie bardzo wazne jest, aby nie ograniczaé¢ sie do uczelni,
tylko by¢ otwartym na swiat. Jezdze wiec po USA i Kanadzie, po
Europie, Japonii i Australii na rozliczne akademie i uniwersytety,
festiwale i konkursy. Bardzo pomocne sa tu kontakty



srodowiskowe. Muzycy to taka specyficzna rodzina, znamy sie
jak migrujace ptaki i chetnie uzyczamy przystanku we witasnym
gniezdzie, lub taczymy sie to tu, to tam, na wspdlne realizacje.

Konferencja z udziatem prof. Adama Wibrowskiego na temat
Ignacego Paderewskiego:

Paderewski Music Society: www.ijpaderewski.org
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