Muzyka najwieksza miloscia
Chopina

Klejnoty polskiej kinematografii. ,,Chopin. Pragnienie milosci”.

Kadr z filmu ,Chopin. Pragnienie mitosci”. Danuta Stenka (George Sand) i Piotr
Adamczyk (Fryderyk Chopin), fot. materialy prasowe.

Joanna Sokolowska-Gwizdka

W kinematografii polskiej co jakis czas pojawiaja sie nowe adaptacje literatury oraz
tematy zwiazane z polska tradycja i kultura. Mozliwosci techniczne, montaz
komputerowy oraz kredyty bankowe, ktore wspomagaja produkcje filmowa,
powoduja, Ze filmy powstaja szybko, czesto z duza strata dla jakosci. Film o
Fryderyku Chopinie, jest jakby poza tym nurtem kolejnego interpretowania
narodowych mitow i symboli. Dos¢ duza trudnoscia przy pisaniu scenariusza byt
niewatpliwie bardzo bogaty materiat i szereg interpretacji postaci wielkiego
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kompozytora zarowno w literaturze jak i w filmach zrealizowanych w Polsce i na
Swiecie.

Pierwszym filmem jaki nakrecono o Chopinie byt obraz Carla Boese ,Nocturno der
Liebe” z 1918 roku. W roli kompozytora wystapit Conrad Veidt, ktéry pdzniej
zastynat rola medium w ,Gabinecie doktora Caligari”. Ta niemiecka produkcja, z
popularnym aktorem w roli gtdwnej, data poczatek serii kilkudziesieciu filméw na
ten temat. W 1927 roku powstat francuski film o Chopinie w rezyserii Henry’ego
Roussela z popularnym amantem filmowych Pierrem Blanchardem w roli gidwnej pt.
»Walc pozegnalny. Kartka z zycia Frydryka Chopina”. Akcja filmu osnuta zostata na
historii narzeczenstwa Chopina z Maria Wodzinska, ktdra zazdrosna o George Sand
Zrywa zareczyny i zarecza sie z hrabig Skarbkiem. Na te wies¢ Chopin jedzie do
Polski i zrozpaczony gra Walca pozegnalnego.

Po epoce kina niemego w 1934 roku nakrecono film w dwoch wersjach jezykowych,
niemieckiej (,Chopin-piewca wolnosci”) i francuskiej (,Piesn pozegnalna”). Fabuta
zostata potraktowana swobodnie. Wydarzenia z kilku lat zostaly przedstawione w
czasie kilku miesiecy. Chopin wraz z prof. Elsnerem jedzie do Paryza i spotyka sie z
brakiem zrozumienia i akceptacji. George Sand i Liszt otwieraja mu droge na salony.
W tym czasie przybywa z Polski Konstancja (pierwsza milo$¢ Chopina Konstancja
Gladkowska) lecz nie wytrzymuje konkurencji z George Sand. Z amerykanskiej
produkcji najwiekszy rozgtos zdobyta ,Pamietna piesn”. Film miat powsta¢ w 1938
roku z Marlenga Dietrich w roli George Sand. Ostatecznie nakrecony zostat w roku
1944 z Merle Oberon jako panig Sand i Cornelem Wildem jako Chopinem. Mtody
Chopin wsrdd publicznosci przybyltej na jego koncert widzi rosyjskiego gubernatora,
nazywa go carskim rzeznikiem i odwotuje wystep. Jozef Elsner radzi swojmu
uczniowi, aby wraz z nim uciekt przed represjami do Paryza. Tam, Chopin zakochany
w George Sand, odnosi sukces artystyczny, zapomina o Polsce i swoim profesorze.
Elsner zyje w biedzie, George Sand nie dopuszcza do zadnych kontaktow. Dopiero na
wies¢ o wybuchu Powstania Listopadowego w Chopinie budzi sie patriotyzm. Na
prosbe przybytej z kraju Konstancji Gtadkowskiej i Elsnera daje serie koncertéw na
rzecz powstancow, zapada na zdrowiu i umiera. Film jest wiec melodrametem,
nakreconym w hoollywodzkim stylu i nie wiele ma wspdlnego z rzeczywistoscia.
Obraz ten jednak zostal nominowany do Oskara w szesciu kategoriach.



Po II wojnie swiatowej w Polsce nakrecono kilka filmow o Chopinie, gdyz wtadza
ludowa widziata w filmowych biografiach cele propagandowe. W 1952 roku powstat
film ,Mlodos¢ Chopina” w rez. Aleksandra Forda. Do czaséw ,Krzyzakow” z 1960
roku film ten byl najwieksza produkcja 6wczesnej polskiej kinematografii. Zdjecia
trwaly rok, zaangazowano péttora tysiaca statystéw, uszyto dwa tysiace kostiumdw.
Utwory Chopina nagrata Halina Czerny-Stefanska, laureatka pierwszego Konkursu
Chopinowskiego. Bezposrednim pretekstem do rozpoczecia prac nad filmem stata sie
setna rocznica $Smierci kompozytora (1849). Na rok przed rocznica ogtoszono
miedzynarodowy konkurs na scenariusz. Jury nie byto jednak zadowolone z wynikéw
i nie zatwierdzito do produkcji zadnego z nagrodzonych projektéw. Scenariusz
przysztego filmu napisat ostatecznie sam rezyser. W mysl zatozen realizmu
socjalistycznego srodowisko ma decydujacy wptyw na jednostke, a wiec takze na
artyste. Ford zdecydowatl sie wiec na opowiesé¢ o mtodosci Chopina (miedzy
pietnastym a dwudziestym rokiem zycia) i ksztaltowaniu jego talentu przez
srodowisko w okresie dojrzewania. Chopin w tym filmie chtonie postepowe idee i
rejestruje muzyke ludu podczas pobytu na wsi i w karczmie, obraca sie tez w
kregach postepowej inteligencji, o nastrojach narodowo-wyzwolenczych. Mimo
wiernosci podstawowym faktom biograficznym, osoba Chopina schodzi w tym filmie
na drugi plan. Nie pomogta tu nawet kreacja postaci przez Czestawa Wotlejke.
Muzyka jest ilustracja dla manifestacji, dyskusji politycznych, starc¢ z policja.

W 1969 roku powstat film hiszpanski pt. ,Jutrzenka. Zima na Majorce” (1838-39).
Scenariusz oparty na listach George Sand skupia sie gtdwnie na relacjach pomiedzy
przybyszami z Paryza, a mieszkaficami wyspy, niezrozumieniu i konfliktach. Z filmu
emanuje atmosfera osaczenia i melancholii ogarniajgca bohateréw.
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Kadr z filmu , Chopin. Pragnienie mitosci”. Danuta Stenka (George Sand), fot.
materiaty prasowe.

Dwa odmienne filmy z lat 90-tych, brytyjski i francuski, znéow podejmuja
interpretacje postaci wielkiego kompozytora. ,Improwizacja” (,Impromptu”) z 1991
roku jest debiutem kinowym brytyjskiego rezysera teatralnego Jamesa Lapine’a.
Glowna bohaterka filmu jej George Sand, ktéra stanowi motor catej akcji i w
zabawny, komediowy sposéb, osacza biednego, zagubionego kompozytora. Pisarka,
skandalistka, ciggle zmienigjaca partnerow, zawsze marzyta o idealnej mitosci.
Spotykajac Chopina, wie, ze to wlasnie ten Aniot, wiec zamienia sie w pielegniarke,
opiekuje sie nim i uczestniczy w trudnym procesie tworzenia. W roli George Sand
wystapita Judy Davis, w roli Chopina, nie pasujacy do tego typu postaci, Hugh
Grant. Film jest komedig, czasami o zabarwieniu groteskowym, nie majacy za wiele
wspdlnego z Polska.

Zupehie inny charakter ma film Andrzeja Zutawskiego ,Blekitna nuta” réwniez z
1991 roku. Rezysera zafascynowat etap umierania zwiazku i ostatnie dni spedzone
przez Chopina w Nohant w sierpniu 1846 roku. Ten sam okres byl tematem stynnej
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sztuki Jarostawa Iwaszkiewicza z 1936 roku ,Lato w Nohant”. Iwaszkiewicz spojrzat
na Chopina przez pryzmat rywalizacji George Sand z cérka Solange. Sam Chopin jest
niejako w tle, nieobecny, jedyne poprzez dzwieki fortepianu dochodzace gdzies zza
sceny mozna wiedzie¢ o jego obecnosci. Natomiast Zulawski podjal temat
samotnosci Chopina i jego wyobcowania jako cztowieka, artysty, mezczyzny oraz
Polaka. Chopin jest osig catej intrygi. Stanowi najspokojnieszy element krzykliwego,
rozbieganego i rozchwianego emocjonalnie $wiata Nohant. Zulawski upatruje
przyczyny rozstania Chopina z George Sand w nienawisci jaka zywit dla niego syn
pisarki, Maurycy. Pozostajac w zgodzie z faktami, nadat catej opowiesci osobisty i
ekspresyjny charakter.
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Kadr z filmu ,, Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materialy prasowe.
Po tak wielu interpretacjach i podejsciach do tematu niezwykle trudno wiec byto
spojrze¢ na posta¢ swiezo i pokazac na ekranie obraz kompozytora jak najblizszy
temu, co po sobie zostawili i sam Chopin i jego najblizsi, bedacy jednoczesnie
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malarska opowiescia o cztowieku i artyscie. Autorzy scenariusza do filmu ,Chopin.
Pragnienie mitosci” - Jerzy Antczak i Jadwiga Baranska, dokonali wiec wyboru oraz
znacznej selekcji materiatu archiwalnego i muzycznego, a nastepnie zbudowali swdj
wizerunek postaci, ktory powstal w myslach, sercach, odczuciach, wrazeniach i
skojarzeniach. Pomyst na film o Chopinie zrodzit sie wiele lat temu. Jerzy Antczak i
Jadwiga Baranska przeczytali wszystko, co zostato napisane na ten temat, zagtebiali
sie w postaé, poznawali z bliska, i zaprzyjazniali sie. Bogata korespondencja to
najlepszy materiat poznawczy, pozbawiony dorabianej, tatwo sprzedawalnej czy
sensacyjnej warstwy. Tak wiec w efekcie scenariusz oparty jest na zrodtach, co jest
niewatpliwie duza zaleta, jako przyczynku do biografii kompozytora. Fabuta jest
niejako pretekstem do pokazania ludzi, relacji miedzy nimi, konfliktow i samego
geniuszu. Chopin w filmie, nie jest postacia papierowa, mityczna czy symboliczng,
ale zywym cztowiekiem, ktérego dotykaja rézne nastroje, choroby, cierpienia,
ktoremu nie podobaja sie spodnie, bo zle sa skrojone, ktory jada tylko piers kurzga, a
nie udko itd. Posta¢ Chopina jest niezwykle bogata, mimo, Ze nie skupia na sobie
catej uwagi widza. Fryderyk jest zmienny, od tagodnego, delikatnego, wrazliwego
artysty, poprzez romantycznego kochanka, uczuciowego, teskniacego syna,
wybuchowego, nerwowego, drazliwego i rozhisteryzowanego gruzlika, nieobecnego,
zyjacego w swoim swiecie mieszkanca Nohant, po umierajgcego i zegnajacego sie ze
Swiatem kompozytora. Fryderyk ma w pamieci sceny z dziecinstwa, krajobrazy,
wierzby, bociany, taki, polne kwiaty, pola, stonce i zapach domu rodzinnego, dobra,
lagodna matke, ojca, ktéry widziat talent syna. Te mysli i uczucia Chopina sg bardzo
wyrazne w filmie. Pojawiaja sie obrazy, wspomnienia, sceny retrospektywne
naktadajace sie na muzyke. Kwindesencja tych tesknot znalazta sie w przepieknej
,Kotysance”, pochodzacej z poczatku XIX wieku, skomponowanej przez Kazimierza
Lubomirskiego, a opracowanej przez Ernesta Brylla. Na obraz domu, stotu
wigilijnego, choinki, rodziny, ktora jest taka bliska sercu, naktadaja sie tesknie
brzmiace stowa , 0 Gwiazdezko, cos btyszczata, gdym ja ujrzat swiat. Czemu to mi
Gwiazdko mata twdj promyczek zbladl. (...) Zaswiecze, jak w dawne Swieta,
Gwiazdko chociaz raz...” Ta tesknota za krajem lat dziecinstwa powoduje
przeniesienie potrzeb i marzen o spokoju i opiece na George Sand i Nohant. Pisarka,
co byto niezwykle wyraznie pokazane na filmie, w wyobrazni Chopina zastepuje mu
matke. Opiekuje sie nim w chorobie, siedzi przy jego t6zku, sama gotuje, daje mu
upragnione poczucie bezpieczenstwa. A jest to mu niezmiernie potrzebne, gdyz



Fryderyk wie, ze jemu zegar bije szybciej niz kazdemu innemu cztowiekowi. Wie, ze
musi sie spieszy¢, by zdazy¢ zapisaé siebie i swoje uczucia w muzyce.
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Kadr z filmu , Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materialy prasowe.
Chopin czuje sie wyobcowany w zderzeniu z kultura francuska. Méwi do Solange, ze
ciagle nie nauczyt sie dobrze francuskiego i mimo, ze ma francuskie korzenie, czuje
sie Polakiem. Polska zostala w filmie pokazana wyraznie, poprzez pryzmat odczuc
Chopina. Pokazany zostat jego stosunek do Wielkiego Ksiecia Konstantego, poczucie
upokorzenia, gdy musi uczestniczy¢ w scenie zrywania orzetkow z mundurow
polskich oficeréw i zakuwania Polakow w kajdany. Podczas jednego z paryskich
salonowych wystepéw gra ,Etiude Rewolucyjnag” i na tym tle pojawiaja sie obrazy z
Powstania Listopadowego, dom rodzinny, przerazone siostry i niczczony instrument,
symboliczny gwalt na wartosci, jaka jest muzyka.

Nie mniej waznymi postaciam sa George Sand i jej dzieci, Maurycy i Solange.
Fryderyk Chopin i jego swiat muzyki stoi po jednej stronie, a z drugiej strony trzy
postacie spragnione mitosci, kazde pozostajace w innych relacjach z kompozytorem,
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walcza ze swoimi emocjami. Tak mozna by schematycznie narysowaé filmowa
sytuacje. W filmie pokazana zostata George Sand, jak bardzo zniszczyl ja
emocjonalnie rozwéd i upokorzenia, jakich doznata od swojego meza, jak
wielokrotnie szukata mitosci i ciggle jej nie znajdowata, jak bardzo spragniona jest
,Spokojnej mitosci”. Potrafi prawidtowo oceni¢ geniusz Chopina, czuje sie mu
potrzebna, walczy o niego, cho¢ ta mitos¢ ja duzo kosztuje.

Maurycy, odtracony przez ojca, nade wszystko pragnie mitosci matki. W poréwnaniu
z Chopinem czuje sie nikim jako artysta, choc¢ ciagle styszy od matki pochwaly. Jego
wielka zazdros¢ i bdl narastaja, nie znajdujac ujscia. Jedyne uczucie, jakie moze
zywi¢ do Chopina, to nienawisc.

Kadr z filmu ,, Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materialy prasowe.

Solange natomiast, nie majaca kontaktu z matka lokuje swoje sSwieze uczucia w
Chopinie, gotowa jest na wszelkie poswiecenia, marzy, pragnie by¢ potrzebna i stad
jej rywalizacja z matka. Kazda z tych postaci ma racje, kazda ma motywacje i powody
do takiego, a nie innego postepowania. I ten problem zostat wyraznie pokazany w
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filmie. Posta¢ George Sand zostala nieco ztagodzona, w poréwnaniu z materiatem,
ktory po niej zostat. Zaznaczona jest jej wybuchowos¢ i porywczos¢ (scena z
odtraceniem matej Solange, ktéra przynosi bukiecik polnych kwiatkow), ale w
ogolnym odbiorze pisarka pokazana zostata jako osoba starajaca sie tagodzic
konflikty, postawianiona pomiedzy geniuszem, a swoimi dzie¢mi, rozdarta
emocjonalnie, a jednoczesnie potrafigca pogodzi¢ prace literacka z przyziemnymi
sprawami codziennosci i prowadzeniem domu. Mimo, Ze tez ma artystyczna dusze,
stoi mocno na ziemi. Jej czas tak szybko nie ptynie.

Jak w tragedii antycznej, w filmie nie ma zwyciezcédw, ani pokonanych, wszyscy ptaca
podobnie wysoka cene za walke o uczucia.

Podjecie tematu mitosci na ekranie jest bardzo niebezpieczne, gdyz blisko jest do
kiczu, melodramatu, tzawej opowiesci o niewielkich wartosciach. Ten film nie
przekroczyl granicy, jest trzymajacym sie faktow obrazem z uwypukleniem
miedzyludzkich konfliktow.

Nalezy zwréci¢ uwage na Swietna gre aktorska. Piotr Adamczyk w roli Chopina jest
wyjatkowy. Dobrany tak pod wzgledem fizycznego podobienstwa, jak i emanacji
wewnetrznej wrazliwosci oraz specyficznego ciepta. Aktor utozsamia sie z postacia
Chopina, a nie kreuje siebie. Nie jest przy tym tylko zamknietym w sobie,
nieobecnym artystq, lecz jego gra jest zréznicowana, oddajaca zamierzenia autoréw
scenariusza.

Danuta Stenka, jako George Sand wzbudza ogromng sympatie widza, ktéry ttumaczy
jej wybuchy. Prezentuje swoja urode w réznych sytuacjach, raz wyglada jak
Amazonka, kiedy indziej jak Hiszpanka czy Cyganka, dama w kapeluszu, matka i
gospodyni. Tworzy wizerunek zywej i prawdziwej kobiety-pisarki.

Niewatpliwym walorem filmu jest jego malarskos¢. Scena, na przyjeciu w Paryzu,
gdy George podaje liscik Chopinowi z napisem ,j’adore” nawiazuje do stynnego
obrazu Delacroix’a ,,Chopin i George Sand”, gdy George tak samo pochylona, stoi
przy fortepianie z kwiatem we wtosach. Wiele scen plenerowych w stoncu i przy
ksiezycu, w alei noca i na tagkach w peilnym stoficu oraz piekne polskie pejzaze
niezwykle pasuja do muzyki. Bo przeciez ten malarski tadunek zawarty jest w
utworach.



Oprécz rozgrywajacego sie na ekranie dramatu i konfliktow, oprocz biografii
Chopina i George Sand, oprocz watkow patriotycznych, towarzyskich czy mitosnych,
od poczatku filmu, az do konca obecna jest muzyka Chopina. I tak naprawde, to ona
jest gtéwna ,bohaterka”. Motywem przewodnim, dos¢ czesto sie powtarzajacym, jest
Walc a-moll. Ale w filmie zostalo wykorzystanych bardzo wiele réznorodnych
utworow. Marsz dla Ksiecia Konstantego opracowany zostal na podstawie Poloneza
C-dur. Poza tym styszymy Ediude Rewolucyjna, Polonez A-dur, nokturny, preludia,
sonaty, walce, mazurki. Wiekszos¢ utworéow Chopina wykonuje Janusz Olejniczak.
Okoto 60 procent utworéw, ktore pozostawil po sobie Chopin powstato w Nohant.
Jakze wiec uboga bytaby spuscizna kompozytorska Chopina, gdyby nie George Sand i
to jest chyba jeden z gldéwnych wnioskéw, ktory sie nasuwa po obejrzeniu filmu.

Kadr z filmu ,, Chopin. Pragnienie mitosci”, fot. materialy prasowe.
»Chopin. Pragnienie milosci” (2002).
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Scenariusz: Jadwiga Baranska, Jerzy Antczak, rezyseria: Jerzy
Antczak, wspéipraca rezyserska: Jadwiga Baranska, w rolach
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gtéownych: Fryderyk Chopin: Piotr Adamczyk, George Sand: Danuta
Stenka, Maurycy: Adam Woronowicz, Solange: Sara Muldner, BoZena
Stachura, Justyna Chopin: Jadwiga Baranska, Mikotaj Chopin: Jerzy Zelnik.

Recenzja ukazata sie w ,Gazecie” w Toronto w 2002 r.

W piatek, 22 lutego 2019 roku ukaze sie rozmowa z Jerzym Antczakiem i
Jadwiga Baranska na temat filmu.

Fryderyk Chopin w Nohant:

http://www.cultureave.com/fortepian-i-pioro/

Rozpalanie iskry

Kevin Kenner jest zwyciezca XII-ego Miedzynarodowego Konkursu im.
Fryderyka Chopina w Warszawie i laureatem Brazowego Medalu na
Miedzynarodowym Konkursie im. Piotra Czajkowskiego w Moskwie. Jest
profesorem w klasie fortepianu na wydziale muzycznym Uniwersytetu Miami.
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Kevin Kenner, fot. Narodowy Instytut im. Fryderyka Chopina, koncert fortepianowy,
Warszawa, sierpien 2018 r.

Bozena U. Zaremba

Wyglada na to, ze ustatkowales sie na dobre.

Kevin Kenner

Chyba tak. Miami jest moim gléwnym miejscem zamieszkania, a praca na Frost
School of Music, moim gtéwnym zajeciem. Bardzo mi sie tu podoba. Na obecnym
etapie mojego zycia, uczenie jest r6wnie wazne jak koncerty.

Dlaczego Miami?

Podczas mojego udzialu w Konkursie Chopinowskim organizowanym przez Fundacje
Chopinowska, w 1990 roku, zaprzyjaznitem sie z wieloma ludZzmi w Miami. Jako
zwyciezca tego konkursu powracatem do Miami wielokrotnie. Kiedy w 2015 r.
przyjechatem na ten sam konkurs, tym razem jako juror, znajomy powiedziat mi, ze
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zwolnilo sie miejsce na Uniwersytecie Miami. Zapytalem moja dziewczyne, ktdra jest
Polka, czy chciataby przyjecha¢ do Miami, tylko na jeden rok, tak, zeby sprébowac,
jak sie zyje w innym kraju, i zobaczy¢, czy sie nam spodoba. Byt to wiec taki
eksperyment. Mieszkalem przedtem przez dwadziescia szes¢ lat w Europie i
pomyslatem sobie, Ze to moze by¢ fajna przygoda. Nie miatem wcale zamiaru zostac
w Miami na dtugo, ale bardzo spodobata nam sie okolica, srodowisko i towarzystwo
przyjaciot, a praca jest Swietna, tak wiec postanowiliSmy zosta¢. Wszystko utozyto sie
dla mnie idealnie i prawdopodobnie zostane tutaj do konica zycia.

Latem tego roku zaprezentowales we Frost School of Music pierwszy festiwal
Chopinowski pod nazwa ,Chopin Academy and Festival”. Jak wpadles na
pomyst zorganizowania tego typu imprezy?

Podczas konkursu w 2015 r. miatem znikomy kontakt z jego uczestnikami i wtedy
zdalem sobie sprawe, ze chciatbym nie tylko ich oceniac i przydziela¢ im punkty, ale
z nimi po prostu pracowac. Jest tylu wspaniatych utalentowanych muzykéw w
Stanach Zjednoczonych i chciatbym podzieli¢ sie z nimi swojg wiedza na temat
Chopina. Mam tutaj w Miami dobra pozycje ze wzgledu na wsparcie Fundacji
Chopinowskiej i dlatego, ze Frost School of Music jest organizacja postepowa,
otwarta na nowe pomysty. Takze ze wzgledu na moj status w Swiecie muzycznym
jako specjalisty od muzyki Chopina. To wszystko swietnie sie razem posktadato.
Eksperyment sie udal i mam zamiar go kontynuowac¢. Mam nadzieje, ze Miami stanie
sie centrum nauczania muzyki Chopina.

Jaki jest cel Festiwalu?

Gléwnym celem jest ta czes¢, ktora nazywamy Akademia, nie koncerty. Akademia
daje mtodym pianistom mozliwo$¢ poznania najwybitniejszych specjalistéw muzyki
Chopina, mie¢ z nimi lekcje, spotkac sie z naukowcami, bra¢ udziat w warsztatach i
wyktadach. Oczywiscie studenci takze graja w czesci festiwalowej i w ten sposéb
zdobywaja doswiadczenie wykonawcze. Z taka iloscia artystow, ktorzy i ucza, i daja
koncerty, byto to niejako naturalne, zeby wtasnie tutaj stworzy¢ festiwal, ktory datby
szanse postuchacé ich gry, co jest takze korzystne dla samych studentow. Tak wiec,
impreza ma przede wszystkim cel edukacyjny.

Mam wrazenie, ze uczenie jest Twoja pasja...



Zawsze lubilem uczy¢. Pierwsza posade nauczyciela podjatem w 1999 r. w Londynie,
gdzie uczytem przez jedenascie lat. Natomiast moja pasja do uczenia uzewnetrznita
sie zdecydowanie wtedy, gdy zaczalem uczestniczy¢ w konkursach pianistycznych
jako juror. Chciatem zrobi¢ wszystko co w mojej mocy, aby umozliwi¢ tym
utalentowanym pianistom rozwijanie sie i zachowanie muzyki powaznej dla
przysztych pokolen. Nie bede na tej ziemi wiecznie i przekazanie mojej wiedzy
mtodemu pokoleniu jest moja misja. Chce pozostawi¢ po sobie cos wartosciowego.
Chciatbym by¢ dla studentéw inspiracja i podzieli¢ sie z nimi pomystami
muzycznymi, ktére mam nadzieje zaowocuja u nich stworzeniem ich wtasnych idei.
To przynosi ogromna satysfakcje. A ich sukcesy zawsze mnie bardzo ciesza.

Jakie sa najistotniejsze rzeczy, ktore chcesz przekaza¢ swoim studentom?
Technika? Interpretacja? Doglebna wiedza o kompozytorze i jego epoce?

Wszystko po trochu. Ale to, co przynosi najwieksza satysfakcje jest bardziej
nieuchwytne, mniej namacalne. Powiem tak: polega to bardziej na tym by pomoc
studentom odkry¢ to, co gteboko w nich tkwi. Nauczyciel ma obowiazek przekazac
szeroka wiedze, wiaczajac w to technike i wewnetrzna dyscypline, ale ostatecznie
tak naprawde istotny jest pewien rodzaj ol$nienia, ktére nastepuje u ucznia i dobry
nauczyciel rozumie, ze nie ma jedynej cudownej metody na wskrzeszanie takiej iskry.
To jest bardzo indywidualna sprawa i czasami nie da sie tego osiagnac. Zawsze
myslatem, ze sa dobrzy i zli nauczyciele, ale teraz uwazam, ze sa dobre i zte relacje
miedzy nauczycielem a jego studentami. Trudno znalez¢ idealny zwigzek, tak jak w
zyciu. Kiedy nauczyciel i student rozumiejq sie nawzajem, potrafia z siebie wydoby¢
to, co w nich najlepsze. Taki jest w kazdym razie cel. I to nie jest tylko pojedyncza
rzecz. To nie jest tylko interpretacja, ktora jest jedynie czescia procesu.
Interpretacja pociaga za soba doskonalenie studiow nad dokumentem historycznym,
jakim jest zapis nutowy - chyba, Ze gra sie utwor wspotczesny - i zrozumienie tego
zapisu w kontekscie, w jakim zostal zapisany. Interpretacja nie polega na tym by dac
muzyce zastrzyk wiasnych emocji, ale raczej, aby odkryé¢ i wyrazi¢ to, co w tej
muzyce jest gteboko zawarte. Ten proces odkrywania moze by¢ zrealizowany tylko
przez umiejetna, dogtebna analize tekstu muzycznego i potem przez odnalezienie
sposobu, aby wskrzesi¢ sedno tego materiatlu podczas wykonania danego utworu,
wykonania, ktére jest odpowiednie dla obecnego kontekstu. Po niedawnym
konkursie Chopinowskim na instrumentach historycznych, wrécitem do rozmyslan na



temat roli interpretatora. Czy grajac utwory Chopina powinniSmy staraé sie
odtworzy¢ sposob, w jaki grat Chopin, czy tez powinniSmy jego oryginalne pomysty
zaadoptowac¢ do wspdtczesnego kontekstu i stworzy¢ cos nowego? To trudne pytanie,
ale warto sie zastanowi¢ nad odpowiedzig.

A co robi¢, gdy wraca sie do jakiegos utworu, ktory gralo sie wczesniej wiele
razy? Jak grac, zeby zabrzmial swiezo?

OdpowiedzZ na to pytanie, znowu, nie jest jednoznaczna. Jezeli, powiedzmy, wybiore
sie do galerii, zeby poogladac¢ dzieta sztuki, a potem wréce do muzyki, przezycie
wynikajace z obcowania z malarstwem moze obudzi¢ co$ w mojej duszy, cos, co
wplynie na sposdb w jaki pozniej popatrze na zapis nutowy. My, artysci powinniSmy
by¢ ciagle czujni, zaro6wno emocjonalnie jak i intelektualnie, ciggle trzymac sie na
bacznosci. Interpretacja ulega skostnieniu, jezeli pianista nie zdaje sobie sprawy z
tego, co robi albo przestaje stuchac i nie pozwala muzyce wypowiedzie¢ sie.
Jakikolwiek sposob obcowania ze sztuka, czy to bedzie galeria sztuki, czy czytanie
literatury pieknej, moze pomdc artyscie utrzymac interpretacje w stanie witalnosci.
Rowniez ciggte wracanie do tekstu i staranne jego studiowanie od$Swieza pamiec i
pomaga odkrywac rzeczy, ktorych wczesniej sie nie zauwazyto. W sierpniu, na
przyktad, kiedy po raz kolejny nagrywatem koncerty Chopina, przegladnatem ich
pierwsze wydania, aby spojrze¢ na materiat Zrédtowy Swiezym okiem i
przeanalizowaé kazdy wybdr, jakiego mam zamiar dokonaé, tak, aby sie upewnic, ze
podczas interpretowania tej muzyki jest to rzeczywiscie zamierzony wybor, a nie
jakis podswiadomy auto-pilot, ktory przejmuje ster i w rezultacie prowadzi do
stagnacji.

Czy zachecasz swoich studentow do poglebiania zainteresowan
pozamuzycznych?

Oczywiscie. To jest jeden z powodéw, dlaczego wybratem uczenie na uniwersytecie -
instytucji, ktéra zacheca do wszechstronnego wyksztalcenia i daje studentom
mozliwos¢ studiowania, na przyktad przedmiotoéw z dziedziny plastyki. Mam jedna
studentke, ktora w tym semestrze ma zajecia z malarstwa. Mozna wiele sie nauczy¢
przez obcowanie z naukami humanistycznymi. To wszystko sie razem splata.
Niedawno zainteresowatem sie Goethem, ktory moéwi o muzyce w kontekscie



architektury. W zwiazku z tym, kiedy siadam do fortepianu, zeby pracowac¢ nad
,Ballada” Chopina, poniewaz wtasnie czytatem dzielta Goethego i myslatem o
architekturze, nie moge sie powstrzymac, zeby nie myslec¢ o architekturze dzwieku:
jak kompozytor buduje w muzyce momenty napiecia i trzyma je w ryzach, i jak
potrzebne jest rozwigzanie tego napiecia. Rdznica polega na tym, ze architektura, w
przeciwienstwie do muzyki, nie zawiera elementu czasu. Mozna by powiedzie¢, ze
muzyka jest ptynna architektura, albo, jak Goethe postulowat, ze ,architektura to
zamrozona muzyka”. W kazdym razie, takie otwarcie umystu na nowe pomysty,
pozwolenie na to, by wyobraznia swobodnie sie rozwijata a dziedziny zazebialy sie ze
soba moze by¢ szalenie inspirujace. Moze sprawiC, ze interpretacja muzyczna bedzie
oryginalna, ze nie bedzie tylko préba nasladowania tradycji. Tradycja jest wspaniata,
ale niestety, potrafi doprowadzic¢ do tego, ze studentom trudno jest odkryc¢ to, co jest
jej sednem. Innymi stowy wszyscy najwieksi pianisci przekraczaja granice tradyc;ji i
tworza ja na nowo.

Dochodzi jeszcze do tego teoria. Mialam przyjemnos¢ wystucha¢ na
Festiwalu wykladu Dr Alana Walkera[1], ktory zaprezentowal fantastyczna
analize geniuszu Chopina i dawal porady, jak gra¢ jego muzyke. Mowil o
idealnej harmonii pomiedzy intencjami kompozytora i osobowoscia
wykonawcy i wedlug niego podstawowa zasada interpretacji dziet Chopina
jest przestrzeganie ,jedenastego przykazania”, ktore (w swobodnym
tlumaczeniu) brzmi ,Nie bedziesz majstrowal z Chopinem, bo
przemajstrujesz”. Czy podpisujesz sie pod tym?

Jak najbardziej. To jest powod, dla ktérego interpretacja Chopina jest taka trudna.
Jego muzyka ma w sobie pewna kruchosé. Jezeli przeciggnie sie w jedna czy druga
strone za mocno, wszystko sie wali. W przypadku innych kompozytoréw epoki
Romantyzmu, takich jak Schubert, Schumann czy Liszt, takie ,przecigganie” jest
wlasciwie zalecane i w zgodzie z zasadami Romantyzmu. Chopin byt wyjatkowy ze
wzgledu na swoje zainteresowanie muzyka poprzednikow i rozmitowanie w zasadach
klasycystycznych, na przyktad w Handlu. W jednym ze swoich listéw z 1829 r.,
Chopin napisal, ze muzyka Handla jest bliska jego ideatowi muzyki. Chopin wcale nie
byl wyznawca zasad wybujatego indywidualizmu i skrajnych emocji, jakimi kierowali
sie wspotczesni jemu romantyczni kompozytorzy. Chopin zdecydowanie bardziej byt
zainteresowany kanonem Klasycyzmu: czystoscia dZzwieku i rownowaga formy.



Interesowat sie takze wtoskim bel canto, ktdére nie opiera sie na silnym gtosie, ktéry
niesie przez cala sale, ale raczej na subtelnym i delikatnym frazowaniu i petnej
kontroli. Jezeli zbyt mocno forsuje sie wtasng indywidualno$¢, mozna zniszczy¢
integralne sedno estetyki Chopina.

Profesor Walker wlasnie mowil o powiazaniach muzyki Chopina z ludzkim
glosem. Powiedzial, ze aby dobrze gra¢ jego muzyke pianista powinien
nauczyc¢ sie spiewac.

Niektorzy potrafia Spiewac, inni nie [Smiech]. Ale nauczenie sie Spiewu i praca ze
$Spiewakami moze byé bardzo przydatna. Trzeba takze pamieta¢, ze w technice
Spiewu XIX wieku Chopina fascynowata kontrola gtosu i piekne ozdobniki, tak
typowe dla bel canto.

Do tego dochodzi jeszcze oddech i frazowanie.

Zgadza sie. Wielcy $piewacy biora oddech w ledwo zauwazalny sposéb i z taka
kontrola swojego ciata, ze nawet nie zauwazamy, kiedy biora oddech. Sam Chopin
twierdzit, ze to nadgarstek, a nie cate ramie, jest mechanizmem oddychania w czasie
gry na fortepianie. W muzyce potrzebna jest gibkos¢, jak w rubato, o ktéorym Chopin
wiele mowil. Jezeli dmuchnie sie na swieczke zbyt mocno, caly ptomien zgasnie.

W tym roku wydales nagranie z utworami solowymi innego wspanialego
polskiego kompozytora, Ignacego Jana Paderewskiego, ktore grates na jego
wlasnym fortepianie, Steinwayu z 1925 r.

Bytlem zauroczony tym instrumentem. Chociaz, musze przyznac¢, ze granie na nim
byto duzym wyzwaniem, zwlaszcza wiekszych kompozycji, takich jak sonata czy
toccata, ktore wymagaja sity i przejrzystosci. Mtotki sa wieksze niz na wspotczesnych
Steinwayach, a brzmienie bardziej matowe i moze bardziej odpowiednie do utworoéw,
ktore sa szczegolnie melodyjne. Ma tez w sobie pewna dojrzatosc, jest jakby
pozbawiony prostolinijnosci i robi wrazenie wypolerowanego. W kazdym razie musze
przyznac, ze po pierwszym dniu nagran moje dtonie omal nie zaczety broczy¢ krwia
[smiech].

Po Twoim koncercie w 2011 r., w czasie ktorego grales utwory



Paderewskiego, jeden z recenzentow napisal, ze byl to ,uklon w strone
niespozytej energii i ducha polskiego narodu”. W lutym tego roku znowu
grales Paderewskiego w Carnegie Hall, aby uczci¢ 100. rocznice odzyskania
przez Polske niepodleglosci. Jakie znaczenie mial dla Ciebie ten koncert?

Oprdcz tego, ze byt to moj pierwszy wystep w Stern Auditorium (gratem juz kiedys w
Carnegie Halle, ale nigdy w Stern), granie na tej samej scenie, na ktorej ten wielki
pianista kiedys wystepowat byto wielkim przezyciem. Czutem, jakbym przeniost sie w
czasie. Mam wiele szacunku dla Paderewskiego, nie tylko jako muzyka, ale takze
jako czltowieka i meza stanu. Byt wspaniaty. Nawet zaoferowat sptaci¢ dtug swojej
ojczyzny z wlasnych pieniedzy. Niewielu politykéw zdecydowaloby sie na to w
dzisiejszych czasach. Poza tym uwielbiam jego muzyke. To byt wielki zaszczyt graé
na scenie, ktéra on lubit i gdzie tak czesto grywat. Ten koncert szczegdlnie zapadnie
W mojej pamieci.

Paderewski jest jednym z niewielu artystow muzyki powaznej, ktorzy
zaangazowali sie w polityke, a jego rola w odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci jest niepodwazalna.

On nigdy nie byl zainteresowany polityka dla samej polityki. Ale w jego czasach byto
to nieuniknione. Nie chciat po prostu zniszczenia swojej ojczyzny i pragnat jej
niepodlegtosci. Nie wydaje mi sie, zeby ciagneto go do polityki, ani zeby sprawiata
mu ona szczegodlng przyjemnosc. Nie chciat wcale by¢ premierem Polski i nie byt nim
zbyt dlugo. Kochatl swdj nardd i czut sie zobowigzany, ze wzgledu na swoja stawe,
sukces i srodki materialne, aby je wykorzysta¢ dla dobra narodu. To wtasnie w nim
podziwiam. Paderewski byt kims wiecej niz tylko patriotag. Wierzyt w braterstwo
ludzkosci, tak jak Beethoven. Mysle, ze z tego powodu ludzie go kochali - dlatego, ze
byt cztowiekiem w najwyzszym tego stowa znaczeniu.

Paderewski byl w duzym stopniu inspirowany muzyka Chopina. Gdzie
mozemy dostrzec wplywy mistrza?

Wszedzie. Po pierwsze znajdujemy u niego ta ,polskos¢”, tak typowa dla Chopina.
Takze pisat podobnego typu formy, jak krakowiak, nokturny, a niektére jego utwory
bezposrednio nawigzuja do kompozycji Chopina. Nie wspominajac juz o tym, ze obaj
wychowali sie w Polsce, ktéra potem opuscili i, za ktora caty czas tesknili. Poza tym



muzyka Paderewskiego ma w sobie charakter improwizacyjny. Kiedy przygladniemy
sie jego nutom, zobaczymy, ze muzyka ciagle sie zmienia; uktad harmoniczny nigdy
sie nie powtarza w partiach, gdzie mozna by sie tego spodziewac. Sam Paderewski
czesto wykonywat swoja muzyke inaczej niz byta ona zapisana. To na dobra sprawe
pomogto mi lepiej zrozumie¢ muzyke Chopina. Z tego powodu mozemy znalezé rézne
wersje tego samego utworu, na przyktad ,Walca No. 2 z op. 69”. Wydanie francuskie
znacznie rozni sie od angielskiego. Nie wydaje mi sie, zeby Chopin czy Paderewski
styszeli swoje kompozycje w jakiejs idealnej koncowej wersji. W ich zapisie nutowym
widzimy raczej szkice potencjalnych interpretacji. Kiedy wykonuje utwory
Paderewskiego, rzadko zagtebiam sie w pomysty, ktére sa w zapisie i nigdy nie
ograniczam sie do tego, co widze. Zawsze robie jakies drobne zmiany, oczywiscie w
ramach stylu. Robie to samo z utworami Chopina, zwtaszcza tymi wczesniejszymi.
Uwazam, ze te ozdobniki i wariacje moga wzbogaci¢ oryginat i nadaé¢ im wiecej
autentycznosci. By¢ wiernym zapisowi nutowemu to wiecej niz gra¢ tylko same nuty.
W takim samym stopniu jak u Mozarta, bytoby to wbrew jego stylowi. Mysle, ze pod
tym wzgledem, Chopin i Paderewski mieli ze sobg duzo wspdlnego. Ich muzyka jest
w ciggtym ruchu, caly czas sie zmienia.

Czy po Paderewskim jacys kompozytorzy kontynuowali ta tradycje?

Jezeli chodzi o wspétczesnych Paderewskiemu to Rachmaninow byt kontynuatorem
tej tradycji. Byl przy tym wybitnym pianista. W jego nagraniach stychac¢ elementy
improwizacji - Rachmaninow nie trzyma sie Scisle zapisu nutowego. Mozna tez
powiedzieé, ze Horowitz nalezy do tej samej szkoty, czy Earl Wild, chociaz on byt
raczej aranzerem niz kompozytorem. W jego nagraniu ,Koncertu Fortepianowego a-
moll op. 17” stychac, ze pozwala sobie na wiele dowolnosci, dowolnosci, ktore mysle,
ze Paderewski by zaakceptowat. Niestety wiekszosé pianistéw XX wieku wybrata
inng droge. Zwlaszcza po drugiej wojnie Swiatowej, pianistyka ulegta sterylizacji, a
wiele cech szczegdlnych dla ztotego wieku pianistyki ulegto dewaluac;i.

Ale inne formy muzyki, zwlaszcza jazz przejely ten element dowolnosci i
improwizacji.

To prawda. Chopin i Liszt czy inni pianisci XIX wieku improwizowali na zadane
tematy, gtownie operowe, ktore byty éwczesnymi ,standardami”. Mozna powiedziec,



ze oni byli pianistami jazzowymi tamtego wieku. Wszyscy muzycy jazzowi potrafia
improwizowac¢ na standardach. Leszek Mozdzer jest Swietnym przyktadem pianisty,
ktéry ma wyksztatcenie klasyczne i po skonczeniu studiéw przeszedt do jazzu.
Gratem z nim koncert pt. ,Korespondencje Chopina”, podczas ktérego ja gratem
jakis temat chopinowski, a on w tym samym czasie improwizowatl na ten sam temat,
na drugim fortepianie. To bylo niesamowite przystuchiwac sie, jak on styszy muzyke.
Niektdérzy pianisci jazzowi maja Swietng technike, ale ograniczony wachlarz barw,
natomiast Leszek Mozdzer jest szalenie wrazliwy, jezeli chodzi o te subtelne
warianty brzmieniowe, ktore przypominaja mi swiat muzyki Chopina: te delikatnosc,
czystosé i ciagle zmieniajaca sie palete brzmienia.

Styszalam, ze Frost School of Music ma sSwietny wydzial jazzowy.

To jest jedna z najbardziej cenionych szkot jazzowych w catych Stanach. Uczyto tam
wielu wybitnych muzykéw, takich jak Pat Metheny, Gonzalo Rubalcaba, czy Shelly
Berg. Ja zawsze namawiam swoich studentdw, zeby nauczyli sie podstaw jazzu, bo
uwazam, ze moze to pozytywnie wptynac¢ na ich interpretacje. Dobry muzyk jazzowy
ma wyksztatcona dyscypline rozumienia harmonii, progresji, inwersji oraz wyczucia,
jakich ozdobnikéw mozna uzy¢ do danej melodii. Mysle, ze nastepne pokolenia
przyniosa odrodzenie zdolnosci improwizacyjnych, jakie istnialty w XIX wieku.
Pianisci beda zainteresowani ich zdobyciem, a moze nawet bedzie to od nich
wymagane. Niedawno bylem jurorem na Konkursie Chopinowskim na historycznych
instrumentach w Darmstadt, gdzie wprowadzono, na razie na zasadzie dowolnej,
etap improwizacji ze specjalng nagroda za najlepsza improwizacje. Swiat muzyczny
sie zmienia. Nastepna swoista rewolucja to renesans zainteresowania instrumentami
dawnymi. Coraz wiecej muzykéw szuka w nich inspiracji do swoich interpretacji. Na
instrumentach innych niz fortepian i w orkiestrach jest to juz powszechne. Kto
chcialby dzisiaj p6j$¢ na koncert muzyki Bacha na wspotczesnych instrumentach?!
Publiczno$¢ ma teraz inne oczekiwania, dlatego, ze jak raz ustyszy sie to brzmienie,
ciezko o nim zapomnied.

Czy nie jest to przypadkiem reakcja na digitalizacje? Moze ludzie sa
zmeczeni tym perfekcyjnym, wyczyszczonym przez mastering brzmieniem?

To jest ciekawa uwaga. Jak powiedziatem wczes$niej, wspdtczesna muzyka ulegta w



duzym stopniu sterylizacji i wymagamy od wykonawcow cech, ktore nie byly
uwazane za wartosciowe w sSwiecie muzycznym w XIX w., takie jak catkowita
poprawnos¢ czy przewidywalnos¢. Rozwoj przemystu fonograficznego moze mieé z
tym cos wspdlnego. W XIX czy XVII w., jezeli ktos grat bardzo precyzyjnie i
poprawnie, uwazany byt za muzyka przecietnego. Instrumenty historyczne sa
fascynujace: kazdy z nich jest inny, kazdy ma swoja unikalng osobowo$é. Zadne dwa
Pleyele czy Erardy nie brzmia tak samo i nalezy podchodzi¢ do nich w sposdb
indywidualny. One maja niepowtarzalne brzmienie i pozwalaja odkrywac
kompozytora na nowo, dotrze¢ do jego umystu. Ten nowy trend jest teraz bardzo na
fali. Ja zdecydowanie sie juz do niego dotaczytem!

[1] Alan Walker (ur. 1930) jest wybitnym kanadyjskim muzykologiem,
emerytowanym profesorem Uniwersytetu McMaster w Kanadzie, znanym z
trzytomowej biografii Franciszka Liszta oraz wydanej w pazdzierniku 2018 r.
biografii Chopina pt. ,Chopin: A Life and Times”.

Koncert zostal zorganizowany przez Chopin Society of Atlanta i odbedzie sie
7 pazdziernika, 2018, w Roswell Cultural Arts Center. Angielska wersja
wywiadu na stronie Chopin Society of Atlanta:

http://www.chopinatlanta.org/interviews/KevinKenner.html

O koncercie w Carnegie Hall z okazji 100-lecia niepodlegtosci:

http://www.cultureave.com/powrot-paderewskiego-do-carnegie-hall-w-nowym-jorku/
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http://www.cultureave.com/powrot-paderewskiego-do-carnegie-hall-w-nowym-jorku/

Utwor krzepnie w palcach, krzepnie
W sercu...

Rozmowa z Rafalem Blechaczem, zwyciezca Miedzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina i laureatem nagrody Gilmore Artist.

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.

Bozena U. Zaremba

Co definiuje Pana jako artyste, wygranie Konkursu Chopinowskiego, nagroda
Gilmore Artist, a moze jeszcze cos innego?

Rafal Blechacz

- Generalnie mozna powiedzieé, ze artyste definiuja przede wszystkim jego
interpretacje, a moja przygoda z muzyka i proces budowania interpretacji zaczety sie
duzo wczesniej przed Konkursem Chopinowskim. Zaczatem od muzyki Jana
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Sebastiana Bacha i innych kompozytorow, potem rzeczywiscie przyszedt czas na
muzyke Fryderyka Chopina. Oczywiscie nie bytoby Konkursu Chopinowskiego, gdyby
nie wczesniejsze konkursy, na poczatku polskie, potem miedzynarodowe. Wygranie
Konkursu Chopinowskiego byto przetomowe, jezeli chodzi o tworzenie kariery
miedzynarodowej, bo mogtem pokazywa¢ moje interpretacje coraz szerszej
publicznosci, w prestizowych salach koncertowych i na festiwalach, miedzy innymi
wlasnie w Stanach Zjednoczonych. Moje interpretacje przemowily i zostaly
docenione przez nagrode Gilmore.

Czy uwaza sie Pan za artystycznego spadkobierce Kristiana Zimermana,
ktory byl przed Panem ostaniem polskim zwyciezca Konkursu
Chopinowskiego?

- To jest dos¢ ryzykowne stwierdzenie, dlatego, ze kazdy artysta ma inna osobowosc,
podlega innym inspiracjom i jest innym cztowiekiem. Nalezymy na pewno do grona
zwyciezcow Konkursu Chopinowskiego, ale kazdy z nas ma inna droge.

Ale ma Pan z nim caly czas kontakt?

- Tak, rzeczywiscie. Ten kontakt byl szczegodlnie wazny po Konkursie Chopinowskim
w 2005 roku, kiedy Krystian Zimerman przystat mi bardzo piekny list gratulacyjny, w
ktérym tez oferowat swoja pomoc. To byt trudny okres dla mnie, bo wygranie
konkursu stworzyto wiele nowych sytuacji, z ktérymi wczes$niej nie miatem
stycznosci. Doswiadczenie Krystiana Zimermana i szereg rozmodw, ktore
przeprowadziliSmy byly bardzo pomocne przy pokierowaniu mojej drogi
pokonkursowej w dobrym kierunku. Przykladem moze by¢ dobdr odpowiedniej
agencji artystycznej.

Czy po tych 13 latach, ktore minely, zmienilo sie Pana podejscie do muzyki
Chopina?

- Tak, zdecydowanie, chociaz nie sa to moze jakies wielkie ani kontrowersyjne
zmiany. Mysle, ze jestem teraz bardziej swobodny w pokazywaniu pewnych
pomystéw interpretacyjnych, czy jezeli chodzi o dobdr tempa. Przyktadem moze by¢
ksztaltowanie tempa rubato w mazurkach. Mysle, ze poza caltym rozwojem
artystycznym i osobowosciowym wptyw miato takze prezentowanie repertuaru w



réznych salach koncertowych, w innej akustyce, na réznych fortepianach, przed
rézna publicznoscia, ktéra zawsze bierze czynny udziat w budowaniu interpretacji.
Dany utwor jakby bardziej ,wrasta” w osobowos¢ artysty i cztowiek bardziej sie
uosabia z pewnymi ideami danego utworu. To jest bardzo piekne, bo kiedy sie na
przyktad odktada dany utwor (i tutaj nie mowie tylko o muzyce Chopina) i powraca
do niego po roku czy po kilku latach, to w pewnym rodzaju odkrywa sie ten utwor na
nowo i patrzy przez pryzmat doswiadczenia koncertowego i granie utwordéw innych
kompozytorow.

Nagral Pan kilka plyt z utworami Chopina, miedzy innymi preludia, mazurki
i polonezy, takze koncerty. Jakie wyzwania stawia przed pianista kazda z tych
form?

- Mazurki, polonezy, a takze trzecie, ostatnie czesci koncertow to sa formy
inspirowane charakterystycznym rysem polskiej ludowosci. Oczywiscie sa to
stylizacje okreslonych tancéw, niemniej jednak duch typowy dla polskich tancow
ludowych jest jak najbardziej tam obecny i styszalny. Dlatego przy interpretacji
mazurkéw i polonezéw wazne jest wejscie w klimat i duch okreslonego tanca, w jego
specyfike. Wazny jest tez wiasciwy dobdr tempa i innych srodkow wykonawczych.
Czesto obserwuje sie, zwlaszcza na konkursach, ze np. mazurek niektorzy traktuja
jak walc. To tez jest taniec w metrum trojmiarowym, ale rozumienie tego metrum
jest inne i trzeba mieé¢ tego swiadomos¢, kiedy zaczyna sie prace nad danym
utworem. Natomiast co do innych form, jak nokturny, scherza czy ballady to tutaj
niezwykle wazna role odgrywa przekaz emocji i wyobrazni. Istnieje tez cos takiego,
jak styl Chopinowski i jako zwyciezca Konkursu Chopinowskiego czuje sie w
obowiagzku, zeby ten styl pielegnowac i przekazywac¢ w sposob wiasciwy.

Przywiazuje Pan tez duzo wagi do kolorystyki.

- Tak, szukanie ciekawych koloréow, ciekawych barw, zeby petniej odda¢ charakter
danego utworu, dobranie odpowiedniego dzwieku do okreslonej frazy - to sa bardzo
istotne elementy wykonawstwa muzycznego. Interpretacja staje sie wtedy ciekawsza
i bardziej przyciaga stuchacza. Musze powiedzie¢, ze kolorystyke dzwiekowa bardzo
rozwineta we mnie muzyka Claude Debussy’ego oraz innych kompozytoréw okresu
Impresjonizmu.



W zeszlym roku nagral Pan dla odmiany plyte z utworami mistrza mistrzow,
czyli J. S. Bacha dla Deutsche Grammophon. To Panska pierwsza plyta z jego
utworami. Czy to powroét do korzeni?

- W pewnym sensie, tak. Gratem duzo muzyki Bacha od samego poczatku nauki gry
na fortepianie. Bylem tez bardzo zainteresowany muzyka organowa, uwielbiatem
chodzi¢ do kosciola, zeby jej postucha¢, nawet probowatem tez sam graé. Do dzisiaj,
kiedy mam wolny czas, lubie czasem pdjs¢ do kosciota i zagra¢ cos dla wlasnej
przyjemnosci, zazwyczaj Bacha. Rozwineto to moje myslenie polifoniczne, ktore
dostrzegam w muzyce Chopina i innych kompozytoréw. Tak wiec ciesze sie, ze
Deutsche Grammophon zaakceptowalo moje pomysty i ptyta mogta zaistnie¢ na
rynku.

Ma Pan wylaczny kontrakt z ta wytwornia. Moze nam Pan przyblizy¢ te
wspolprace?

- W zeszlym roku podpisatem nowy kontrakt - przedtuzenie dtugofalowej wspotpracy
na nowe projekty nagraniowe. Zawsze przygotowuje utwory, ktore mnie fascynuja i
ktore wedlug mnie bede dobrze interpretowat. Tylko wtedy ma to sens i jest
wartosciowe. Takze biore pod uwage utwory, ktére prezentuje na koncertach, bo ja
przede wszystkim mysle o koncertach, a kiedy po okreslonym sezonie artystycznym
pojawia sie mysl, zeby ktorys z tych utworéw zarejestrowac, to informuje Deutsche
Grammophon i rozmawiam z producentem. Nastepuje dyskusja na temat programu,
czy to jest dobry moment, czy moze poczekaé, bo na przyklad akurat inny artysta w
tym czasie nagrat podobny repertuar. Jak dochodzimy do porozumienia wtedy proces
jest juz stosunkowo szybki. Nie ma przy tym jakis okreslonych limitéw czasowych.

Czy ta wolnos¢ wynika z Pana statusu jako artysty, czy jest to kwestia
ogodlnego kierunku dzialania tej wytworni?

- Wspélpracujac z wieloma artystami Deutsche Grammophon generalnie dazy do
tego, zeby artysta czut sie dobrze z tym, co robi, a wiec tak, jak obserwuje ich
poczynania, to nie widze nacisku na artystow. Czasami robig jedynie, zreszta bardzo
trafne sugestie - na przyktad po Konkursie Chopinowskim sugerowano, zeby wydac
plyte w niezbyt dtugim terminie, zeby publicznos$¢ nie byta zawiedziona. Deutsche
Grammophon swietnie zna prawa rynku muzyki powaznej, ale stawia przede



wszystkim na jakosS¢ artystyczng. Ja osobiscie trafitem na bardzo dobrych
producentow, ktorzy sa pasjonatami muzyki powaznej, a maja przy tym duza wiedze
na temat repertuaru i nie musze ich przekonywaé do swoich pomystow.

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.
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Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.
Plyta z utworami Bacha jest wywazona, artykulacja czysta i klarowna. Czy to
wedlug Pana klucz do interpretacji Bacha?

- W pewnym sensie, tak, a osigga sie to m.in. poprzez oszczedna pedalizacje. Dos¢
dtugo szukatem odpowiedniego fortepianu do tego nagrania. Nie mogtem sie
zdecydowac i w koficu wybratem dwa instrumenty. Niektore utwory nagrywatem na
jednym, inne na drugim, ale oba fortepiany charakteryzowaly sie krétkim, jasnym
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dZzwiekiem, troszeczke zblizonym do klawesynu. Na ile to bylo mozliwe
wykorzystatem tez naturalne wartosci nowoczesnego Steinwaya przy catkowitym
oddaniu szacunku dla tego, co Bach napisat w nutach. Chciatem, zeby ten barokowy
a zarazem unikalny styl Bacha zostat jak najwierniej oddany i zachowany.

Czyli zapis nutowy jest podstawa i punktem wyjscia. Co nastepuje potem?

- Przede wszystkim daje sobie duzo czasu na bycie z utworem, na ,wrosniecie” sie w
jego idee. Utwor wtedy krzepnie w palcach, krzepnie w sercu, fraza zaczyna byc¢
bardziej moja i ta wypowiedz artystyczna, ktora emanuje z okreslonego utworu staje
sie moja wypowiedzig. Duza role odgrywa tez intuicja artystyczna, chociaz trudno
powiedzie¢, dlaczego pewne pomysly interpretacyjne wydaja sie by¢ dobre. To sie po
prostu odczuwa i wie. Oczywiscie ta intuicja jest zasilana przez wiedze teoretyczna,
takze na temat samego kompozytora. Punktem wyjscia jest jednak sam tekst. Istnieje
takze cos, co jest niezapisane, to jest ta przestrzen miedzy dZzwiekami, gdzie ma sie
wieksza swobode. Ale wazna jest catkowita kontrola zapisu nutowego, bo gdy ta
przestrzen potraktujemy zbyt dowolnie, moze doj$¢ do btedu interpretacyjnego, i to,
CO powinno pozostan nienaruszone zostaje zburzone.

Czy latwo jest wyczu¢ ten moment, kiedy wlasna interpretacja moze przy¢mic
zalozenia kompozytora?

- Mysle, ze tak, ze jezeli styl danego kompozytora jest pianiscie bliski to artysta
wyczuwa jak daleko moze sie posunaé. Jest jeszcze jedna ciekawa sprawa
mianowicie magia chwili danego koncertu. Zdarzyto mi sie, ze miatem w zamystach
zaplanowana jakas interpretacje, a wykonie podazyto w innym kierunku, albo na
przyktad polifoniczne potraktowanie jakiejs faktury zrodzito sie dopiero na
koncercie. Pdzniej zastanawialem sie co to sie stato i prébowatem to odtworzyé w
pamieci, zeby powtdrzy¢ na innym koncercie. Czasami sie to udawato, ale sa tez
takie momenty, ktore sg akceptowalne tylko w danej jedynej chwili. Kazdy koncert
jest wtasciwie inny, nie tylko dlatego, ze gramy w innej sali koncertowej, na innym
fortepianie, dla innej publicznosci, ale jest co$ takiego, co jest unikalne i
charakterystyczne tylko dla danego koncertu. Nigdy wiec nie wiadomo jak
ostatecznie dana interpretacja bedzie brzmiata i to jest chyba najpiekniejsze w tym
zawodzie.



Czy wglebienie sie w muzyke Bacha wzbogacilo Panskie interpretacje
utworow Chopina?

- Tak, jak najbardziej. Myslenie fakturalne, polifoniczne byto bardzo pomocne, np.
przy odczytaniu Poloneza Fantazji As-dur, Op. 61, takze pdZzniejszych mazurkow czy
nokturnow. Takie myslenie wielogtosowoscia prowadzi do tego, ze do kazdego gtosu,
do kazdej linii melodycznej szuka sie innego koloru.

Porozmawiajmy o Pana studiach doktoranckich na wydziale filozofii
Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w Toruniu. Czy nalezy sie juz zwracac
do Pana per Dr. Blechacz?

- Nie, jeszcze nie. [Smiech]. Nie miatem jeszcze ostatniego egzaminu, tzn. obrony
pracy doktorskiej i czekam na wyznaczenie terminu. A filozofia zainteresowatem sie
gtebiej juz w szkole sredniej, a kiedy po Konkursie Chopinowskim mineto kilka lat i
kiedy kalendarz koncertowy i nagraniowy byl juz bardziej uporzadkowany,
pomyslalem, Zze mozna by tg moja wiedze filozoficzna bardziej uporzadkowac i
usankcjonowacé. Ta przygoda z filozofig byta swietna, to znaczy ona caly czas trwa,
bo jest to bardzo rozlegta dziedzina i co chwile pojawiaja sie tez nowe publikacje na
te tematy, ktore mnie najbardziej interesuja, tj. metafizyka, estetyka i filozofia
muzyki. Moja praca doktorska traktuje o interpretacji dzieta muzycznego w
kontekscie nurtu fenomenologicznego. Gtéwna praca filozoficzna, z ktdrej czerpie
jest dzieto Romana Ingardena O toZsamosci dzieta muzycznego, ale tez inne
publikacje z zakresu filozofii muzyki. Pierwsza czesc¢ jest teoretyczna i dotyczy logiki
dzieta muzycznego. Druga podkresla wartosci w danym przedmiocie artystycznym,
takie jak estetyczne, etyczne i metafizyczne, a wiec tutaj odniesienia do muzyki
Bacha byly jak najbardziej pomocne, tez do muzyki Fryderyka Chopina. P6Zniej
przezycie estetyczne, czyli koncert publiczny. Dzielo wiencza wnioski, ktére wynikaja
z mojego obcowania z dzietem sztuki, na przyktad kwestie interpretacji i jej granic.

Czy wiaze sie to w jaki$ konkretny sposob z Pana dzialalnoscia artystyczna,
czy jest to wylacznie zabawa intelektualna?

- Jak najbardziej jest to tez zabawa intelektualna, ale oczywiscie ta praca wzbogaca
moje rozumienie i patrzenie na muzyke. Tez na kwestie przezycia muzycznego, czyli
koncertu. Praca Ingardena byta bardzo pomocna, na przyktad jego spostrzezenie, ze



publicznos¢ bierze czynny udziat w budowaniu interpretacji, ze istnieje cos takiego
jak emocja wstepna, czyli reakcja odbiorcy na pierwsze dZzwieki koncertu, co
determinuje odbiér catego koncertu.

Odnosze wrazenie, ze jest Pan osoba o bardzo silnym kregostupie moralnym.
Nie znosi Pan klamstwa, braku osobistej kultury czy szacunku dla innych, a
kiedy spotyka Pan sie z arogancja czy wrecz wrogoscia odpowiada Pan
dyplomacja i uprzejmoscia. Czy to Pana filozofia zyciowa?

- ,Filozofia zyciowa” to sa moze duze stowa, ale kiedy cztowiek ma czyste sumienie,
czysty umyst i czyste serce, to przenosi sie to na jego dziatanie jako artysty -
interpretacja jest wtedy autentyczna i prawdziwa. A publiczno$¢ momentalnie
wyczuwa, kiedy dochodzi do jakiegos emocjonalnego fatszu.

Mowi sie o Panu, ze ceni Pan sobie prywatnos¢, stroni od blichtru wielkiego
swiata. Podczas trwania Konkursu Chopinowskiego prawie calkowicie Pan
odgrodzitl sie od konkursowego zgieltku. Czy to wedlug Pana najbardziej
efektywna metoda na tworcza atmosfere dla artysty?

- Ta strategia podczas konkursu nie byta specjalnie zaplanowana. Czutem po prostu,
co bedzie w danej chwili najlepsze. Nie naleze do artystow, ktorzy podczas trwania
konkursu lubia konfrontowa¢ swoje interpretacje z innymi wykonaniami. Ja wole
skupi¢ sie na swoim programie. Rzeczywiscie przyjezdzatem do Warszawy tylko na
okreslony etap, a potem wracatlem do domu, gdzie mogtem sie skupi¢, wyciszy¢,
poc¢wiczy¢ i odpoczac. PdZniej nie byto to oczywiscie mozliwe, bo media byty
zainteresowane moja osoba i trzeba bylo udziela¢ wywiadow i brac¢ udziat w
konferencjach prasowych. Ale to bylo dla mnie catkowicie naturalne - nasz
wspolczesny swiat wymaga promocji, bo bez tego nasza sztuka nie docierataby do
ludzi, a przeciez takie jest nasze zadanie, zeby dzieli¢ sie pieknem z drugim
cztowiekiem.

Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta



(www.chopinatlanta.org). Koncert w Atlancie odbedzie sie 15 kwietnia w Atlanta
Symphony Orchestra Hall. Kalendarz tournée artysty po Stanach Zjednoczony i
Kanadzie na stronie wytworni Deutsche Grammophon:

https://www.deutschegrammophon.com/us/artist/blechacz/ontour

Od Chopina do Paderewskiego

Rozmowa z profesorem Adamem Wibrowskim, pianista i pedagogiem z
Francji, ktory rozpowszechnia postacie wybitnych polskich kompozytoréow na
swiecie, poprzez organizowanie miedzynarodowych konkursow i festiwali.
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Adam Wibrowski
Joanna Sokolowska-Gwizdka: Od jak dawna interesuje sie Pan postacia
Ignacego Jana Paderewskiego?

Adam Wibrowski: Mdj kontakt z Paderewskim rozpoczat sie, gdy bytem uczniem
szkoty muzycznej, potem studentem Akademii. Romantyczne dzieje jego zycia
odkrywatem stopniowo. Najpierw w Wiedniu, gdzie studiowat u Teodora
Leszetyckiego, potem w Szwajcarii, gdzie dlugo zyl i pozostawit wiele sladow, w


https://www.cultureave.com/od-chopina-do-paderewskiego/sanyo-digital-camera-2/

Paryzu, miejscu mojego zamieszkania, a takze w licznych stronach Ameryki: w
Kalifornii jakze mocno zwigzanej z przygoda zatozonych przez niego winnic w Paso
Robles, czy tez w North Carolina z najciekawszym emocjonalnie odkryciem jego
fortepianu w Raleigh. Trwato to ok. 20 lat gdy uswiadomitem sobie, Zze moje zycie
idzie w jakim$ stopniu jego sladami, Ze co$ musze z tym zrobié, ze to jest moje
powotlanie.

JSG: Jak powstal pomyst stworzenia w Ameryce Konkursu im. Ignacego Jana
Paderewskiego?

AW: Stopniowo moje zainteresowanie Ignacym Janem Paderewskim przeniosto sie z
muzycznego i epickiego gruntu w sfere dogtebnych studiéw nad jego osoba i
kontekstem epoki. Otoczytem sie ksigzkami, zdjeciami z tamtych lat, wybratem sie w
specjalng podroz szlakiem miejsc zwigzanych z pianista, wszedtem w krag innych
ludzi zainteresowanych tym niezwyktym cztowiekiem. Poczutem sie dumny, ze
Paderewski dat sie poznaé¢ swiatu jako Polak, i ze ja tez jako Polak moge go
przypominac. I tak, najpierw na Wegrzech w rozmowach z Krzysztofem Onzolem -
archeologiem i inzynierem, potem w Los Angeles po dyskusjach z przyjacielem,
pianista Wojtkiem Kocyanem, narodzit sie projekt tego wydarzenia.

JSG: Zalozone zostalo Towarzystwo Muzyczne - Paderewski Music Society w
Los Angeles, ktdre jest organizatorem Konkursu.

AW: Tak, Krzysztof Onzol zostatl prezesem Towarzystwa, a my z Wojtkiem
Kocyjanem, jako pianisci i pedagodzy dysponujacy szerokimi kontaktami
miedzynarodowymi w Swiecie muzycznym, z bagazem doswiadczen w organizacji
tego typu wydarzen, zostaliSmy dyrektorami.

Sprawy potoczyly sie szybko, z wielkim entuzjazmem, ktory byt naszym najlepszym
argumentem tworczym. CzuliSmy ze tworzymy cos$ wartosciowego dla dzisiejszego
pokolenia mtodych artystéw i ze oddajemy hold naszemu mistrzowi.

JSG: Czy celem Konkursu bylo przypomnienie tak waznej w Ameryce postaci,
genialnego muzyka, a przy tym wielkiego Polaka-patrioty?

AW: Mam nadzieje, ze Konkurs stworzyt pomost pomiedzy polskim i amerykanskim



sSrodowiskiem muzycznym, mato do siebie zblizonym, a calemu zainteresowanemu
muzyka i historig Swiatu, dat nowe pole uwagi, z duzym dowartosciowaniem dla
polskiej tozsamosci i kultury. Paderewski moze by¢ dla wielu wspanialym
przyktadem - pozytywnym bohaterem dla mtodziezy, gdyz dzieki swojej odwadze i
gtebokiej wierze we wtasne mozliwosci, przechodzac droge zyciowa peina przygdd,
walki o prawde, osiagnat wiele z wytyczonych celéw. Moze byc¢ tez przykladem
dla artystow, bo potrafit nie tylko pokaza¢ swoj talent na scenach $wiata, ale takze
umiatl go skierowa¢ w strone spraw ludzkich i spotecznych.

Pokazanie Paderewskiego jako wielkiego Polaka oddanego sprawom roéznych
spoteczenstw, przez ktére szedt jego szlak zyciowy to chyba wtasciwa postawa bycia
oddanym polskim wartosciom. Temu zapewne ten Konkurs sie przystuzyl, a mnie na
pewno dat wiele radosci.

JSG: Czy w Ameryce Paderewski kojarzy sie z Chopinem?

AW: Caly czas obserwuje, ze poprzez organizowanie, konkurséw, festiwali i innych
muzycznych imprez zwigzanych z polskimi kompozytorami wzmaga sie
zainteresowanie Polska. Paderewski byt przeciez wybitnym odtwodrca chopinowskim,
moze wiec kojarzyc¢ sie z naszym genialnym rodakiem.

JSG: A propos Chopina, prosze przypomnie¢ Pana artystyczne dzielo -
Festiwal Chopinowski w Nohant we Francji, ktéorego byl Pan nie tylko
pomystodawca, ale i realizatorem?

AW: Odkrytem to sioto, w ktérym zatrzymat sie czas, w sercu Francji, 320 km od
Paryza w 1991 roku Wciaz stal tam ten sam prastary koscidtek, kilka doméw, kilka
rozsianych wsrdd pdl i gajow gospodarstw, wszedzie stycha¢ byto ptaki, w powietrzu
pachniato wsia, a w Srodku stat duzy, zasobny dwor w stylu krainy Berry, rodzinna
posiadtos¢ George Sand, w ktérej w latach 1839 do 1846 przebywat Chopin. To
stamtad pochodza najwieksze jego dzieta. Jednakze absolutnie nic nie zaznaczato w
Nohant tej chopinowskiej obecnosci i kompozytorskiej spuscizny. Aby pokazaé
catemu swiatu to miejsce wybratem nie jakas okolicznosciowa tablice, ale zywa
muzyke Chopina.

JSG: Mialam szczescie uczestniczy¢ w tym bardzo ciekawym muzycznym



wydarzeniu. Pamietam te wspaniala plejade artystow, profesorow, mistrzow
sztuki fortepianu oraz widzow, ktorzy ttumnie przybyli do Nohant. Za sale
koncertowa postuzyla m.in. ogromna stodola czy tez hala sportowa. Obydwa
miejsca byly swietnie przystosowane do festiwalowych potrzeb, dzieki
wystrojowi i adaptacji akustycznej.

AW: To byto prawdziwie pionierskie dzieto, w ktére udato mi sie wciagnac¢ dos¢
konserwatywne prowincjonalne srodowisko i instytucje. Sam bym temu nie dat rady,
bardzo pomogta mi Zona Barbara. Przez kilka lat odbyliSmy dziesiatki podrézy
samochodem, przemierzajac prawie 1 000 km za kazdym razem, by dojechac¢ do
Nohant z Saint Malo, gdzie mieszkaliSmy. Ale byto warto. Odpowiedz przyjaciot
pianistow z catego Swiata byta entuzjastyczna. Wielu najwybitniejszych, w tym
oczywiscie laureaci Konkursu Chopinowskiego, wzieli sobie za punkt honoru by nam
pomdc, by gra¢ muzyke Chopina tam, gdzie zostata stworzona. Halina Czerny-
Stefafiska, Piotr Paleczny, Ewa Osinska, Wojciech Switata, Edward Auer, Ian
Hobson, Grigory Sokolov, Eugene Injic, Gabriela Montero, Aldo Ciccolini, Margarita
Shevchenko, Yuri Boukoff, Dominique Merlet, J. Marc Luisada, Marc Laforet,
Philippe Giusiano, Dang Thai Son, Aldo Ciccolini, i jeszcze wielu innych, dzielili sie
nig pod rozgwiezdzonym niebem Nohant... Sukces byt ogromny, 3 500 0sob w czasie
tygodniowego festiwalu.

Czutem sie wtedy troche jak archeolog odkrywajacy ukryty skarb, albo wedrowiec
wchodzacy w zyciodajna oaze.

JSG: Co obecnie dzieje sie w Nohant?

AW: Moje ,dziecko” - festiwal w Nohant jest juz dorostym mtodziencem i trwa do
dzis$ z duzym sukcesem. Tak nieskromnie mowigc stat sie pomnikiem, ktory wraz z
zona sami sobie za zycia wystawiliSmy. Z tamtych wspaniatych i romantycznych
poczatkow pozostato nam Stowarzyszenie ,Chopin w Nohant”, ktéremu nadal
aktywnie przewodnicze.

JSG: A po Nohant byl kolejny festiwal na Wegrzech.

AW: Po latach prowadzenia festiwalu we Francji zwrocilem sie w strone nowych
»archeologicznych” odkry¢, tworzac Pianistyczny Festiwal Lisztowski w Sopron, tuz



obok miejsca, gdzie przyszedil na swiat inny genialny pianista i kompozytor,
przyjaciel Chopina, Franz Liszt. Ale to juz inna historia.

JSG: Czy czuje sie Pan bardziej pianista, nauczycielem, czy tez
organizatorem festiwali muzycznych?

AW: Pianista, pedagog, twérca wydarzen - jest to dla mnie naturalna droga. Nie
bytbym drugim bez pierwszego, ani trzecim bez dwéch pierwszych. Podstawa
wszystkiego jest umiejetnosé instrumentalna, techniczna, ktéra prowadzi do
przekazu ludzkiej wrazliwosci, systemu myslenia, kultur dawnych i biezacych, styléw
estetycznych itd. To wszystko mozna wypowiedzie¢ dzwiekiem, wtasnymi rekoma na
fortepianie. Kazdy ma inny sposob wyrazania swoich emocji, to zalezy od
temperamentu. Dla jednych liczy sie zamkniety, niemal mnisi kontakt z klawiaturg,
np. Glenn Gould tak pracowal. Inni potrzebuja wielkich sal jak Horowitz czy
Paderewski. No i sg tacy jak ja, najszczesliwsi z powodu licznych kontaktow
miedzyludzkich. Dlatego zaré6wno droga pedagogiczna, jak i tworzenie wydarzen
kulturalnych bardzo mi odpowiadajg. Czuje sie w peini soba, gdy mam duza doze
dynamiki dziatania, gdy musze prowadzi¢ rzeczy na réznych frontach, gdy jestem w
ciaglym ewolucyjnym ruchu spraw.

JSG: Byt Pan profesorem w Le Conservatoire de la ville de Paris. Na czym polega
specyfika pracy na tej francuskiej uczelni?

AW: Aby zostac tu profesorem, po 20 latach doswiadczen w Grenoble, Rennes i Los
Angeles, musiatlem przejs¢ trudna konkursowa droge na nowo. Nie byly brane pod
uwage wczesniejsze dyplomy. Konserwatorium, to taki francuski przezytek. Brak tu
przedmiotéw akademickich, natomiast duzy nacisk ktadzie sie na instrument,
czytanie partytur, czyli techniczna strone wykonawcza. By¢ w takiej szkole to dla
moich kolegéw ze sSwiata troche jak w filmie ,Avatar” - nie z tej planety.
Codziennosc to lekcje na bardzo réznych poziomach, audycje, egzaminy. Czasami sie
zdarza, ze w szranki staja super zdolne dwunastolatki z dwudziestoletnimi dorostymi.

Dla mnie bardzo wazne jest, aby nie ograniczac¢ sie do uczelni, tylko by¢ otwartym na
Swiat. Jezdze wiec po USA i Kanadzie, po Europie, Japonii i Australii na rozliczne
akademie i uniwersytety, festiwale i konkursy. Bardzo pomocne sa tu kontakty
srodowiskowe. Muzycy to taka specyficzna rodzina, znamy sie jak migrujace ptaki i



chetnie uzyczamy przystanku we wtasnym gniezdzie, lub taczymy sie to tu, to tam,
na wspdlne realizacje.

Konferencja z udzialem prof. Adama Wibrowskiego na temat
Ignacego Paderewskiego:

Paderewski Music Society: www.ijpaderewski.org

Zostawic cos w umystach

O drugiej edycji festiwalu artystycznego ,,Chopin IN the City”


http://www.ijpaderewski.org/
https://www.cultureave.com/zostawic-cos-w-umyslach/

Grazyna Auguscik, fot. Krystyna Andryszkiewicz
Bozena U. Zaremba

Zawsze mysle, by¢ moze naiwnie, Zze w mtodych umystach cos zostaje

- mowi o swojej dziatalnosci na rzecz popularyzacji muzyki Fryderyka Chopina wsréd
mltodego pokolenia Grazyna Auguscik - fascynujaca polska wokalistka jazzowa,
ktora juz po raz drugi organizuje w Chicago festiwal ,,Chopin IN the City” (22 lutego
- 1 marca 2018 r.), tym razem wraz z Polsko-Ukrainska Fundacja im. Ignacego Jana
Paderewskiego. Jest to wielowymiarowe przedsiewziecie artystyczne laczace rézne
dziedziny i gatunki sztuki, a motywem przewodnim i gtdwnym zrédtem inspiracji jest
muzyka Chopina.


https://www.cultureave.com/zostawic-cos-w-umyslach/grazyna-auguscik_by-krystyna-andryszkiewicz_2/

A zaczeto sie od pamietnego koncertu w Millennium Park w Chicago, gdzie w 2010
roku Auguscik zaprezentowata 10-tysiecznej publicznosci jazzowe interpretacje
muzyki Chopina. Sktad zespotu byt dosé nietypowy - cztery puzony, wokal, akordeon,
ud (instrument strunowy uwazany za przodka lutni) i harmonijka ustna. Gosciem
specjalnym byt Andrzej Jagodzinski i jego Trio. Wybitny krytyk muzyczny ,Chicago
Tribune”, Howard Reich, ktéry znal dziatalnos$¢ artystyczna Auguscik z
wczesniejszych, porywajacych projektéw muzycznych i byt wielbicielem jej pieknych
jazzowych interpretacji, entuzjastycznie zachecat do tego koncertu. Wystep spotkat
sie z goracym przyjeciem publicznosci. Niecodzienne, nowoczesne aranzacje muzyki
Chopina przeméwily do wrazliwosci mieszkancéw tego wielokulturowego miasta, a
artystka do dzisiaj spotyka ludzi, ktérzy wspominaja ten koncert jako niesamowite,
magiczne wrecz przezycie.

Od tego koncertu, wystepujac stale w roéoznych formacjach wokalno-
instrumentalnych, Auguscik caty czas marzyta o tym, zeby muzyka Chopina
zaistniata wsrdd szerszej publicznosci. Pierwsza edycje festiwalu zorganizowata w
2017 roku, z zamiarem przyblizenia jego muzyki réznym srodowiskom i jednoczesnie
zarazenia i zainspirowania mtodego pokolenia. Impreza trwa 8 dni, pomiedzy dwoma
przyjetymi datami urodzin Chopina (22 luty i 1 marca) i prezentuje koncerty zaréwno
klasyczne jak i jazzowe wersje muzyki tego najbardziej znanego na swiecie i
najbardziej uniwersalnego polskiego kompozytora. Wystapi miedzy innymi jazzowa
pianistka Deanna Witkowski, ktorej czarowne, pelne kobiecego wdzieku
interpretacje przemawiaja do najbardziej nawet tradycyjnych melomandw.

Poza tym w programie sg instalacje, prezentacje sztuk wizualnych, poezja, a nawet
taniec nowoczesny. Na przyszly rok organizatorka planuje wystep teatralny, ktéry
datby mtodym ludziom szanse opowiedzenia o muzyce ich wtasnym jezykiem, bo,
mimo ze festiwal jest skierowany do szerokiej publicznosci, organizatorka zawsze
mysli o stworzeniu projektéw skierowanych szczegdlnie do mtodego pokolenia. W
tym roku, na przyktad, dzieci z ,Fabryki Wyobrazni PatriciaArt Studio” beda
malowac¢ podczas koncertu, inspirowane muzyka Chopina. Odbeda sie takze
warsztaty plastyczne, prowadzone przez polskiego artyste rzezbiarza Andrzeja
Renesa.

Jednym z bardziej niekonwencjonalnych artystow, ktorzy wystapia w tym roku bedzie



Maria Pomianowska, ceniona na calym swiecie wykonawczyni na starodawnych
instrumentach smyczkowych (grata miedzy innymi z Yo-Yo Ma), ktora zagra na suce
bitgorajskiej. Jest to staropolski 4-strunowy instrument smyczkowy, zrekonstruowany
na podstawie akwareli Wojciecha Gersona z 1895 roku, a przechodzacy w ostatnich
latach istny renesans. Maria Pomianowska weZmie udziat miedzy innymi w
koncercie ,Mazurki” poswieconemu tej formie muzycznej, podczas ktorego wystapi
takze miody pianista Alexander Kraft van Ermel. Wychowat sie na wyspie Curacao
na holenderskich Karaibach, z ktéra zwigzana jest niesamowita wrecz historia,
opisana w ksiazce Jana Brokkena ,Dlaczego jedenastu Antylczykow kleczato przed
sercem Chopina?” Otdz okazuje sie, ze na wyspie Curagcao Chopina mozna ustyszeé
w radiu prawie rownie czesto jak w Polsce. Dotarta ona tutaj za sprawa pewnego
pianisty, ktory przywiozt ja z Paryza juz w 1860 roku, po czym przeszita na wyspie
nietypowa transformacje, kiedy lokalni kompozytorzy zaadoptowali mazurki Chopina
do tanca. Stad echa i odcienie muzyki Chopina sa wyraznie styszalne w tzw.
»antylskich mazurkach”.

Sama Grazyna Auguscik rowniez wystapi podczas kilku koncertow festiwalu.
Oprdcz muzyki Chopina to wtasnie jej oryginalny gtos bedzie elementem wigzacym
tego wydarzenia, jak rowniez entuzjazm z jakim podchodzi do organizacji festiwalu,
a trzeba przyznaé, ze posiada fantastyczny dar wynajdywania niestereotypowych
artystow, inspirowania ich do niebanalnych projektow i zarazania ich swoja
kreatywnoscig. Nie zniecheca sie trudnosciami zwigzanymi ze zbieraniem funduszy
zdajac sobie swietnie sprawe z tego, jak sztuce niszowej ciezko konkurowaé z
muzyka uzytkowa, popularng, czy nawet powazna. Zalezy jej na dotarciu do mtodych
ludzi, ktéorym tego typu muzyka jest w ogdle nieznana. - To misja, moja i takich ludzi,
jak ja - méwi.

W tym roku festiwal ,Chopin IN the City” jest finansowany ze srodkow Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Nagrodowego w ramach Programu Wieloletniego
NIEPODLEGLA na lata 2017-2021, oraz przez program dotacyjny ,Kulturalne
pomosty” Instytutu Adama Mickiewicza.

24 lutego bedzie mozna na zywo postuchac¢ koncertu przez Internet:

https://www.youtube.com/watch?v=_-bV-Vwl4W4 &feature=youtu.be


https://www.youtube.com/watch?v=_-bV-Vwl4W4&feature=youtu.be

Artykut Howarda Reicha:

http://articles.chicagotribune.com/2010-07-23/entertainment/ct-ott-0723--
mkoj-20100723 1 polish-musicians-vocal-jazz-swings

Pelny program festiwalu:

http://soundsandnotes.org/event/chopin-in-the-city-february-22-march1-2018/

Jezeli chcesz wesprzec festiwal, tutaj mozesz zlozy¢ dotacje, ktéra mozna
odpisac od dochodu:

https://www.gofundme.com/chopininthecity

the City™
February 22-March 1

Chicago 2018



http://articles.chicagotribune.com/2010-07-23/entertainment/ct-ott-0723-mkoj-20100723_1_polish-musicians-vocal-jazz-swings
http://articles.chicagotribune.com/2010-07-23/entertainment/ct-ott-0723-mkoj-20100723_1_polish-musicians-vocal-jazz-swings
http://soundsandnotes.org/event/chopin-in-the-city-february-22-march1-2018/
https://www.gofundme.com/chopininthecity
https://www.cultureave.com/zostawic-cos-w-umyslach/chopin-in-the-city-2018_plakat/

Grazyna Auguscik - wokalistka jazzowa, aranzer i producentka muzyczna - zdobyta
uznanie krytykow i wielbicieli muzyki jazzowej swymi oryginalnymi, swiezymi
interpretacjami oraz gtosem o niepowtarzalnym brzmieniu. Siega po rézne gatunki
muzyczne i czerpie inspiracje zaréwno z muzyki klasycznej (znane sa niebanalne
wersje utworow Chopina) jak i z polskiej muzyki ludowej oraz muzyki swiatowej.
Swoim Spiewem i projektami muzycznymi, jakie organizuje, przekracza muzyczne
granice, tamie bariery i kwestionuje przyjete standardy. Urodzita sie i wychowata w
Polsce. W 1992 r. ukonczyta prestizowa uczelnie Berklee College of Music w
Bostonie, po czym osiedlita sie w Chicago, ktore zachwycito ja bujnym zyciem
artystycznym i kosmopolityczna atmosferg. Od lat wspdipracuje z czotowymi
muzykami jazzowymi takimi jak Pauhlino Garcia, Jim Hall, Michael i Randy Brecker,
Toots Thielemans, Urszula Dudziak, John Medeski, Kurt Rosenwinkel, Michal
Urbaniak, Andrzej Jagodzinski, Jaroslaw Bester i wielu innych. Nagrata 20 ptyt
solowych, a jako gos¢ wystapita na kilkunastu nagraniach innych muzykéw. Jest
zatozycielka i dyrektorem artystycznym fundacji Sounds & Notes, organizacji typu
,hon-profit” zajmujacej sie promocja muzyki i sztuki. Jest laureatka dorocznej
Nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2011) oraz srebrnego medalu
Gloria Artis przyznawanego przez ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2017).

Chopinowskie reminiscencje
z Nohant


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/
https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/

Patac George Sand w Nohant
Joanna Sokotowska-Gwizdka

Z Fryderykiem Chopinem i George Sand ,zaprzyjaznitam sie”, gdy potowie lat 90.
przez trzy lata bytam rzecznikiem prasowym Miedzynarodowego Festiwalu
Chopinowskiego w Nohant we Francji i korespondentem ,Rzeczpospolitej”.
Pomystodawca i dyrektorem artystycznym festiwalu byt Adam Wibrowski, pianista i
profesor, po Akademii Muzycznej w Krakowie, od wielu lat mieszkajacy we Francji.


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/george_sand_house/

Joanna Sokotowska-Gwizdka przed filharnonig w La Chatre, gdzie odbywata sie czes¢
koncertow.


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/zdjecie5/

Przed filharmonia w La Chatre. Joanna Sokolowska-Gwizdka (druga od lewej) i
Barbara Ligeza (pierwsza z prawej) wraz z krytykami muzycznymi z Francji i USA.
Festiwal byt dla mnie niesamowita przygoda. Poznanie wybitnych pianistéw,
laureatéw konkursow, a takze krytykéw muzycznych z catego Swiata, postuchanie
utworéw chopinowskich, ktore powstaly w Nohant na zywo w najlepszym wydaniu, a
to wszystko w letniej, stonecznej, francuskiej atmosferze. Pamietam, jak na
konferencji prasowej burmistrz miasta La Chatre, wspotorganizator festiwalu,
przywital mnie jako jedyna przedstawicielke polskiej prasy, a potem w ,Le Figaro”
ukazato sie moje zdjecie na pierwszej stronie. Poczutam na sobie wielka
odpowiedzialnos¢. Musze poznac Sciezki, ktérymi chadzat wielki Fryderyk i wczu¢
sie w klimat jego czasow, bo to, co napisze, dotrze do setek ludzi w catej Polsce.
Codziennie wysytatam korespondencje do ,Rzeczpospolitej”, a nastepnego dnia rano
mdj tekst ukazywal sie w gazecie. Moja mama moéwila mi potem, ze z
»~Rzeczpospolite]” dowiadywata sie co robie, na jakich jestem koncertach, z kim sie
spotykam i ze to byly pasjonujace relacje.


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/zdjecie13/

Przed koncertem laureata konkursu Choplnowsklego Dang Thai Sona, ktory mla’f
miejsce w przebudowanej i zaadaptowanej na potrzeby koncertowe dawnej stodole w
Nohant. Od lewej: Waleria Kwiatkowska - mama wybitnie utalentowanego chtopca,
obecnie profesora Akademii Muzycznej w todzi, tukasza Kwiatkowskiego, Barbara
Ligeza, pianistka, nauczycielka tukasza Kwiatkowskiego, Joanna Sokotowska-Gwizdka,
polski rzecznik prasowy festiwalu oraz Barbara Wibrowska, zona dyrektora
artystycznego festiwalu Adama Wibrowskiego i wspétorganizatorka imprezy.

Przebywanie wsrdd ludzi niezwyktych, pelnych pasji twérczych, w bajkowej
francuskiej scenerii, to ogrom przezy¢ i emocji, ktore na dlugo pozostaja w pamieci.
Jednym z takich niesamowitych spotkan byto poznanie francuskiej pisarki, ktéra od
lat zajmowata sie postaciami Chopina i George Sand - Sylvie Delaigue-Moins i jej
meza, malarza Claude’a Moins, ktéry zrekonstruowat obraz Eugeniusza Delacroix’a

przedstawiajacy romantyczng pare artystow.

Sylvie poswiecilta wiele energii, aby odtworzy¢ pobyt Chopina w Nohant, a sadzac po
skromnym muzeum George Sand w pobliskim La Chatre oraz zaledwie fragmencie
patacu udostepnionym zwiedzajacym, materialdéw nalezato szukaC w paryskich
archiwach i bibliotekach. Claude spedzit wiele godzin nad studiowaniem technik


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/zdjecie2/

malarskich Delacroix’a i poszukiwaniach XIX-wiecznych rekopiséw.

W domu panstwa Moins na wyspie wraz z profesorami konserwatoriow muzycznych
z USA. W gtebi przy oknie Joanna Sokotowska-Gwizdka.

Matzenstwo Moins mieszkato w klimatycznym domu na wyspie, ceglano-drewnianym,
z belkami na suficie, oszklonymi Scianami, pachnacym sztuka, kominkiem i stara
porcelana. Do domu ptyneto sie 16dka, a potem prawie z kazdego miejsca roztaczat
sie widok na jezioro i zielong perspektywe okolicy. Na stole lezata ,jeszcze ciepta”
ksigzka Sylvie: Chopin chez George Sand: sept étés a Nohant (Chopin u George
Sand: kronika siedmiu lat). Autorka byta szczesliwa i chetnie o ksiazce opowiadata.
W przygotowaniu byly ttumaczenia na inne jezyki.


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/zdjecie10/

Joanna Sokotowska-Gwizdka w domu panstwa Moins na wyspie.

W rocznice smierci Chopina, w 2010 roku moje spotkanie z Sylvie Delaigue-Moins
stato sie kanwa spektaklu teatralnego ,Dobry wieczdér Monsieur Chopin”,
wystawionego przez Salon Poezji, Muzyki i Teatru z Toronto. Rozmowa mtodej Polki,
pasjonujacej sie muzyka i chopinowska historia z dojrzata Francuzka, autorka ksiazki
o Chopinie, staje sie pretekstem do przywotania postaci kompozytora i jego muzyki.
W sztuce zostato zachowane prawdziwe nazwisko pisarki, a na ekranie pojawiaja sie
oktadki jej ksigzek. Spektakl, przettumaczony na jezyk angielski, francuski i
portugalski, byt pokazywany w wielu miejscach na swiecie. Polski teatr z Toronto,
tym przedstawieniem uczcit 25-lecie swojego istnienia. W sztuce pojawia sie tez
watek iscie detektywistycznej historii zwigzanej z powstawaniem kopii obrazu
Eugeniusza Dalacroix’a, autorstwa Claude’a Moins. Losy obrazu opisatam w
artykule.


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/dom-na-wyspie1/

Joanna Sokotowska-Gwizdka we wnetrzach patacu George Sand w Nohant.


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/zdjecie8/

Joanna Sokotowska-Gwizdka we wnetrzach patacu George Sand w Nohant.

Dzieje jednego obrazu

...piekna dosy¢ osoba, ale fizjonomia zimna (...) w catej toalecie oryginalnej
widziec sie dato chec¢ do odznaczenia sie, bo byta pot po mesku, pot po damsku
ubrana (...) do tego czarne wtosy na wpot gtowy rozdzielone w lokach po obu
stronach twarzy spadajqce (...) Do oryginalnosci pani Sand dodac jeszcze trzeba,
ze caty prawie wieczor cygaro damskie palita” (J.Brzozowski, ,Dziennik”).


https://www.cultureave.com/chopinowskie-historie-z-nohant/zdjecie44/

Jesienig 1834 r. Francois Buloz, redaktor i wspotwlasciciel czasopisma Revue des
Deux Mondes wpadl na pomyst, zeby pokaza¢ w gazecie szkice przedstawiajace
portrety swoich wspotpracownikéw. Z prosha o wykonanie takich matych etiud
portretowych zwrdcit sie do malarza Delacroix’a. Na pierwszy ogien wzieto pisarke,
pania George Sand, ze wzgledu na jej oryginalna osobowos¢ i nietypowa urode. W
grudniu 1836 r. na przyjeciu u Emanuela Marliani (wéwczas konsula Hiszpanii w
Paryzu) Delacroix poznat Fryderyka Chopina.

Natura wyposaZyta go piekng, wysmuktq, nieco wgqttg postacigq,
najszlachetniejszym sercem i geniuszem. (...) Jest on nie tylko wirtuozem, lecz
poetq zdolnym do ujawnienia poezji swej duszy. Jest poetq dZwiekow i nic nie moze
doréwnac tej radosci, jakqg nam daje, kiedy improwizuje na fortepianie

- pisat Henrich Heine o Chopinie w Revue et Gazette Musicale de Paris. I tak zaczeta
sie wielka przyjazn dwoch artystycznych dusz, malarza i kompozytora.



Wnetrze patacu w Nohant.

Delacroix wykonal wiele szkicow oraz precyzyjnych rysunkow - studiow twarzy
Chopina oraz George Sand. Namalowalt réwniez kilka portretéw kompozytora i
pisarki, w tym jeden wspdlny, do ktérego pozowali w pracowni przy rue Marais-
Saint-Germain nr 17 (obecnie rue Visconti). Pigtego wrzesnia 1838 r. Delacroix
napisat list do Camilla Pleyela (kompozytora i wtasciciela fabryki fortepianéw) z
prosbha o usuniecie z jego atelier instrumentu umieszczonego przez Chopina dwa
miesigce wczesniej. Wskazuje to na date powstania obrazu - czerwiec 1838.
Niedokonczone dzieto (o wymiarach 1,5 x 1,0 m) miato nada¢ nastréj wieczoréw
muzycznych i rodzacego sie uczucia, ktére przetrwato 7 lat. Fryderyk Chopin siedzi
przy fortepianie wstuchany w swoja muzyke. Nad nim pochyla sie George Sand, z
kwiatem we witosach, z ramieniem opartym o porecz krzesta, z cygarem w dioni. Stoi
tak nieruchomo, wpatrzona w klawiature. Ciepte tto ztoto-brazowo-pastelowe migoce
w blasku lampy i swiecy. Muzyka wypetnia malarska kompozycje.
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Delacroix nie ukonczyt obrazu i nigdy o nim nie méwit. Widzial w nim jedynie probe,
zarys przysztej kompozycji. Do Smierci malarza w 1863 r. zapomniany obraz
znajdowat sie w atelier na placu Furstenberg.

W 1864 r. zorganizowana zostata w Paryzu aukcja spuscizny po Delacroix. Obraz
przechodzi do kolekcji malarza Constanta Dutilleux’a. W tym czasie zdarza sie
jednak rzecz nieprawdopodobna. W tajemniczych okolicznosciach ktos tnie nie
dokoniczone dzieto, rozdzielajac romantycznych kochankow. Czyjas reka przecina
obraz wzdhuz, linig przechodzaca przez oparcie krzesta i ramie Chopina oraz odcina
gorny pasek jako zbedne juz tto. Prawdopodobnie sprzedajac osobno Chopina i
osobno George Sand mozna bylo uzyska¢ wyzsza cene. Nie przypuszcza sie jednak,
by zrobit to malarz Dutilleux. Ale kto i kiedy przeciat kompozycje Delacroix’a - jak
dotad nie wiadomo.

Jadalnia w patacu George Sand w Nohant.
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Dopiero po 10 latach prawa czesé portretu pojawia sie ponownie na aukcji. W 1874
r. Chopina (45x38 cm) kupuje za 820 frankow antykwariusz Bramy. Nastepnie jest
on wtasnoscia pianisty i profesora konserwatorium paryskiego Antoine’a
Marmontela, a po jego Smierci w 1897 r. przeszed! na mocy testamentu do zbiorow
Luwru, gdzie znajduje sie do dzis.

A co stalo sie z druga czescig obrazu? Ot6z do 1887 r. nie wiadomo, gdzie
znajdowata sie podobizna George Sand. W tym roku pojawia sie na aukcji i zostaje
zakupiona dla kolekcji Cheramy. W 1908 r. staje sie wlasnoscia Georges’a Viau, a
potem wchodzi w sktad kolekcji dunskich: Hermanna Heibutha i Wilhelma Hansena.
Wdowa po Hansenie portret ten przekazata do Ordrupgaard Muzeum w Kopenhadze.

Tyle méwi historia. Ale na tym nie koncza sie dzieje obrazu. Po 150 latach francuski
malarz Claude Moins, podjat sie préoby odtworzenia oryginatu. Przez wiele lat
studiowat technike malarska Delacroix’a, wnikliwie ogladat szkice i rysunki, czytat
listy. Poréwnywat gre swiatta i cieni, rozpracowywat sposob potozenia farby.
Prowadzit niemal detektywistyczne badania. Pomagata mu w tym zona Sylvie Delage-
Moins. Kiedy rekonstrukcja byta gotowa, trwaty przygotowania do pierwszego
festiwalu Chopinowskiego w Nohant i rozpoczynano druk afiszéw. W ostatniej chwili
okazato sie, ze w Bibliotheque National w Paryzu, w katalogu wystawy
przedstawiajgcej dzieta Delacroix’a przeznaczone do sprzedazy znajdowaty sie...
notatki grawera z odwrotnej strony mosieznych tabliczek. Wynikato z nich, ze obraz
w oryginale byt... pionowy, a nie poziomy, jak do tej pory myslano. W kregach
historykow sztuki fakt ten stal sensacja.



Claude Moins, kopia obrazu Delacroix’a, przedstwiajacego Chopina i George Sand.
kkok

Moja przygoda z Miedzynarodowym Festiwalem Chopinowskim w Nohant miata ciag
dalszy. Zajmowatam sie promocja Festiwalu w Polsce, organizowatam spotkania
francuskie, z koncertem i pokazem kopii obrazu Delacroix’a w wielu miastach. Ale
najbardziej zapamietalam spotkanie w Patacu Poznanskich w Lodzi. Atrakcja byt
przyjazd kucharza z Francji, ktéry serwowat potrawy, ktére jadat Chopin w Nohant,
wedlug dawnych receptur George Sand. Dania byly przygotowywane w tédzkim
Grand Hotelu, a wszystko, co robit francuski kucharz, t6dzkie radio relacjonowato na
zywo. Po koncercie chopinowskim w sali koncertowej Patacu Poznanskich w
wykonaniu Philippa Giusiano (laureata Konkursu Chopinowskiego w 1995 r.),
zaproszeni goscie udali sie do jadalni, gdzie kelnerzy z Grand Hotelu serwowali
potrawy wedtug XIX wiecznych przepisow. Byto dobre francuskie wino, réznego
rodzaju sataty, sery foie gras, ale prawdziwym przebojem stata sie ulubiona przez
Chopina ,pularda” z leSnymi grzybami.

Wieczor zaszczycili przedstawiciele wladz miasta La Chatre oraz wtadz miasta L.odzi.
Na spotkanie przyjechat takze Cyprian Kosinski, pochodzacy z L.odzi biznesmen,
mieszkajacy od wielu lat we Francji oraz zaproszony przeze mnie Mieczystaw
Michalski, prezes, a potem likwidator POLTEXU - firmy mieszczacej sie w bytych
Zaktadach im. Marchlewskiego, przy Patacu Poznanskich. Mieczystaw Michalski znat
mojego tate i tylko dlatego przyjat zaproszenie.
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Na spotkaniu okazato sie, ze Cyprian Kosinski i Mieczystaw Michalski sa kolegami ,z
podworka”. Poniewaz nie widzieli sie wiele lat, dtugo ze soba rozmawiali, a na
pozegnanie dowiedziatam sie, ze to byto wazne spotkanie, bo urodzit sie pomyst, aby
w Lodzi powstal obiekt, ktory bedzie wizytowka miasta. I tak sie stato. Cyprian
Kosinski sprowadzit do Lodzi kapitat z Grupy Rotschilda, a Mieczystaw Michalski
przekazal kilkanascie budynkéw oraz teren pod budowe nowoczesnego,
imponujacego swoim rozmachem, centrum kulturalno-handlowego Manufaktura.
Czuje sie wiec poniekad matka chrzestna tego robiacego wrazenie obiektu, z kinem,
Muzeum Sztuki Wspolczesnej, restauracjami i kafejkami oraz galeria handlowa, z
ktorego L.odzianie sa dumni i gdzie chetnie spedzaja czas.



