Spiew przetamujacy
bariery

Art’'n’Voices to polski oktet wokalny (zespotl a cappella) z
Gdanska, skladajacy sie z osmiu mlodych wokalistow.
Grupa zyskala uznanie dzieki swojej interpretacji muzyki
wspolczesnej, w tym utworow tworzonych specjalnie dla
nich, a takze aranzacji muzyki filmowej i rozrywkowej.


https://www.cultureave.com/spiew-przelamujacy-bariery/
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Art’n’Voices, Hamburg, fot. © Marcus Hartelt (Drezno)

Z cztonkami zespotu ART’N’VOICES - Anna Roclawska-Musialczyk i Szymonem
Durajem, po koncercie w Hamburgu - rozmawia Jolanta tada -Zielke.

Co skonsolidowalo Wasz zespot w ciagu 15 lat dzialalnosci?

Anna Roclawska-Musialczyk: W ciggu tych 15 lat przewineto
sie przez zespot wiele 0sob, ale od roku 2022/2023 mamy staty
sktad i dzieki temu udato nam sie osiaggna¢ optymalne brzmienie.
Konsoliduje nas rowniez to, Zze wszyscy patrzymy w tym samym
kierunku muzycznym, czego dowodem sg wszystkie nasze
przedsiewziecia: albumy piytowe, trasy i koncerty.



Szymon Duraj: Jestesmy nieslychanie rézni. Zartujemy sobie, ze
zespot ART’N’VOICES to osiem 0s0b i dziewieé¢ opinii.
Natomiast taczy nas wspolna misja, czyli definiowanie
przysztosci muzyki a cappella poprzez najwyzszej jakosci
brzmienie, ale jednoczesnie chcemy uczynic ja przystepna dla
kazdego cztowieka. W drodze do tego celu udato nam sie juz
wiele osiagnac, czego rezultatem byto zaproszenie nas na wystep
w Elbphilharmonie, jednej z najpiekniejszych sal koncertowych
na swiecie.

Wasza sila jest réowniez to, ze sami tworzycie repertuar.
Pani Anna komponuje i aranzuje utwory, robi to tez pan
Tomasz Chyla.

Anna Roclawska-Musialczyk: Jako absolwentka wydziatu
instrumentalnego w Akademii Muzycznej w Gdansku (fortepian)
pracuje gtownie jako pianistka, ale ukonczytam takze
dyrygenture choralng, razem z Tomaszem Chytlg, ktory jest tez
skrzypkiem jazzowym. Wszyscy jesteSmy zwigzani z muzyczna,
wokalng scena Trojmiasta. Kazdy z nas doktada do repertuaru
cos od siebie, swoja twdrcza czastke, na przyktad Marta Jundzilt
pisze teksty. Stanowimy wiec jedno$¢ w naszej roznorodnosci.
Trzeba tez podkresli¢, ze nie jesteSmy chérem, lecz zespoltem
wokalnym. Chérow jest duzo, a zespotow znacznie mniej,
zwlaszcza oktetéw. JesteSmy pionierami tego typu formacji,
zwtaszcza w Polsce.



¢
Marta Jundzilt, Anna Roctawska-Musiatczyk, Matgorzata Priebe,
Hamburg, fot. © Marcus Hartelt (Drezno)

Publicznos¢ lubi ciekawe aranzacje znanych utworow, na

przyklad piosenek Stinga, ktore tez macie w repertuarze.
Czy prezentujac wasze autorskie programy wychodzicie
naprzeciw oczekiwaniom odbiorcow?

Anna Roclawska-Musialczyk: Aranzacje muzyki pop sa tylko
dodatkiem do naszej gtownej dziatalnosci, cho¢ robimy to z
przyjemnoscia. Ale przede wszystkim tworzymy wiasna muzyke,
oparta na naszych tekstach, ktéra zawiera spory tadunek
emocjonalny. Dotyczy to naszej ostatniej ptyty Pieces of Myself, z
ktorej utwory zaprezentowaliSmy w Elbphilharmonie (jedna z



najbardziej spektakularnych sal koncertowych swiata - symbol
nowoczesnego Hamburga, przyp. red.). Staramy sie dobierac
program tak, zeby miat odpowiednie napiecie dramaturgiczne.
Proponujemy stuchaczowi muzyczna podroz po sciezkach i
meandrach muzyki wspotczesnej. Chcemy pokazacC naszemu
odbiorcy, ze nowa muzyka niekoniecznie musi odstraszac lub
pozostac niezrozumiata. Staramy sie przekazac nasza tworczosc
jako interesujaca opowiesc, ktora sytuuje sie pomiedzy tym co
tradycyjne, a tym co eksperymentalne.

Szymon Duraj: To normalne, Ze ludzie najbardziej lubia stuchac
tego, co znaja i przyciagaja ich znane nazwiska artystow. Dlatego
wykorzystujemy utwory muzyki pop, ale w naszej wiasnej
interpretacji. Pie¢ osob sposrod nas to kompozytorzy, ktéry
aranzujq znane melodie, ale w taki sposob, zeby zyskaty unikalne
brzmienie. Ten punkt programu oczywiscie przycigga widza, ale
kiedy on juz znajdzie sie na sali, staramy sie przedstawia¢ mu
historie, ktore nas poruszaja, z nadzieja, Ze zarezonuja z jego
osobistym doswiadczeniem.

Do udzialu w nagraniu videoklipu Pride (Duma) zaprosili
Panstwo rozne osoby, ktore prezentuja sie autentycznie,
bez upiekszen.

Anna Roclawska-Musialczyk: Naszga intencja byto dotarcie do
szerszej publicznosci. My jako ART’N’VOICES reprezentujemy



muzyke klasyczng, czyli powazna. Chcemy pokazac ja ludziom w
bardziej przystepnej odstonie. Pomyst na videoklip Pride jest
proba przetamania bariery pomiedzy muzykami klasycznymi a
publicznoscia, ktora uwaza czesto ten gatunek za zbyt
ekskluzywny i niedostepny. My chcemy wyjsS¢ poza te ramy i
pokazac, ze muzyka klasyczna moze poruszac nie tylko piekne,
ale tez trudne tematy.

Videoklip Pride

Panie Szymonie, a jak Pan czul sie podczas realizacji tego
videoklipu, zwlaszcza kiedy zaproszeni goscie staneli
miedzy wami?

Szymon Duraj: Byto to dla mnie bardzo osobiste przezycie, bo
znalezli sie tam tez moi rodzice, czyli najblizsze osoby, ktére byty
bardzo dumne z faktu, ze mogty wesprzec nas przy realizacji
tego projektu. Dzien, w ktorym nagrywalismy teledysk nalezat do
takich, ktore zapamietuje sie na dtuzej. Oprocz Dumy
prezentujemy inne emocje zwigzane z problemami
wspotczesnych ludzi. Dzis mamy dostep do mediow
spotecznosciowych i jestesSmy polaczeni z reszta swiata bardzie;
niz kiedykolwiek, ale jest to tylko pewna fasada. W utworze
Isolation - jednym z najtrudniejszych na naszej najnowszej plycie
Pieces of Myself - staraliSmy sie przekazac¢ mysl, ze kiedy
czlowiek czuje sie samotny posrdd ludzi, odpowiedzia na to jest
muzyka. Tego utworu mozna postuchac w sieci, do czego



serdecznie zachecamy. Ale na scenie staramy sie wzmocnic¢ jego
przekaz poprzez ruch. Mysle, ze zarowno kompozytorce Ani, jak i
Marcie - autorce tekstu i solistce - udato sie to osiggnac.

Anna Roclawska-Musialczyk: Dla mnie wazng kompozycja
ptyty ,Pieces of Myself” jest Destructivity. To jeden z
najdtuzszych utworow na tym albumie, z tekstem Marty Jundzitt.
Tekst opowiada historie kobiety, ktora usituje ,sklei¢ siebie”, ale
finalnie brakuje jej na to sity. Chcialabym zacheci¢ odbiorcéw,
aby zanurzyli sie w tym utworze, cho¢ nie jest on tatwy w
odbiorze. Nasza ptyta ma nie tylko zachwycac pieknem
brzmienia, lecz prowokowac do refleksji, pytan, dyskus;ji, takze
na trudne tematy. Waznym aspektem tej ptyty sa takze
kompozytorzy, ktorzy stworzyli utwory dla naszego albumu.
Zdecydowali$Smy sie przedstawi¢ muzyke z dwdch perspektyw:
kobiecej i meskiej, dlatego do udziatu w tym projekcie
zaprosilismy Marka Raczynskiego - znakomitego kompozytora, z
ktorym jako zespot wspotpracujemy od lat. Strona kobieca w
warstwie kompozytorskiej przypadta mojej skromnej osobie.



Szymon Duraj, Marta Jundzilt, Hamburg, fot. © Marcus Hartelt
(Drezno)

Jak wyglada wasza praca nad technika wokalna? Czy kazdy
z Was bierze lekcje emisji glosu, czy cwiczycie razem? Czy
najwiecej pracujecie nad intonacja?

Szymon Duraj: Intonacja to oczywiscie fundament naszego
warsztatu zespotowego. Ciezko powiedziec, na co kltadziemy
najwiekszy nacisk, bo tworzenie muzyki przypomina tancuch, w
ktorym kazde ogniwo jest wazne. Natomiast na szczycie tej
piramidy znajduje sie interpretacja i przekazywanie
odpowiednich emocji. Sprawy techniczne jak na przyktad
indywidualne lekcje emisji gtosu, proby i dyskusje nad sposobem



Spiewania to elementy, ktore prowadza nas do interpretacji
utworu; do tego, co chcemy przekaza¢ poprzez nasza muzyke?

W swojej tworczosci propaguja Panstwo rodzima kulture,
na przyklad poprzez utwory z Suity Kaszubskiej.

Anna Roclawska-Musialczyk: Przy komponowaniu tej suity
wykorzystatam oryginalne melodie z réznych stron Kaszub, bo ta
kraina geograficzna jest bardzo réznorodna. Kazdy region
Kaszub ma wtasne tradycje i melodie. Wybratam do suity cztery z
nich. To tez jest przyktad utworu, ktéry ewoluuje. Nuty sa
udostepnione online w naszej Wirtualnej Bibliotece Art’'n’Voices.
Natomiast podczas koncertu za kazdym razem rozwijamy te
kompozycje, dodajac do niej improwizacje. Wykonujemy ja w tej
konwencji juz od kilku lat. Kluczowym elementem tej nowej
odstony Suity Kaszubskiej jest improwizowana partia skrzypiec w
wykonaniu Tomasza Chyty. Jako wokalisci AnV staramy sie w
naszej improwizacji rozwija¢ wspoélnie wybrane motywy i tematy,
ktére powstaja tu i teraz podczas koncertu. Przed wejsciem na
scene wyznaczamy sobie jedynie konkretny charakter
improwizacji. Wykonujemy réznego rodzaju elementy
aleatoryczno-sonorystyczne, ktore rozwijamy na biezaco podczas
koncertow. Za kazdym razem improwizacja stanowi dla nas
rodzaj muzycznej niespodzianki.

Szymon Duraj: Odczuwamy przy tym zawsze przyptyw



adrenaliny, bo nigdy nie wiemy, co kolezanka lub kolega
wymysli, a musimy za tym konsekwentnie podazyc (smiech).

Polscy widzowie w Elbphilharmonie ze wzruszeniem
przyjeli kolede Lulajze Jezuniu, ale i Niemcy byli mile
zaskoczeni slyszac dwie tutejsze piesni w Waszym
wykonaniu.

Szymon Duraj: To jest nasza tradycja, ze za kazdym razem jak
wystepujemy za granicg, staramy sie przygotowac jakis utwér w
jezyku publicznosci. W Hamburgu wykonaliSmy kolede Leise
rieselt der Schnee w aranzacji Tomasza, oraz premierowo Es
kommt ein Schiff geladen w opracowaniu Anny. W ten sposob
potaczyliSmy takie watki, jak miejsce - péinocne Niemcy i
morskie wybrzeze - oraz czas - Swieta Bozego Narodzenia.



Art’'n’Voices, fot. © Marcus Hartelt (Drezno)

Zobacz tez:

Wszystko zaczeto sie w Bayreuth

Bunt obrazéw i dzwiekow
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Chopin zabrzmi
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Hubert Rutkowski, fot. Timur Gatos/Chopin Festival
Hamburg
Jolanta t.ada-Zielke (Hamburg)
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Niemieckie sale koncertowe i sceny operowe powoli otwierajg
swoje podwoje dla stuchaczy, ktorzy moga juz obcowac z muzyka
,Na zywo”. Na razie na widownie wpuszczane sg 0Soby z
negatywnym wynikiem testu na obecnosc¢ koronawirusa, a ilosc¢
widzow jest organiczona. Dlatego niektore imprezy muzyczne
odbywaja sie jeszcze online, ale dzieki temu docieraja do szersze]
publicznosci. W przypadku Festiwalu Chopinowskiego w
Hamburgu, ktorego specjalng, trzecia edycje bedzie mozna
obejrze¢ w dniach od 11 do 13 czerwca 2021 r., dochodzi tu
jeszcze jedna zaleta: precyzja brzmienia historycznych i
nowoczesnych instrumentow, ktére beda zestawiane ze sobg w
nietypowych kombinacjach. Na Festiwalu wystapia swiatowej
stawy pianisci: Mari Kodama, Severin von Eckardstein, Tomasz
Ritter, Stepan Simonian, Dina Yoffe (ktora poprowadzi kurs
mistrzowski dla studentéw Wyzszej Szkoty Muzycznej i
Teatralnej) oraz klawesynista Menno van Delft. Instrumenty i
sale koncertowe udostepnia Muzeum Sztuki i Rzemiosta w
Hamburgu. Pomystodawcg, intendentem i uczestnikiem
Festiwalu jest profesor Hubert Rutkowski z Wyzszej Szkoty
Muzycznej i Teatralnej w Hamburgu, Prezes Towarzystwa
Chopinowskiego Hamburg & Sachsenwald, ktory opowie wiecej
0 tym wydarzeniu muzycznym.



Hubert Rutkowski, fot. Timur Gatos/Chopin Festival
Hamburg
Jolanta tada-Zielke:

Dwie pierwsze edycje festiwalu odbyly sie jeszcze przed
pandemia, w 2018 i w 2019 roku. Czym szczegolnym
wyroznia sie obecna?

Hubert Rutkowski:



Specjalnoscia naszego festiwalu jest prezentacja nie tylko
wybitnych artystow, ale i instrumentéw, zaréwno wspotczesnych,
jak i historycznych. Od samego poczatku wspétpracujemy z
Museum fur Kunst und Gewerbe (Muzeum Sztuki i Rzemiosta) w
Hamburgu, ktére udostepnia nam historyczne instrumenty.
Majac do dyspozycji starsze i nowoczesne modele, dokonujemy
swego rodzaju konfrontacji tych dwoch swiatow dZzwiekowych.
Mysle, ze trzecia edycja naszej imprezy, w trakcie pandemii,
moze zyskac przez fakt, ze wszystkie koncerty beda
transmitowane na zywo. Dzieki temu nasz przekaz dotrze do
wiekszej liczby odbiorcow.

W tym roku prezentuja Panstwo tworczos¢ Chopina w
roznych kontekstach, nie tylko w romantycznym, lecz takze
w barokowym, bo jednym z goscinnie wystepujacych
artystow jest klawesynista z Holandii Menno van Delft. Czy
to rodzaj eksperymentu, czy celowy zabieg?

Jedno i drugie. Zwiazek Chopina z muzyka barokowa jest bardzo
silny, poniewaz Bach byt dla niego niesamowicie istotnym i
waznym kompozytorem. Granie muzyki Bacha i inspirowanie sie
nim stanowi wazny aspekt w tworczosci Chopina. Z drugiej
strony rzeczywiscie przeprowadzamy pewien eksperyment,
dlatego Ze na jednym z koncertow zabrzmi oryginalny,
historyczny klawesyn Zell z 1728 roku, w zestawieniu ze
wspotczesnym fortepianem Shigeru-Kawai. Menno van Delft i



Stepan Simonian wykonaja nie tylko te same utwory na obu
instrumentach, ale nawet kilka z nich zagraja rownoczesnie. Dla
niektorych jest to wrecz niedopuszczalne, ze historyczny
klawesyn gra unisono ze wspotczesnym fortepianem. My jednak
podejmujemy sie takiego eksperymentu, zwiaszcza ze oba te
instrumenty beda zestrojone w stroju barokowym. To tez bardzo
ciekawy zabieg, ktory przy normalnej, koncertowej akustyce,
mogtby sie nie sprawdzi¢. Natomiast podczas naszego koncertu,
to urozmaicone brzmienie bedzie mogto dotrzec¢ do stuchacza w
bardzo precyzyjny sposob, dzieki technice live stream i
profesjonalnej realizacji dzwieku.

Drugi kontekst jest poZznoromantyczny: Debussy,
Rachmaninow, Saint-Saens, a wiec kompozytorzy, ktorzy
mogli inspirowac sie muzyka Chopina.

Absolutnie tak, bo to jest festiwal pianistyczny, ktory prezentuje
muzyke fortepianowa w roznych kontekstach. Podczas koncertu
inauguracyjnego wykonam razem z Severinem von
Eckardsteinem utwory uwazane za najwieksze osiagniecia
literatury pianistycznej na dwa fortepiany. W programie znajdzie
sie suita Rachmaninowa, ,Dance macabre” Saint-Saensa, Rondo
Chopina i Sonata Mozarta. Zaprezentujemy brzmienie fortepianu
i jego mozliwosci w obsadzie duetowe;j.

Jesli chodzi o rozwaéj budowy fortepianow, to w ciagu



ostatnich dwustu lat glebokosc¢ zapadania sie klawiszy
zwiekszyla sie z 5-6 do 10 mm. Wynika stad, ze dzis
pianisci musza zwiekszy¢ sile nacisku. Muzyka Chopina
wymaga jednak pewnej lekkosci, cho¢ jest momentami
dramatyczna. Czy wobec tego latwiej jest gra¢ Chopina na
instrumencie historycznym, niz na nowoczesnym?

To zalezy od utworow i od wtasciwosci konkretnego instrumentu.
Z czysto technicznego punktu widzenia, niektore wirtuozowskie
dzieta tatwiej jest zagrac na fortepianie wspotczesnym, bo
posiada on bardziej doskonaly mechanizm, ktory niejako
,pomaga” pianiscie. Mimo, ze gtebokos¢ zapadania sie klawiszy
jest wieksza, ma sie do dyspozycji mechanizm tzw. podwadjnej
repetycji, mozna wiec bardziej zdac sie na instrument, ktory
pomoze nam wydoby¢ pewne efekty bez specjalnego wysitku z
naszej strony. Na fortepianie historycznym nalezy grac z
niesamowita precyzja, bo jego mechanika nie jest tak doskonata.
Trzeba bardzo sie napracowac, zeby jakos¢ dzwieku byta
doktadnie taka, o jaka chodzi. Z drugiej strony uwagi, jakie
Chopin zapisat w tekscie swoich partytur, nie sa do konca
mozliwe do zrealizowania na wspotczesnym instrumencie. Na
fortepianie Pleyela (1847),albo Erarda (1880) pewne efekty
pojawiaja sie w sposob naturalny, podczas gdy dla nowoczesnego
instrumentu musielibySmy je specjalnie zaaranzowac. Ten temat
jest bardzo szeroki i nie ma jednoznacznej odpowiedzi na to
pytanie.



Ale studenci bioracy udzial w warsztatowej czesci festiwalu
beda gra¢ na nowoczesnym modelu Shigeru-Kawai?

Oczywiscie. Cata sztuka polega na przeniesieniu doswiadczenia
nabytego w grze na instrumentach historycznych na fortepian
wspotczesny. Dina Yoffe, ktora bedzie prowadzi¢ kurs
mistrzowski, ma bardzo bogate doswiadczenie w tym zakresie.
Znane sg nagrania utworow, ktoére wykonywata na fortepianie
historycznym.

Muzyke Fryderyka Chopina szczegdlnie lubia Stowianie i
melomani z krajow azjatyckich. A jak odbieraja go Niemcy,
ktorzy maja az tylu wybitnych kompozytorow?

W srodowisku zawodowych muzykow Chopin nalezy
bezzwglednie do kanonu najwyzszych standardow, a wsrod
pianistow znajomosc¢ jego utworow jest obowigzkowa. Natomiast
dla przecietnych melomanow, ktorzy chodza na koncerty, ale nie
majg pogtebionej wiedzy muzycznej, Chopin niekoniecznie
znajduje sie na pierwszym planie. Dlatego celem naszego
festiwalu jest rowniez pokazanie i zaakcentowanie postaci
Fryderyka Chopina w Hamburgu - miescie Felixa Mendelssohna
i Johannesa Brahmsa, ktore lezy w potowie drogi miedzy
Paryzem a Warszawa. Chopin jest bowiem bardzo wazng
postacia zarowno dla pianistyki, jak i pedagogiki pianistycznej
oraz kompozycji.



Hubert Rutkowski, fot. Timur Gatos/Chopin Festival
Hamburg

Hamburg jest takze miastem Carla Philippa Emanuela
Bacha, chociaz utwory fortepianowe stanowia niewielka

czesc¢ jego tworczosci.

Tak, ale napisat za to bardzo wazng prace pod tytutem Versuch
uber die wahre Art das Clavier zu spielen. Te ksigzke mozna
wrecz potraktowac jako pierwszy podrecznik do gry na
instrumentach klawiszowych. Carl Philipp Emanuel Bach miat
wiec wazny wplyw na rozwoj pianistyki.

Wracajac do Fryderyka Chopina, niektorzy Niemcy



(najczesciej niezwiazani z muzyka) nie zdaja sobie sprawy z
jego narodowosci i sa bardzo zdziwieni dowiadujac sie, ze
byt polskim kompozytorem.

Ja mam na to swietna odpowiedz, mianowicie, ze Chopin byt
Rosjaninem. Urodzit sie pod zaborem rosyjskim i opuszczat
Polske w 1830 roku z rosyjskim paszportem.

Ale czasem i zawodowi muzycy popelniaja gaffy. Christian
Thielemann w swojej najnowszej ksiazce Meine Reise zu
Beethoven wyraza przypuszczenie, ze jezeli Chopin w ogole
znal i grywal Beethovena, to prawdopodobnie go nie cenil.
Skad taka opinia moze wynikac?

To oczywiscie nieprawda, ale w Niemczech funkcjonuje jeszcze
pewien stereotyp, ze Chopin to kompozytor bardziej ,, salonowy”,
ze jego muzyka jest ,zu suly” (za stodka). Nasz festiwal stuzy
rowniez temu, zeby obala¢ podobne stereotypy.

Zapraszam serdecznie wszystkich mitosnikow muzyki
fortepianowej do wystuchania niestandardowego, oryginalnego
Festiwalu Chopinowskiego w Hamburgu, w wydaniu specjalnym
live stream online, z eksperymentami i nieoczekiwanymi
zwrotami programowymi.

Dziekuje za rozmowe.



Program festiwalu oraz transmisje poszczegolnych
koncertow i warsztatow pianistycznych sa dostepne na
stronie internetowej: www.chopin-festival.de

https://www.chopin-festival.de/2021.php

Zobacz tez:

Chopin odpowie mitoscia

Objawienia -
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Jan de Weryha-Wysoczanski

Jan Wiktor Sienkiewicz

(Torun)

Indywidualna wystawa prac rzezbiarskich Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego, pt. ,Objawienia w drewnie”, zaprezentowana w
Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku w maju 2006 roku, byta nie
tylko wydarzeniem artystycznym, uznanym przez krytykdow i


https://www.cultureave.com/objawienia-nie-tylko-w-drewnie/

znawcow sztuki wspotczesnej za jedna z najpiekniejszych i
najbardziej przejmujacych wystaw rzezby ostatniego czasu, ale
przede wszystkim spektakularnym powrotem polskiego artysty
do Polski - wprost na sale wystawowe najwazniejszego osrodka
prezentujacego 1 opracowujacego naukowo najwazniejsze
osiagniecia wspotczesnej rzezby polskiej w kontekscie osiagniec
wspotczesnej rzezby swiatowej.

Ta niezwykle spektakularna ekspozycja, i jej echa w prasie
fachowej, lezata u Zrodet mojego zainteresowania sie tworczoscia
polskiego rzezbiarza, ktory od czterdziestu lat na state mieszka i
tworzy w Hamburgu - a ktorego tworczosc¢ rozpoznawalna i
uznana w Niemczech, potrzebuje zaistnienia na state w dziejach
sztuki polskiej XX i XXI wieku.

W zyciorysie, dzisiaj siedemdziesiecioletniego artysty, jak w
soczewce, skupiaja sie skomplikowane uwarunkowania natury
politycznej, spotecznej i ekonomicznej Polski z okresu narodzin
Solidarnosci i dramatycznych wydarzeh zwigzanych z
wprowadzeniem stanu wojennego przez generata Wojciecha
Jaruzelskiego w grudniu 1981 roku. Staty sie one gtowna
przyczyna emigracji (dobrze juz wowczas radzacego sobie na
rynku sztuki w Polsce) mtodego, zdolnego rzezbiarza.
Opuszczajac Polske w 1981 roku, Jan de Weryha-Wysoczanski
dotaczyt do grona tysiecy innych polskich artystow plastykow, z
wczesniejszych fal powojennych emigracji, szczegolnie tych po



1956, 1968 i 1970 roku, ktorzy na nowo zaczynali swoje kariery
artystyczne, w obcych kulturowo srodowiskach, i z
zwielokrotniong energia walczacych o miejsce dla siebie i swojej

sztuki w wybranych krajach osiedlenia.

Kolekcja rzezb Jana de Weryhy-Wysoczar’lskiego w dawnym
magazynie Muzeum Zamkowego Hamburg-Bergedortf.
Emigracja solidarnosciowa, na fali ktérej poza Janem de Weryha-
Wysoczanskim, do krajow europejskich i pozaeuropejskich
wyjechato na stale wielu wybitnych polskich artystow plastykow
- malarzy, grafikow, rzezbiarzy, ale takze architektow i
urbanistow, ugruntowata bolesng strate w tkance wspotczesnej
polskiej kultury artystycznej. Juz od 1945 roku, polska sztuka




nieodwracalnie rozwijata sie w dwoch krwioobiegach: krajowym i
emigracyjnym. Ta - powstajaca w PRL-u, nazywana byla ,sztuka
polska”; zas powstajaca poza Polska - poza nielicznymi
nazwiskami, szczegolnie z przyczyn politycznych, nie byta nad
Wista w orbicie zainteresowan, tak srodowisk tworczych, jak i
naukowych. A trzeba pamietac, iz poza Polska zyje obecnie okoto
18-20 milionow Polakow i osob polskiego pochodzenia, w tym -
powazna rzesza artystow, liczona w tysigce nazwisk.

W 1981 roku, z zona i kilkuletnim synem, Jan de Weryha-
Wysoczanski, jak pisata Justyna Napiorkowska, wyruszyt do
Hamburga drogq, ktorq przemierzaty niegdys okrety wiozqce
drewno z lasow Rzeczypospolitej szlacheckiej na zachod Europy.
Drewno okazato sie zarowno fetyszem, jak i podstawowym
przedmiotem artystycznych poszukiwan wspotczesnego
rzezbiarza. I chociaz bezapelacyjnie drewno jest gtownym
materiatem i medium tworczym Wysoczanskiego, to rownie silne
w swojej ekspresji i formie sa jego realizacje w kamieniu i
betonie.



L

Pomnik poswiecony pamieci wysiedlencow z Powstania
Warszawskiego w 1944 roku.

1 wrzesnia 2020 roku mialem okazje, wraz z artysta uczestniczy¢
w uroczystosci skltadania wiencéw pod pomnikiem autorstwa
Jana de Weryhy-Wysoczanskiego, upamietniajagcym Polki i
Polakow deportowanych po upadku Powstania Warszawskiego w
1944 roku do obozu koncentracyjnego w Neuengamme, dzielnicy
Hamburga. Monument, wykonany w 1999 r. na zlecenie strony
polskiej, tworzy 36 recznie ociosanych granitowych ptyt,
potozonych na ptaskiej kamiennej ,posadce” w zwartym - na
wskros architektonicznym uktadzie/porzadku, w wyodrebnionej



ascetycznej strefie pamieci, przywotujacej anonimowych,
skazanych na zagtade powstancow.

Ascetyczna forma pionowego betonowego bloku, z
przeskalowanym z polerowanej stali nierdzewnej wziernikiem,
przywodzgcym na mysl ,judasza” w drzwiach do wieziennej celi,
oddziatuje na tysiace przechodniow drugi pomnik poswiecony
tym razem ofiarom Trzeciej Rzeszy wywiezionym na roboty
przymusowe do Hamburga, a ustawiony przed kilkoma laty w
centrum Hamburga-Bergedorfu. W tym pomniku-rzezbie, poza
kodem tresciowym i gtebokim przestaniem, polski artysta

potaczyl swoje warsztatowe doswiadczenia ze skrajnie réznymi
materiatami rzezbiarskimi.

Pomnik upamietniajagcy prace przymusowa w Bergedort.
Betonowa struktura pomnika, na swojej zewnetrznej kubicznej



powierzchni Scian, ,niesie” slady drewnianego szalunku, ktorego
struktury ,stojow zycia”, staja sie symbolem niezniszczalnosci,
pamieci i sity odrodzenia. Jan de Weryha-Wysoczanski
wielokrotnie, w odniesieniu do drewna, ktore stato sie gtownym
zrodtem jego inspiracji tworczej i podstawowym materiatem
rzezbiarskim, podkresla znaczenie samego procesu zgtebiania
istoty drewna jako materiatu, i proby zrozumienia jego struktury.
Ale, co szczegolnie delikatne i intymne u Wysoczanskiego w
procesie ,,obrobki” drewna i w drodze dochodzenia do
ostatecznej artystycznej formy, to stopien ingerencji w drewno w
takiej mierze - jak mowi sam artysta - by nie utracito ono
niczego ze swej wtasnej tozsamosci. Ksztattujac i sktadajac w
wieksze obiekty - pociete, potamane (czesto surowe,
nieokorowane) lub precyzyjnie doszlifowane drewno, polski
rzezbiarz swoim kompozycjom przestrzennym nadaje nowe zycie,
nowg symbolike, nowe znaczenia: pelne mozliwosci
interpretacyjnych i kodow znaczeniowych.



Kolekcja rzezb Jana de Weryhy-Wysoczanskiego w dawnym
magazynie Muzeum Zamkowego Hamburg-Bergedortf.
Proces tworzenia i procesualne rzezby Jana de Weryhy-
Wysoczanskiego, sam osobiscie odnosze wrecz symbolicznie, do
rozpoczetego przeze mnie w 1989 roku procesu naukowych
poszukiwan w zakresie polskiej sztuki powstatej na emigrac;ji i
opracowania pelnej panoramy wspoiczesnej historii sztuki
polskiej. A otrzymamy ja dopiero poprzez zespolenia ze sobg
dorobku artystycznego powstatego w Polsce, z osiggnieciami
artystow polskich i polskiego pochodzenia, ktérzy tworzyli (i
tworzg nadal) poza granicami Polski w krajach europejskich i
pozaeuropejskich. W tym nowym, pelnym korpusie osiggniec
polskiej sztuki XX i XXI wieku, jednym z najwazniejszych bedzie



nazwisko Jana de Weryhy Wysoczanskiego, mistrza rzezbiarskich
,objawien nie tylko w drewnie”.

prof. zw. dr hab. Jan Wiktor Sienkiewicz, historyk sztuki i

krytyk sztuki, kierownik Katedry Historii Sztuki XX wieku
w Europie Srodkowej i na Emigracji, Uniwersytet Mikolaja
Kopernika w Toruniu.



JAN de WERYHA-WYSOCZANSKI (ur. 1 X 1950 r., Gdansk)
rzezbiarz. Studiowat od 1971 roku w gdanskiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych (Akademia Sztuk Pieknych
(ASP)) u Alfreda Wisniewskiego i Adama Smolany. Dyplom
otrzymat w 1976 roku. Od 1981 mieszka i pracuje tworczo w
Hamburgu. Wybranym tworzywem jest drewno, jego obiekty zyja



poprzez konfrontacje dotknietego i nie dotknietego materiatu.
Procesy tworzenia ograniczone sa do trzech pojec: ciecia,
rozlupania i tamania. Realizowat tez rzeZbe monumentalng, m.
in. pomniki: Polakom deportowanym po upadku Powstania
Warszawskiego 1944 r. dla Muzeum - Miejsca Pamieci b. obozu
koncentracyjnego w Neuengamme/Hamburgu (1999),

pomnik: Ofiarom Trzeciej Rzeszy wywiezionym na roboty
przymusowe do Hamburga na promenadzie Schleusengraben w
Hamburgu-Bergedorfie. Uczestniczyt w renowacji Glownego
Miasta, wykonat np. na ul. Chlebnickiej figure kobiety z ogonem
konika morskiego na fasadzie kamienicy nr 13/16 (Domu
Angielskiego), przedproze kamienicy przy ul. Sw. Ducha nr
87/89. Prace artysty znajduja sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Szczecinie, Muzeum Rzezby
Wspotczesnej/Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Muzeum
Sztuki Wspotczesnej w Radomiu, poza tym w wielu zbiorach
prywatnych. 1998 - I nagroda, Prix du Jury, w Salonie
Wiosennym 98, ufundowana przez ministra kultury
Luksemburga. Udziat w wielu wystawach zbiorowych i
indywidualnych w Polsce, Niemczech, Luksemburgu, Belgii,
Austrii, Anglii, Szwajcarii, USA m. in. Kunsthalle
Wilhelmshaven Strenges Holz, Wilhelmshaven (2004), Muzeum
Rzezby Wspotczesnej Oronsko Objawienia w drewnie, Oronsko
(2006), Galeria BWA, Jelenia Gora Objawienia w drewnie (2006),
Gdanska Galeria Miejska Tabularium, Gdansk (2009), NordArt
2013/15/20, Budelsdorf (2013/15/20), Zero 2.0, Galerie



Kellermann, Dusseldorf (2016). Od 2012 stata ekspozycja

w Sammlung de Weryha w Hamburgu. W 2016 zawiazuje sie w
Hamburgu Freundeskreis Sammlung de Weryha e.V. Oficjalna
strona artysty: www.de-weryha-art.de

Galeria

Kolekcja prac Jana de Weryhy-Wysoczanskiego ma swoja
siedzibe w dawnym magazynie Muzeum Zamkowego
Hamburg-Bergedorf. W przestronnych salach wystawowych
na stalej ekspozycji prezentowane sa fragmenty kolekcji
rzezbiarza od 1997 roku do dnia dzisiejszego.


http://www.de-weryha-art.de/
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