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Jefy Kotacz, ryé{mek "irlus_{rujacy wiaczanie sie kultury
afroamerykanskiej do gtéwnego nurtu kulturalnego USA,
wykonany na prosbe autora

Harlemski Renesans byl jednym z najwazniejszych
przelomow w historii kultury amerykanskiej - momentem,
gdy sztuka i literatura czarnych Amerykanow z peryferii
trafily do centrum zycia kulturalnego USA. Tworczosc¢
Langstona Hughesa, pierwszego poety jazzu, ukazala
Afroameryke bez retuszu: z jej radosciami i dramatami, z
rytmem bluesa i jazzu, ktore staly sie jezykiem wolnosci.
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Ruch ten nie tylko zmienil oblicze literatury
amerykanskiej, ale takze przygotowal grunt pod walke o
prawa obywatelskie i pelne uznanie kultury Afroameryki.

)k

Andrzej Zurek (Kanada)

Kiedy dowiedzialem sie, ze wiersz czarnoskorego poety
Langstona Hughesa - pierwszego poety jazzu - znalazt sie w
jubileuszowej antologii tygodnika The New Yorker, wydanej z
okazji jego stulecia w lutym tego roku, a tym samym zostat
wybrany sposrdd kilkunastu tysiecy utworow opublikowanych w
tym prestizowym pismie od 1925 roku, od razu pomyslatem, ze
chodzi o I, Too (Ja tez). I nie pomylitem sie , bo wybor byt
0Czywisty.

Ja tez spiewam Ameryke.

Jestem ciemnoskorym bratem.
Musze jes¢ w kuchni,

kiedy przychodzq goscie,



ale nie przejmuje sie tym,
jem z apetytem

I nabieram sit.

Jutro usigde przy stole,
kiedy przyjdq goscie.

Nikt jutro

nie odwazy sie powiedziec:

LJedz w kuchni”.

No i zobaczgq,
jaki jestem piekny

i bedq zawstydzeni.



Ja tez jestem Amerykq.

Ten napisany w 1924 r. wiersz - Hughes miat wtedy 23 lata - byt
oczywiscie metafora, mowit o zmarginalizowaniu
Afroamerykanow, o przypisaniu im drugorzednej i stuzebnej roli
mimo zniesienia niewolnictwa w 1865 roku. Ale wyrazat tez
wiare w lepsza przysztos¢ - zniesienie segregacji rasowej oraz
uznanie zastug czarnych Amerykanéw w rozwoju kraju i jego
kultury.

DEUGA DROGA Z PERYFERII DO CENTRUM
AMERYKANSKIEGO ZYCIA

W 1860 r. Walt Whitman, zwany bardem Ameryki, napisat wiersz
Stysze spiew Ameryki (to jeden z utworow wielkiego tomu jego
poezji Zdzbta trawy) o ludziach réznych zawodéw, dumnych
Amerykanach, z zapatem wykonujacych swoje prace i
Spiewajacych radosne piesni. Wprawdzie nie wspomniat w nim o
kolorze skory swoich bohaterow, ale okrutnym zartem bytoby
stwierdzenie, ze wsrdd radujacych sie budowniczych kraju byli
amerykanscy Murzyni. Wiersz powstat pie¢ lat przed zniesieniem
niewolnictwa i wtedy Spiewali jeszcze swoje work/slave/chain
songs, ktore pomagaty im znosi¢ dtugie godziny morderczej
pracy dla dobra biatych pandw; ich los zostal udokumentowany



w slave narratives (opowiesciach niewolnikow).

Ale po zakonczeniu wojny secesyjnej Afroamerykanie, czyli
niedawni niewolnicy, tez nie mieli powodow do entuzjazmu.
Poczatkowo rzad federalny starat sie poprawic warunki ich zycia
i przyznat im te same podstawowe prawa, ktore przystugiwaty
biatym obywatelom, ale w okresie miedzy 1877 r. a poczatkiem
XX wieku rasisci z Potudnia, wsrod ktorych byli cztonkowie
zatozonego w 1866 r. Ku-Klux-Klanu, zdotali przeforsowac szereg
prawnych uregulowan, nazwanych Prawami Jima Crowa (Jim
Crow Laws), ktore ograniczyty prawa czarnych obywateli i
zepchnety ich do podrzednej roli w spoteczenstwie. Znowu czarni
byli Zle traktowani, znowu cierpieli. Oskarzenia o przestepstwo,
czesto fatszywe, w wielu przypadkach konczyty sie linczem.
Booker T. Washington, najwazniejszy czarny dziatacz spoteczny
tamtego okresu, nie zachecat do stawiania czynnego oporu.
Zalecal zdobywanie kwalifikacji potrzebnych dla podjecia pracy
w rzemiosle lub na roli, najlepiej we wtasnym gospodarstwie, i
stopniowa poprawe swojego losu. Nie byto buntu w utworach
pierwszych czarnych pisarzy; na degradujacy Afroamerykanow
obraz (w oczach wiekszosci biatych Amerykanow czarni byli
niebezpieczni, prymitywni i gtupkowaci, a ich kultura
ograniczata sie do wystepow minstreli - wedrownych komikow i
btaznoéw) odpowiadali uproszczonymi opowiastkami z zycia
czarnych, pod hastami: ,Nie jestesmy tacy Zli”, ,,Sq wsrod nas
zdolni i wartosciowi ludzie” itp. Zapewne sadzili, ze w taki,



pokojowy sposob toruja zdolniejszym i ambitniejszym
pobratymcom i sobie droge do awansu spotecznego.

Jedynym godnym uwagi czarnym poeta w okresie
poprzedzajacym pierwsza wojne Swiatowa byt Paul L. Dunbar,
ale biatym Amerykanom podobaty sie tylko jego wiersze
obrazujace zycie czarnych wiesniakow , napisane dialektem.
Wiersze o innej tematyce i napisane literackim jezykiem nie
wzbudzity ich zainteresowania. Odpowiadat im prosty,
zadowolony z zycia i niemajacy wyzszych aspiracji czarny
mieszkaniec prowingji (znat swoje miejsce w spoteczenstwie). Od
1887 r. The Atlantic, znany miesiecznik, zamieszczat
opowiadania Charlesa W. Chesnutta, czarnego pisarza (Chesnutt
miat czarnych i biatych przodkéw, ale utozsamiat sie z
Afroameryka). Pojawiat sie w nich protest przeciwko rasizmowi i
segregacji, ale bardzo stonowany. Niemniej, z obawy przed
utrata czytelnikow, redakcja pisma dtugo ukrywata fakt, ze autor
opowiadan byt Afroamerykaninem.
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HARLEMSKI RENESANS

EN‘.‘: PN

Harlemski Renesans (Harlem Renaissance), najpierw, przez kilka
lat, nazywany Ruchem Nowych Murzynow (New Negro
Movement), byl okresem nagtego rozkwitu afroamerykanskiej
muzyki, tanca, musicalu, mody, poezji i prozy, malarstwa i



grafiki; byt okresem, w ktérym czarni artysci i pisarze zaczeli
odnosic¢ sukcesy, a kultura Afroameryki zaczeta by¢ postrzegana
jako cze$¢ kultury amerykanskiej. Ow rozkwit kojarzony jest z
Harlemem, nowojorska dzielnica, od drugiej dekady XX wieku
zamieszkang gtownie przez czarnych Amerykanow, ale rozgrywat
sie na znacznie wiekszym obszarze.

Od poczatku pierwszej wojny Swiatowej prawdziwi, czyli
fanatyczni Amerykanie, coraz czesciej przypominali czarnym
Amerykanom, gdzie jest ich miejsce w spoteczenstwie. Trzeba
byto dac¢ nauczke , czarnuchom” z Potudnia, ktorzy pchali sie na
Pétnoc i Srodkowy Zachéd i zabierali biatym prace; trzeba byto
przywotac¢ do porzadku wracajacych z Europy czarnych zoierzy
- spodziewali sie, ze beda traktowani tak jak ,tam”, gdzie od
innych roznili sie tylko kolorem skory. Rosty szeregi Ku-Klux-
Klanu, mnozylty sie akty przemocy, zlinczowano wielu czarnych,
wsrod nich zotierzy. Na przesladowania czarni Amerykanie
odpowiadali buntami, w starciach z policja lata sie krew. W 1919
r. byly one wyjatkowo gwattowne i objety 25 miast (tzw. Red
Summer).

Co sie staje z niespetnionym marzeniem?

Czy zasycha jak rodzynek w stoncu?



Czy jak ropa z wrzodu sie sqczy?
Czy jak gnijgcy ochtap cuchnie

Lub skorupieje jak stygnqcy lukier?

Moze ugina sie pod ciezarem,

faluje

A moze eksploduje?
Langston Hughes, Harlem, 1951 r.

Ale Nowy Jork byt wolny od zamieszek. Od dawna uchodzit za
stolice wzglednej wolnosci i swobod dla czarnych Amerykanow.
Najpierw na Péinoc uciekali z Potudnia czarni niewolnicy,
poOZniej czarni szukajacy schronienia przed przesladowaniami i
szans na lepsza prace oraz mozliwosci ksztalcenia sie. W 1909 r.
z inicjatywy biatych i czarnych obywateli powstata w Nowym
Jorku pierwsza amerykanska organizacja praw obywatelskich -
National Association for the Advancement of Colored People



(NAACP). W 1910 r. powstata kolejna organizacja praw
obywatelskich - National Urban League. Gtownym celem tych
organizacji byta walka z segregacja rasowa i rasizmem; obie
pomagaty Afroamerykanom, szczegolnie tym, ktorzy przybywali z
Potudnia, znajdowac prace i mieszkanie i przystosowywac sie do
zycia w miescie; obie zajmowaly sie badaniem i
dokumentowaniem historii czarnych w Ameryce i rejestrowaty
przypadki przesladowan i lincze. W 1910 r. z inicjatywy W.E.B.
Du Bois, jednego z zatozycieli i dziataczy NAACP, powstat
kwartalnik The Crisis - pierwsze amerykanskie pismo walczace z
rasizmem, zabiegajace o prawa obywatelskie dla all people of
color, czyli ludzi ras innych niz biata, 1 promujace wszystkie
dziedziny kultury Afroameryki.

Du Bois byl uznanym uczonym, pierwszym czarnym
Amerykaninem z doktoratem uzyskanym na Uniwersytecie
Harvarda. Jego studia i poczatki dziatalnosci spotecznej
przypadty na lata radykalizacji nastrojow wsrod czarnych
Amerykanow. Oburzaly go poglady Bookera T. Washingtona,
ktore - jak gtosit - implikowaty nizszosc¢ czarnych. Zachecat
mtodych Afroamerykanow do wszechstronnej edukacji i studiow
uniwersyteckich. Wskazywanym przez niego celem byta
spoteczna rownos¢, peinia praw obywatelskich dla
Afroamerykanow, srodkami do osiggniecia go - protest i agitacja.

Radykalne poglady z zaniepokojeniem przyjmowato wielu



czarnych sposrod tych, ktorzy zaznali juz awansu spotecznego i
zaliczali siebie do warstwy sredniej spoteczenstwa (prawie
wylacznie na Polocy); obawiali sie, ze wzmozenie walki z
dyskryminacjg przysporzy im wrogow. Ale ruch czarnych nabrat
impetu i przynosit wiele pozadanych rezultatow. Coraz silniejsze
1 sprawniejsze NAACP, posiadajace oddziaty w wielu miastach,
odnosito precedensowe zwyciestwa w sadach, bronigc czarnych
obywateli. Afroamerykanie zyskiwali coraz wiecej
sprzymierzencow wsrod biatych intelektualistow, uczonych i
dziataczy spotecznych. Rosta liczba czarnych studentow i
absolwentow wyzszych uczelni, w Harlemie powstawaty
instytucje czarnych Amerykanow, czarni artysci zaczeli odnosic
sukcesy na terenach zastrzezonych wczesniej dla biatych, co
zwiastowato poczatek nowej, lepszej epoki.

Od maja 1921 r. na Broadwayu furore robit musical Shuffle
Along (powtoczac nogami, cztapigc), od A do Z dzieto czarnych
Amerykanow. Zachwycaly jego scenografia, libretto, zywa,
radosna muzyka (jaka ironia w tytule) i wykonawcy: od tego
musicalu zaczeta sie kariera sceniczna Paula Robesona i
Josephine Baker. Shuffle Along byt pierwszym musicalem z
muzyka jazzowa. W 1923 r. Runnin’ Wild, kolejny musical
czarnych Amerykanéw, odnosit sukcesy na Broadwayu. Grany w
nim utwor czarnego kompozytora i pianisty Jamesa P. Johnsona
The Charleston zapoczatkowat charlestonowe szalenstwo w
Ameryce i w Europie. Muzyka i taniec okazywaty sie skuteczna



bronig w walce z uprzedzeniami rasowymi.

Nawet ci, ktorzy traktowali musical jako niegodna uwagi
rozrywke, nie mogli nie zauwazy¢ pojawienia sie w zyciu
kulturalnym kraju czarnych artystow. W 1923 r. udanie
zadebiutowat czarnoskory tenor Roland Hayes. Wkrotce
wystepowat ze znang Boston Symphony Orchestra, podbijat
najwieksze sale koncertowe. Heywood Broun, dziennikarz, jeden
z kronikarzy tamtej epoki, napisat po jednym z jego wystepow:
,Bytem swiadkiem cudu w Bostonie. Na widowni byli biali i
czarni. Wraz z tym, jak rosty zachwyt i wzruszenie, wszyscy
stawali sie jednakowi”.

Swiat czarnych pojawit sie w rosnacym obszarze zainteresowan
amerykanskich pisarzy i dramaturgow. Poeta Ridgely Torrence,
interesujacy sie teatrem, gtosit, ze doktadniejsze przyjrzenie sie
zyciu czarnych Amerykanow zaowocuje nowym wielkim
dramatem literackim. On i Eugene O’Neill torowali czarnym
aktorom droge na scene. O’Neill w sztuce All God’s Chillun Got
Wings z 1923 r. przedstawit tragedie mieszanego matzenstwa,
czarnego mezczyzny z biata kobieta. Wkrotce i inni dramaturdzy
oraz prozaicy odchylali przed widzem i czytelnikiem gruba
zastone z egzotyki (w najlepszym wypadku), nieufnosci,
uprzedzen. Okazywato sie, ze zyjacy za nia ludzie z ,czarnego”
Swiata ciesza sie, martwig, przezywaja rozterki i dramaty,
doswiadczaja natchnienia, tworza, maja wtasna, bogata tradycje.



Tak jak biali.

Ogromna role w przyciagnieciu uwagi do kultury Afroameryki i
utorowaniu jej drogi do gtdownego nurtu amerykanskiego zycia i
amerykanskiej kultury odegrat jazz. Traktowany poczatkowo
przez biatych, a takze przez wielu czarnych z warstwy sredniej
spoteczenstwa, jako gorszy rodzaj muzyki, bo byt ,taki dziki” i
kojarzyt sie ze Storyville, nowoorleanska dzielnica wystepku i
burdeli, szybko podbit caty kraj i szereg krajow europejskich.
Fascynacji jazzem predko ulegto wielu biatych muzykow i po raz
pierwszy biali Amerykanie wzorowali sie na czarnych
Amerykanach. Jazz byt, obok ragtime’u i charlestona,
nieodtgczna czescig Roaring Twenties, szalonych lat
dwudziestych, okresu powojennego prosperity, zmian w kulturze
i obyczajowosci i zabawy - mimo wprowadzonej w 1920 r.
prohibicji - dodat im szwungu, dodat im... jazzu. Do
powszechnego obiegu weszta nazwa Jazz Age, Epoka Jazzu, po
tym jak Francis Scott Fitzgerald, jeden z najwazniejszych pisarzy
amerykanskich, dat zbiorowi swoich opowiadan z 1922 r. tytut
Tales of the Jazz Age, czyli Opowiesci z epoki jazzu. Jazz zaczat
przenikac¢ wszystkie dziedziny kultury.

Sukcesy czarnych artystow sprawity, ze dziennikarze zajmujacy
sie kultura i rozrywka zainteresowali sie 1 Harlemem, dzielnica
postrzegana przez wiekszos¢ nowojorczykow jako murzynskie
getto, niebezpieczne i szpecace miasto. Jakze biednie. Stolica



,czarnej” Ameryki - tak wowczas traktowali Harlem
Afroamerykanie - byta juz na poczatku lat 1920. mekka czarnych
artystow z catych Stanow Zjednoczonych i z Karaibow.
Powstawaly w niej organizacje czarnych Amerykanow, powstat
osrodek Schomburg prowadzacy badania kultur pochodzenia
afrykanskiego w Europie i w Ameryce, z duza biblioteka, ktora
zapraszata na wyktady, dyskusje i wystawy sztuki, powstawaty
inne osrodki nauki i kultury, firmy muzyczne, koscioty czarnych
Amerykanow, w Harlemie ulokowata sie redakcja Opportunity: A
Journal of Negro Life, miesiecznika polityczno-spoteczno-
kulturalnego, ktory promowat tworczos¢ mtodych czarnych
pisarzy. Kiedy na pierwszych stronach nowojorskich gazet
pojawity sie informacje o odczytach, koncertach, wystawach w
Harlemie i1 o lokalach oferujacych ciekawa rozrywke, biali
nowojorczycy i turysci zaczeli odwiedzac te budzaca wczesniej
lek dzielnice.

W maju 1925 r. gazeta New York Herald Tribune zamieScita
artykut o przyznaniu Langstonowi Hughesowi gtdéwnej nagrody w
konkursie literackim Opportunity za wiersz The Weary Blues. W
tytule artykutu byta nazwa Harlem Renaissance; predko sie
przyjeta jako nazwa catego ruchu kulturalnego czarnych
Amerykanow w latach 1920. Kilka miesiecy p6zniej magazyn
kulturalny The American Mercury napisat: ,Biali przypuszczaja
szturm na Harlem”. Oczywiscie powodem tego szturmu nie byta
wiadomos¢ o konkursie literackim pisma czarnych Amerykanow.



Tak sie po prostu ztozyto, ze kiedy znawcy kultury i literatury
zaczeli sie interesowa¢ mtodymi czarnymi pisarzami, Harlem
zaczal sie kojarzyc z rozrywka najwyzszej klasy - wystepowali w
nim stynni juz wtedy czarni muzycy, Spiewacy i tancerze: Louis
Armstrong, Duke Ellington, Bessie Smith, Paul Robeson i
Josephine Baker. Peine byty sale koncertowe, nocne kluby,
restauracje i lokale dancingowe, ulice tetnity zyciem. ,Byt to
okres, kiedy czarna Ameryka byta w modzie” - wspominat po
latach Langston Hughes w autobiografii The Big Sea. Hughes
narzekat, ze zainteresowanie kultura Afroameryki byto
powierzchowne, ale to wtedy po raz pierwszy powazna prasa,
znawcy literatury, muzyki i sztuki, historycy oraz wydawcy
zainteresowali sie blizej kultura Afroameryki.

Harlemski Renesans zgast krotko po krachu na gietdzie
nowojorskiej (24 pazdziernika 1929 roku), ktory zapoczatkowat
Wielki Kryzys. Podupadt Harlem, Amerykanie mysleli teraz
gtownie o przetrwaniu. Ale ten trwajacy niecala dekade ruch byt
przetomowym okresem w historii Ameryki. Wprawdzie do
zrownania czarnych Amerykanow w prawach obywatelskich byto
jeszcze bardzo daleko, ale nastgpita wtedy zasadnicza zmiana w
postrzeganiu ich kultury. Z peryferii, w dwojakim sensie,
przebita sie do gtownego nurtu amerykanskiej kultury i mocno ja
zabarwita.



Lenox Avenue, Harlem, Courtesy of the Schomburg Center for
Research in Black Culture (ze zbiorow Schomburg Center for
Research in Black Culture)

LITERATURA HARLEMSKIEGO RENESANSU

W marcu 1924 r. Carl Van Doren, biaty historyk literatury, w
publicznym wystapieniu wyrazit wiare w przysztos¢ tworczosci
literackiej czarnych Amerykanow. ,Dlugo ciemiezeni i
pozbawieni praw nagromadzili poktady emocji i sa gotowi
odezwac sie nowym gtosem, kiedy znajda odpowiednie srodki



przekazu (...) Najpierw niewolnictwo, pdzZniej zaniedbania
(wiecej niz zaniedbania - segregacja rasowa i przesladowania -
uwaga A.Z.) skazaly ich na egzystencje petna ograniczen. Kiedy
dojda do gtosu, stworza nowy, realistyczny obraz zycia w
Ameryce (...) Beda ogladali ten sam sSwiat, ktory ogladaja biali
pisarze, ale, oskarzajac go lub cieszac sie nim, zachowajg w
swojej tworczosci uczucia, pamiec, rytm swojej rasy (...) Ameryce
sq teraz potrzebne kolor, muzyka, dopuszczenie do gtosu radosci
1 rozpaczy.”

Dwaj czarni pisarze juz wczesniej doszli do gtosu. W 1922 r.,
naktadem znanego wydawnictwa Harcourt, Brace & Co. ukazat
sie tomik wierszy Claude’a McKaya Harlem Shadows. Widoczna
w nich byta fascynacja witalnoscia i spontanicznoscia czarnych
ludzi. Rok poZniej wydawnictwo Boni & Liveright, ktore
zastyneto publikacja utworow mtodych modernistycznych poetow
i prozaikow (m.in. Ezry Pounda, Williama Faulknera i Ernesta
Hemingwaya), wydato niezwykle oryginalng powiesc Jeana
Toomera Cane (Trzcina cukrowa), w ktorej proza przetkana jest
poezja, rzeczywistos¢ - sennymi marzeniami (Cane jest
powszechnie uwazana za najlepsza powies¢ Harlemskiego
Renesansu). Toomer byt Mulatem , biatym jak biali”, wiec
poruszatl sie swobodnie w Swiecie biatych i czarnych. W zyciu
biatych zauwazal nieznosna sterylnosc, brak emocji,
spontanicznosci i radosci zycia. Po jakims czasie zaczeli
zauwazac to rowniez biali Amerykanie:



W pewien fioletowy wieczor szedlem caly obolaly posrod
Swiatel Dwudziestej Sidédmej i Welton w dzielnicy
kolorowych w Denver, zatujac, ze nie jestem Murzynem,
czujac, Ze najlepsze strony swiata bialych nie maja dla mnie
dosy¢ ekstazy, dosy¢ zycia, radosci, ubawu, mroku, muzyki,
nie maja dosyc nocy.

— Jack Kerouac, W drodze, przet. Anna Kotyszko, PIW 1993,
s. 219.

W kolejnych latach znane wydawnictwa opublikowaty tomiki
poezji i powiesci kilkanasciorga czarnych pisarzy, m.in.
Langstona Hughesa, Countee Cullena - obok Hughesa
najlepszego poety Harlemskiego Renesansu - Jessie R. Fauset,
Zory Neale Hurston i Nelli Larsen (wsrod pisarzy Harlemskiego
Renesansu byto kilka kobiet).

INCYDENT

Kiedy jezdzitem na rowerze podczas pobytu w Baltimore

Z sercem i gtowq dnia kazdego napetniajqcq sie radosciq,
Zauwazytem, zZe ktos na mnie (ktos, kto pochodzit z Baltimore)

Spoglgda sobie nieustannie z lekcewazeniem i ze ztosciq.



Miatem lat osiem albo dziewiec i bytem przy tym bardzo maty,
Watty, niesmiaty, a do tego sportowcem bytem bardzo marnym.
A tamten byt niewiele starszy, lecz najwyrazniej bardziej smiaty,

Bo mi pokazat jezyk, po czym powiedziat do mnie: ,Spaddj,
czarny”.

Zwiedzitem wtedy cate miasto, cate ogromne Baltimore,
Bo przyjechalismy tam w maju, a wyjechalismy na swieta.
Jednak ze wszystkich rzeczy, ktore mi sie zdarzyty w Baltimore,

Tylko te jednq rzecz, tak drobng, po tylu latach wcigz pamietam.

Countee Cullen, Incident, 1925, przetozyt W.]. Darasz

Czarni pisarze doszli do gtosu dzieki solidnemu wyksztatceniu



(zawdzieczali je w duzej mierze biatym sponsorom, fundujgcym
stypendia uniwersyteckie dla czarnej mtodziezy), dzieki czarnym
mentorom, profesorom uniwersyteckim i dziataczom spotecznym,
oraz zachecajacym ich do pisania i publikujgcym ich utwory
pismom NAACP i National Urban League: kwartalnikowi The
Crisis, istniejacemu od 1910 r., i zatozonemu w 1923 r. przez
Charlesa S. Johnsona, czarnego socjologa z doktoratem
uzyskanym na Uniwersytecie Chicago, miesiecznikowi
Opportunity: A Journal of Negro Life; dzieki konkursom
literackim Opportunity, dzieki poparciu zamoznych, biatych
mitosnikow literatury, wolnych od uprzedzen rasowych, oraz -
rzecz jasna - dzieki swojemu talentowi. Dodam, ze byt to okres
gwattownych zmian w literaturze, otwarcia na nowe tematy i
gtosy, wiec w poszerzonym obszarze zainteresowan krytykow i
wydawnictw literackich znalazta sie i tworczosc¢ czarnych
Amerykanow.

W 1925 r. ukazata sie antologia wierszy i prozy Claude’a
McKaya, Countee Cullena, Jeana Toomera, Langstona Hughesa,
Zory Neale Hurston i kilkorga innych czarnych autoréow i autorek
tamtego okresu, zatytutowana The New Negro. An
Interpretation. Tytul byt znamienny: ,Nowy Murzyn - pisat Alain
Locke, autor antologii, czarny pisarz, filozof, absolwent
Uniwersytetu Harvarda - nie chce dtuzej zy¢ na obrzezach
amerykanskiego spoteczenstwa. Jest obywatelem jak inni
Amerykanie; wyzwolit sie ze swojej podrzednej roli i stat sie



cztowiekiem o rozwinietym poczuciu wtasnej godnosci,
swiadomym przystugujacych mu praw jako obywatelowi
amerykanskiej demokracji. Nowy Murzyn jest intelektualnie
rozwiniety. Jest, dostownie, w ruchu, migruje z Potudnia na
Poloc nie w ucieczce, ale po to, by zazna¢ petnej wolnosci.
Nowy Murzyn jest symbolem noworozbudzonej swiadomosci
rasowej, ktora zrodzita sie z amerykanskiego dziedzictwa i
afrykanskiej przesztosci.” (Okreslenie Nowy Murzyn, od ktorego
pochodzita nazwa New Negro Movement / Ruch Nowych
Murzynow, w potowie lat 1920. zmieniona na Harlemski
Renesans, znane byto juz od poczatku lat 1920.; Locke,
definiujac je, przydat mu znaczenia).

Pisarze Harlemskiego Renesansu byli typowymi Nowymi
Murzynami. Mtodzi, petni energii, wolni od kompleksow, chcieli
zmieniaC Swiat. Jak wszyscy Afroamerykanie zawdzieczali wiele
czarnym dziataczom spotecznym, przywoédcom ruchu praw
obywatelskich, ale buntowali sie przeciwko nawotywaniom Du
Bois i kilku jego kolegoéw do przedstawiania Swiata czarnych
wylacznie w dobrym swietle. Wszystko, co zte, brzydkie,
odrazajace, nalezato ich zdaniem oraz zdaniem czarnych
konserwatywnych krytykow przemilczac. Nawet blues i jazz, bo
te nowe gatunki muzyki kojarzyty sie wielu Amerykanom ze
spelunkami i rozwigztoscia. Tego samego spodziewali sie po
,Swoich” pisarzach szacowni czarni obywatele, ktorzy zdotali sie
przebi¢ do amerykanskiej klasy sredniej. Du Bois, dziatacz



NAACP i naczelny redaktor The Crisis, gtosit, ze literatura
niebedaca propaganda jest bezwartosciowa (niczego
konkretnego nie zatatwia).

Na nawolywania do retuszowania Swiata czarnych w literaturze
najmocniej odpowiedziat Langston Hughes. W eseju The Negro
Artist and the Racial Mountain, ktory opublikowato w czerwcu
1926 r. postepowe pismo The Nation, napisat sarkastycznie:
,<<Och, badzcie godni szacunku, piszcie o mitych ludziach,
pokazujcie, jacy wartosciowi jesteSmy>> - mowig czarni.
«Badzcie stereotypowi, nie posuwajcie sie za daleko, nie burzcie
naszych iluzji. Wynagrodzimy was za to>> - mowia biali”. Po czym
w czesci eseju majacej cechy manifestu ideowo-artystycznego
napisat wyraznie, o co mu chodzi: , Niech krzyk jazzbandow i
przejmujacy gtos Bessie Smith sSpiewajacej bluesa wedrze sie do
zamknietych uszu kolorowych (...) az zaczna stuchac i cos
zrozumiejg. My, mtodzi murzynscy artysci teraz tworzacy,
zamierzamy wyrazac¢ nasza odrebna, czarnoskora osobowos¢ bez
lekow i wstydu (...) My wiemy, ze jesteSmy piekni. Ale i
wstretni”.

Pisarze Harlemskiego Renesansu przedstawiali Swiat czarnych
tak, jak go postrzegali, bez propagandowych upiekszen,
,Zachowujac w swojej tworczosci uczucia, pamiec¢, rytm swojej
rasy” - jak przewidziat Carl Van Doren. ,Bez lekow i wstydu”, ze
szczeroscig i odwaga, ktorej brakowato ich poprzednikom, opisali



wszystkie warstwy spoteczne ,czarnej” Ameryki i wszystkie

strony zycia Afroamerykanow, nie stronigc od ukazywania
slumsow, prostytucji i zbrodni. W utworach, w ktorych mieszaty
sie radosc i rozpacz, przedstawili ludzi, ktérych - choc¢ zyli od
kilku wiekow w Ameryce i stworzyli wtasna bogata kulture -
Amerykanie wczesniej nie znali.

agstn Hlighs oﬁrtesy of the Schomburg Center for
Research in Black Culture (ze zbiorow Schomburg Center for
Research in Black Culture)



NIEPOKORNY LANGSTON HUGHES, PIERWSZY POETA
JAZZU (1902-1967)

Ze wszystkich pisarzy Harlemskiego Renesansu Hughes
najodwazniej i najpeiniej przedstawit wczesniej nieopisang czesc
Ameryki - Afroameryke. Cho¢ wsrod jego przodkow byli, obok
czarnych, biali Amerykanie, podkreslat swoja ,czarng”
tozsamosc¢. Napisany we wczesnym okresie tworczosci wiersz
Negro rozpoczat i zakonczyt oSwiadczeniem: ,Jestem
Murzynem:/Czarnym jak noc/Czarnym jak gtebie mojej Afryki”.
Tworcza energie czerpatl z zycia, ktore toczyto sie wokot niego w
przeludnionym, hatasliwym Harlemie. Interesowali go zwykKli,
spontaniczni i emocjonalni ludzie. Jego ulubionymi poetami byli
Walt Whitman i Carl Sandburg - ,poeci ludu”.

Poczatkowo wielu czarnym Amerykanom nie podobaty sie jego
wiersze. Wydany w 1926 r. pierwszy tomik jego poezji The Weary
Blues wzbudzit protesty z powodu tematyki wierszy - dlaczego
ten Hughes pisze o czarnych robotnikach, o slumsach i o jazzie?
- oraz kolokwializmow. A kiedy rok pozniej z wierszy zebranych
w tomiku Fine Clothes to the Jew (oba tomiki ukazaty sie
nakltadem renomowanego wydawnictwa Alfred A. Knopf)
zabiegajacy o dobra opinie o swoim Swiecie czarni dziatacze
spoteczni, szacowni obywatele i dziennikarze-propagandysci
dowiedzieli sie, ze Hughes dalej pokazuje Ameryce ,czarna
hotote”, jej jezykiem, i zajmuje sie jazzem, oskarzyli go o



nielojalnos¢ wobec swojej rasy. O tym, jak ocenili te wiersze,
sSwiadcza dwa tytuty prasowe: , Tomik poetyckich smieci
Langstona Hughesa” w The Pittsburgh Courier, najwiekszej
wowczas gazecie afroamerykanskiej, i ,Langston Hughes -
mieszkaniec rynsztokow” w The New York Amsterdam News,
opiniotworczym tygodniku czarnych Amerykanow. Ale Hughes
miat w nosie idiosynkrazje szacownych obywateli i
propagandystow.

The Weary Blues, od ktorego wziagt nazwe pierwszy tomik jego

wierszy, posiada wszystkie przyprawy, ktore nadaty smak jego

poezji: jest wyraznie ,murzynski”, jest Spiewny, sa w nim zywe,
sugestywne obrazy:

ZNUZONY BLUES

Stuchatem jak Murzyn grat -

snut senny synkopowany utwor,

kotyszqc sie w przod i w tyt do rytmu,

daleko na Lenox Avenue ktorejs nocy,

gdzie z lampy gazowej blade swiatto sie sqczy.



Leniwie sie kotysat...

leniwie sie kotysat...

do melodii znuzonego bluesa.

Hebanowymi palcami po wszystkich klawiszach -
ze starego pianina jeki bluesa wyduszat

Och, blues!

Kotyszqc sie na chybotliwym stotku w przod i w tyt,
jak w transie smutny utwor snut

Stodki blues!

Z gtebi czarnej duszy dobyty

Blues!

Stuchatem jekow pianina i Spiewu Murzyna,

gtebokim gtosem piesni o smutku przypominat:



,Ni mam nikogo na catem tem sSwecie
nikogo ni mam jeno siebie,
tseba by gembe psestac ksywic ss zalu

issmartwieniami dac¢ se w koncu spokaj”.

Tap, tap, tap, tap - wolno stopqg podat,

zagrat kilka akordow, kilka spiewem dodat:

~Mam znusonego bluesa
I nic mnie nie uraduje,
mam znusonego bluesa

I nic mnie nie uraduje -



bendem jus zase miec bluesa,

lepij cobym jus umar”.

I daleko w noc wyspiewywat te stowa,
zgasty gwiazdy i ksiezyc sie schowat.
Murzyn przestat grac i poszedt spac,

a znuzony blues echem grat mu w gtowie.

Spat jak kamien lub jak martwy cztowiek.

Langston Hughes, The Weary Blues, 1923 r.

Hughes kochat muzyke Afroameryki i nasycit bluesem oraz
jazzem swoje wiersze. W utworze Lenox Avenue: Midnight
napisat: ,Rytm zycia / Jest rytmem jazzu”. Uwazat, ze tesknote
czarnych za wolnoscia najlepiej wyraza ich muzyka - grana,
Spiewana lub imitowana w poezji. Chtonat slave/work i spiritual
songs, czesto stosowat metrum bluesa, wielu wierszom nadat



posmak improwizacji. Pod wzgledem tematycznym w jego
tworczosci mozna wyroznic trzy nurty: rasowej afirmacji,
rasowego protestu i bluesowo-jazzowy; w wielu utworach te
nurty splataja sie ze soba. Koncowki niektérych jazzowych
wierszy Hughesa sa nieprzettumaczalne, dlatego w przektadach
pozostawia sie je w oryginale, na przyktad: ,Hey, pop! / Re-bop! /
Mop! / Y-e-a-h!” - z wiersza Dream Boogie; , Oop-pop-a-da! /
Skee! Daddle-de-do! / Be-bop!” - z wiersza Children’s Rhymes.

Zaden pisarz tamtego okresu nie oddal nastrojéw ,czarnej”
Ameryki tak wiernie i sugestywnie jak Hughes. W wierszach,
ktore wyrazaly na przemian radosc¢ i smutek, przesyconych
bluesem i jazzem, pisanych jezykiem prostych ludzi, stworzyt
nowa odmiane amerykanskiej poezji. P0Zniejsi czarni poeci
wykorzystywali - idac jego sladem - wigor kolokwialnej mowy
czarnych, a wielu czarnych i biatych twércow czerpato i czerpie
inspiracje z bluesa i jazzu.

Hughes byt jedynym czarnym pisarzem, ktory przetrwat lata
Wielkiego Kryzysu, i pierwszym czarnym pisarzem utrzymujgcym
sie ze sprzedazy wlasnych utworéw. Zostat bardem Afroameryki,
zyskat miliony czytelnikow. Cho¢ wiele podrozowat, Harlem
pozostat do konica zycia jego domem. Ciagle aktywny i tworczy,
pisal wiersze 1 opowiadania, w 1930 r. stworzyt autobiograficzna
powies¢ Not Without Laughter, poZniej pisat takze sztuki
teatralne, libretta operowe i musicalowe oraz ksiazki dla dzieci.



Zajat sie rowniez przektadem - przetozyt Ballady cyganskie i
dramat Krwawe gody Federico Garcii Lorki oraz wiele wierszy
Gabrieli Mistral. Wtasne zycie opisat w dwéch autobiografiach:
The Big Sea i I Wonder As I Wander.

Znany byt z refleksu i cietego jezyka. Maya Angelou, czarna
poetka, we wprowadzeniu do Not Without Laughter napisata:
,Podczas gdy ogot spoteczenstwa postrzegat nas jak obywateli
drugiej kategorii, niezastugujacych na dobre traktowanie,
Hughes dat nam silng, zdecydowanag, wspaniata czarng kobiete,
ktora tak zwrdcita sie do biatych Amerykanow: ...”

Sprzgtam, piore, gotuje
Pracuje catymi dniami!
Alberta. K. Johnson
Dla was Pani.

W okresie Wielkiego Kryzysu Hughes opowiadat sie po stronie
radykalnej lewicy i napisat szereg ,socjalistycznych” i
L,Komunistycznych” wierszy. Z tego powodu w latach 40.
zainteresowato sie nim FBI. By¢ moze instytucja ta obserwowata
go juz wczesniej, poniewaz podczas podréozy po swiecie odwiedzit
w 193211933 r. ZSRR, a w 1937 r. Hiszpanie (nie z powodu



sympatii do Franco). W marcu 1953 r. musiat sktadac zeznania
przed niestawng senacka komisja McCarthy’ego w zwigzku z
oskarzeniem go o prosowieckie sympatie. Wybronit sie -
skrotowo opisujac sprawe - zaprzeczajac im i ttumaczac, ze w
mtodosci jako czarny Amerykanin doswiadczat wykluczenia, choc
chciat brac udziat w zyciu i rozwoju kraju jak jego biali
obywatele, i ze ciggte dyskryminowanie ludzi jego rasy znalazto
wyraz w jego poezji.

Alain Locke w 1951 r. napisat: , To, ze mozemy dzisiaj posuwac
sie w miare raznym krokiem, a nie cztapac, zawdzieczamy
Harlemskiemu Renesansowi”. Jestem pewien, ze sposrod
wszystkich pisarzy tamtego okresu, ktérzy torowali
Afroamerykanom droge do swiadomosci amerykanskiego
czytelnika, zarazili zdrowa odwaga czarnych Amerykanow i
przyczynili sie do tego, ze tradycje Afroameryki oraz dzieta
czarnych tworcow zaczeto postrzegac jako wazna czesc
amerykanskiej kultury - Locke na pierwszym miejscu wymienitby
Langstona Hughesa.

Pod koniec lat 50. Hughes zaprzyjaznit sie z Martinem Lutherem
Kingiem i stat sie dla niego wielkim moralnym wsparciem.
Stynne przemoéwienie Kinga podczas pokojowego Marszu na
Waszyngton 28 sierpnia 1963 r., w ktorym kilkakrotnie padty
stowa ,I have a dream”, byto zainspirowane przywotanymi w tym
artykule wierszami Hughesa I, Too (Ja tez) i Harlem.



Harlem lat 20. XX wieku, Lenox Avenue, fot. ChatGPT5

*)kxk

W Polsce o literaturze Harlemskiego Renesansu napisano tylko
kilka razy w periodykach literackich, znanych garstce
czytelnikow. Nie ukazata sie zadna z powiesci pisarzy
Harlemskiego Renesansu, nie wydano tomikow poezji jego
poetow, nie opublikowano tez zadnej ksigzki o tym wyjatkowym
ruchu kulturalnym czarnych Amerykanow. Uniwersytet w
Biatymstoku wydat znakomita, ponad dwustustronicowa prace dr
Zdzistawa Gtebockiego na temat Harlemskiego Renesansu,
zatytutowang Enter the New Negro: Cultural Dimensions of the
Harlem Renaissance, ale jest to praca naukowa, z setkami
przypisow, wydana wytacznie po angielsku, wiec jej czytelnikami



sq gtownie amerykanisci i studenci amerykanistyki. Jedyna
powies¢ o Harlemie tamtych lat, ktora ukazata sie w Polsce,
napisat Carl Van Vechten - biaty mitosnik , wszystkiego, co
czarne”, z jazzem na czele, wielki przyjaciel pisarzy i artystow
Harlemskiego Renesansu. Byt to Raj Murzynow (Nigger Heaven,
Alfred A. Knopf, 1926), ktory ukazat sie w 1931 r. naktadem
warszawskiego wydawnictwa Rdj. Moze wreszcie polskie
wydawnictwa zainteresuja sie Harlemskim Renesansem i
literatura tego ruchu.

Zamieszczone w artykule wiersze przettumaczyt autor, z
wyjatkiem wiersza Incydent.

Zobacz tez:

Walt Whitman. Pozdrawiam Swiat - Salut Au Monde!

Poemat , Salut Au Monde!” Walta Whitmana



https://www.cultureave.com/walt-whitman-pozdrawiam-swiat-salut-au-monde/
https://www.cultureave.com/poemat-salut-au-monde-walta-whitmana/

