Przekazywanie pateczki

Ewa Pobtocka, fot. Wojciech Grzedzinski/NIFC

Rozmowa z czlonkiniami Multi Trio, Ewa Poblocka (fortepian), Ewa
Leszczynska (spiew, fortepian) i Maria Leszczynska (wiolonczela, fortepian).

Bozena U. Zaremba: Bedac jeszcze 12-letnia uczennica szkolty muzycznej zaczeta
Pani akompaniowaC swojej Mamie, Spiewaczce. Teraz koncertuje Pani ze swoimi
dwoma corkami. Czy jest jakas réznica?

Ewa Poblocka: Zdecydowana rdznica, bo ja mojej mamy stuchatam, a moje dzieci
dyskutuja ze mna na kazdy temat.

BUZ: Czyli jest trudniej?

EP: Oczywiscie. Réznica pokoleniowa jest gigantyczna. Ja bylam w domu
przyzwyczajona do tego, ze to, co rodzice mowili jest Swiete. W ten sam sposob
staratam sie wychowywac¢ moje dzieci, ale one zawsze probuja mie¢ wiasne zdanie.
Ale ta wspolpraca przynosi mi duzo satysfakcji. Chciatam podkreslié, ze nie
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wystepuje z cérkami, dlatego Zze to moje corki, ale dlatego,ze obie sa bardzo
wrazliwymi muzykami. Sa dociekliwe i ciekawe swiata i muzyki. Nie traktuja grania
czy Spiewania, jako zawodu, ale robia to z pasja. W takie osoby warto inwestowac
czas.

BUZ: Wiec jest Pan zadowolona, ze corki wybraly zawod muzyka?

EP: Powiem tak, ze jako muzyk, na pewno tak, natomiast, jako kobieta, nie jestem
pewna, poniewaz tylko ja wiem, jak wygladato moje zycie z drugiej strony estrady. W
obecnych czasach szczegdlnie jest to trudne, bo wszystko trzeba szybciej -
decydowac szybciej, dolatywaé na koncerty szybciej, nawet grac¢ szybciej [Smiech]. Ja
mogtam sobie pozwoli¢ na to, zeby usigsc i patrzyé w szybe, jak pada deszcz, a
obecne pokolenie tego czasu juz sobie nie daje.

BUZ: Jak Pani taczyta kariere z wychowywaniem dzieci?

EP: To byly takie préoby z doskoku - wysiadalam z samolotu i juz zaczynalam je
wychowywaé, bo wydawato mi sie, ze powinnam nadrobic czas, kiedy mnie nie byto.
To oczywiscie sie nie sprawdza, bo trzeba byé regularnie, trzeba mie¢ czas na
rozmowy, na wystuchanie. W tym zawodzie musi sie wybiera¢ - albo wiecej
poéwicze, albo porozmawiam z dzie¢mi.

BUZ: Czy bylo tez miejsce na rozbudzanie zainteresowan pozamuzycznych?

EP: Szczerze mowigc w naszym domu nie byto na to czasu, poniewaz wszyscy
jesteSmy muzykami i cate zycie kreci sie wokdt muzyki, jezeli nieuprawianej przez
nas aktywnie, to wokot zycia koncertowego, ktorego organizatorem od wielu lat jest
moj maz, zycia operowego, filharmonicznego, czy festiwalowego. Z drugiej strony
moja kariera teraz wyglada troche inaczej niz powiedzmy 15 lat temu, i daje sobie
wiecej czasu, zeby na przyktad zatrzymac sie w muzeum na dtuzej, a nie tylko wpasc
i zaliczy¢.

BUZ: Jak doszlo do tego, ze z okazji tego tournée zostaty napisane specjalnie dla Pan
utwory Mikotaja Géreckiego i Roxanny Panufnik?

EP: Nasze trio jest dos¢ nietypowe, raz, ze nigdy nie bylo takiego przypadku, zeby
matka taszczyla swoje dwie corki na scene [Smiech], ale tez ze wzgledu na sktad:



fortepian, sopran i wiolonczela. Kiedy kilka lat temu powstawatl nasz zespét,
miatysSmy problem z repertuarem, bo wtasciwie nie byto, co gra¢. ZdobylySmy jeden
czy dwa utwory XIX wieczne, potem ktos$ przerobit piesni Szuberta, ale to wszystko
byt ersatz. W pewnym momencie stwierdzitam, ze trzeba kogos poprosi¢ o napisanie
utworu specjalnie dla nas. Na Mikotaja Géreckiego padl wybor z tego wzgledu, ze
slyszalam niejeden jego utwor i bardzo lubie jego muzyke. To byta taka instynktowna
decyzja. Spotkatam sie z nim i opowiedziatam mu, co potrafimy i co soba
reprezentujemy. Tez, jakie jestesmy - no, bo kazda z nas jest przeciez inng
osobowoscia. Z Roxanna Panufnik tez wyszto jakos automatycznie, poniewaz kiedys
gralam utwory jej ojca. Okazato sie, ze ma gotowy cykl utworéw do stéw Szekspira,
ktory napisala dla pewnego tenora angielskiego. I zaadoptowala go na nasze
potrzeby. Prapremiera bedzie miata miejsce w patacu w Radziejowicach za kilka dni
w Polsce, ale podczas naszego tournée odbedzie sie amerykanska premiera.

BUZ: Mikotaj Gérecki jest synem wspaniatego kompozytora Henryka Géreckiego,
Roxanna Panufnik, cérka innego znakomitego kompozytora Andrzeja Panufnika.
Teraz Pani przekazuje pateczke swoim corkom.

EP: Tez wlasnie dzisiaj pomyslatam o tych powiazaniach, nie tylko zreszta
rodzinnych, ale i osobistych. Mysle, ze na koncercie to wszystko jakos zagra, bo te
sprawy, ktore trudno nazwac jest stowem odzywaja sie w emocjach podczas grania.

BUZ: Program sklada sie z samych utworow polskich kompozytoréw i wida¢ w nim
wyraznie gtebie polskiej muzyki powaznej.

EP: Tak, oczywiscie mamy bogaty repertuar piesniarski, i solowy, i kameralny.
Ciekawa rzecz, ze przedstawilam [organizatorom tournée] dwie opcje programowe,
druga z muzyka nie tylko polskg, ale miedzynarodowa i wszyscy wybrali program
polski. Ale mysle, ze bedziemy stale poszerzaly nasz repertuar, bo to sg bardzo mite
koncerty, chociaz trudne, przynajmniej dla mnie. Najwiekszym problemem jest, ze w
garderobie jest tylko jedno lustro, no a przeciez wszystkie chcemy by¢ piekne
[Smiech]. Ale méwigc powaznie pamietam reakcje publicznosci podczas moich
koncertéw z mojag mamg, i te dodatkowe emocje. Publiczno$¢ znakomicie to odbiera.



Ewa Leszczynska, fot. Maciej Grzybowski.

BUZ: A jak Pani odbiera wspotprace z cztonkami rodziny?

Ewa Leszczynska: Jest to na pewno duzo bardziej stresujace i wymagajace. Trzeba
bardziej uwazac, co sie mowi i jak sie mowi. Poza tym jest ten dodatkowy bagaz -
gramy z mama, ktora jest niesamowicie doswiadczonym muzykiem, ma za soba
mndstwo koncertow i wspoétprace z wielkimi muzykami. Tym bardziej trudno
zaproponowac co$ wlasnego. Jest w tym wszystkim troche przekory wynikajacej z
relacji typu matka-corka i starsza-mtodsza siostra. [Marysia] jest bardzo
utalentowana mtoda osoba i gra na prawde przepieknie, ale ma bardzo mocna
osobowos¢, podobna do mamy. Ja w tym trio jestem osoba tagodzaca konflikty. Ale
najpiekniejsze jest to, ze w momencie jak wychodzimy na scene, te spiecia znikaja i
cos$ niewypowiedzianego nas tgczy. Dla tych chwil zdecydowanie warto sie pomeczy¢
na probach.

BUZ: Czy mama jest nadal dla Pani najwiekszym autorytetem muzycznym?

EL: Mama jest przede wszystkim mama. Jestem oczywiscie swiadoma tego, czego
dokonata, jakie ma niesamowite doswiadczenie muzyczne i, jakie sukcesy odniosta,



ale przede wszystkim to jest moja mama.
BUZ: Dlaczego postanowita Pani by¢ spiewaczka, a nie tylko jak mama pianistka?

EL: Moze wtasnie, dlatego, Zze mama jest pianistka [Smiech]. Na poczatku nie miatam
specjalnie wyboru, po prostu zaczetam grac¢ na fortepian. A $piew byt faktycznie
moim wyborem. Chyba tego wtasnie mi bylo potrzeba, jakiejs wtasnej decyzji.

BUZ: Jakiego typu wokalistyka Panig interesuje - piesni, opera, czy Spiewanie
choralne?

EL: Interesuje mnie mozliwos¢ $spiewania w roznych formacjach i réznego typu
muzyki, chociaz moze barok jest moim ulubionym okresem w muzyce powaznej. Nie
chce sie zaszufladkowac i ograniczy¢ do jednej formy. Faktem jest, ze do tej pory
przewazato piesniarstwo, ale jestem wtasnie po moim pierwszym powaznym debiucie
operowym, w ,Semiramidericonosciuta” Leonardo Vinciego, operze, ktéra nie byta
wykonywana od 300 lat.

BUZ: Jacy spiewacy czy Spiewaczki wywarty na Pania najwiekszy wptyw?

EL: Zawsze chetnie stuchatam Jessie Norman, Cecilii Bartoli, bardzo lubie obecnie
Spiewajaca Dorothe Mields, ktora obraca sie gtdwnie w muzyce barokowej. Ale w
sumie bardziej bratam przyktad od instrumentalistow, szczegdlnie pianistéw, takich
jak DangThai Song, Maria JoaoPires, Nelson Freire, czy Martha Argerich.

BUZ: Co Pani z nich czerpie?

EL: Gléwnie prowadzenie frazy. I cos, co nazwatabym ponad-instrumentalnym
traktowaniem instrumentu.

BUZ: Co Pani ceni w piesniach Chopina? Istnieje opinia, Ze nie sa one proste do
Spiewania...

EL: To prawda, bo uwaza sie, ze sa tatwe w sensie wyrazu, ale to jest pozorne.
Zwtaszcza w obecnym swiecie, to, co proste jest najtrudniejsze. Utrzymanie wtedy
ciekawosci publicznosci jest bardzo skomplikowana sprawa i wymaga szczegdlnych
checi, i od strony spiewaka, i od strony stuchacza, poniewaz nie jest to



spektakularna, wirtuozowska muzyka. Dotyczy to zaréwno samego Spiewu, jak i
akompaniamentu. Jest tu takze duze pole do popisu, jezeli chodzi o gre stéw.
Wydobycie tekstu pozornie banalnego wymaga duzo checi i... mitosci.

Maria Leszczynska, fot. Maciej Grzybowski.

BUZ: Czy dla Pani granie z cztonkami rodziny jest rownie trudne, jak dla mamy i
siostry?

Maria Leszczynska: Z jednej strony jest tatwiej, bo lepiej sie znamy, ale te relacje
czesto przeszkadzaja, bo cztowiek czasem sie za bardzo unosi. Grajac z obcymi,
nawet bliskimi przyjaciétmi, tatwiej jest zachowac dystans.

BUZ: Czy udato sie Pani kiedys przekona¢ swojg mame do wlasnej wizji muzycznej?

ML: Za kazdym razem probuje to robi¢ [Smiech]. Tak, czasami sie udaje. Ja podobnie
jak mama, zawsze chce, zeby staneto na moim. Ale najwazniejsze jest to, ze
wszystkie jesteSmy otwarte na sugestie innych i staramy sie, zeby wszystkim grato
sie dobrze.

BUZ: Jak doszto do tego, ze wybrata Pani wiolonczele, jako gldwny instrument?



ML: Zaczeto sie od fortepianu, no, bo to jest taka podstawa. Jak bytam mata
chciatam grac na skrzypcach. Do wiolonczeli przekonata mnie siostra. I pokochatam
ten instrument.

BUZ: Jacy wiolonczelisci maja na Pania najwiekszy wptyw?

ML: Najwiekszym przyktadem jest mdj profesor Marcin Zdunik, i profesor Andrzej
Bauer ktdérych bardzo cenie i szalenie mnie inspiruja. A jezeli chodzi o muzykow
sSwiatowych to Gautier Capugon i Jacqueline duPré, ktérej niestety juz nie ma, ale to,
CO Po niej pozostato jest rzeczywiscie niesamowite.

BUZ: Czy myslata Pani o innym zawodzie?

ML: Oczywiscie. Kiedy mialam wybiera¢ gimnazjum to chciatam i$¢ do gimnazjum
plastycznego i rodzice dali mi wolna reke, ale w koncu staneto na muzyce, od ktérej
trudno mi byto odejsc.

BUZ: Czy stucha Pani innej muzyki niz powaznej?

ML: Tak, mimo, ze wychowana bytam na stuchaniu muzyki powaznej. Czesto, jak
mam jakis wystep czy konkurs, to puszczam sobie utwory muzyki popularnej, ktéra
dziata odstresujaco.

BUZ: Jakie jest Pani podejscie do utworéw specjalnie napisanych na Wasze trio?

ML: To jest dla mnie oczywiscie nowe doswiadczanie, bo nigdy nie gratam utwordéw
specjalnie dla nas napisanych. Fantastyczne jest takie wchodzenie w utwor, ktéry
jeszcze nigdy nie byl wykonywany. Zawsze sie uczylam utwordw, ktore ktos kiedys
juz grat, do ktérych mozna sie odnies¢ poprzez nagrania, czy to, co mowiga inni, a my
stwarzamy w pewnym sensie baze, na ktorej inni sie beda wzorowali albo, do ktorej
beda sie odnosili.

BUZ: Jest teraz Pani w klasie maturalnej. Co dalej? Akademia Muzyczna?

ML: Oczywiscie - studia muzyczne. Zastanawiam sie jeszcze, gdzie. Wiele os6b mnie
namawia, zeby wyjechac¢ [studiowac] za granice. Moze to kiedys nastapi, ale musze
zacza¢ od miejsca, w ktérym jestem, w ktorym sie wychowatam, potem zobaczymy.



BUZ: Czy mysli Pani o karierze solistycznej?

ML: Bardzo bym chciata. Uwielbiam by¢ na scenie. Zawsze marzytam, zeby zagrac¢ z
orkiestra symfoniczna, uktonic sie, usigs¢ i zagraé caly koncert na wiolonczele. To
musi by¢ niesamowite uczucie.

Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta w zwiqzku z koncertem
artystek 9 paZdziernika, 2016 w Atlancie. Wiecej informacji na stronie:
www.chopinatlanta.org.

Multi Trio, fot. Maciej Grzybowski.


http://www.chopinatlanta.org

Multi Trio, fot. Maciej Grzybowski.

Trasa koncertowa Multi Trio:
7.10 - Chicago

9.10 - Atlanta

12.10 - Waszyngton

16.10 - Los Angeles

18.10 - Nowy Jork

Wywiad w wersji angielskiej ukazat sie na stronie Chopin Society of Atlanta:

http://chopinatlanta.org/interviews/MultiTrio.html
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Misteria Paschalia: Wielki Tydzien
muzyki dawnej
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13. Misteria Paschalia, fot. Wojciech Wandzel.

Korespondencja z Polski

Barbara Lekarczyk-Cisek

W Krakowie w marcu 2016 r. mial miejsce 13. festiwal Misteria Paschalia -
Wielki Tydzien muzyki dawnej we wspanialych wykonaniach prawdziwych
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mistrzow. Byla to wielka muzyczna uczta.

Festiwal ma juz swoja tradycje i bardzo wyrazisty charakter: prezentuje muzyke
renesansu i baroku, zwigzana z okresem Wielkiego Tygodnia i Wielkanocy. Wsrod
wykonawcéw przewazali zatem artysci specjalizujacy sie w muzyce dawnej, granej
na oryginalnych instrumentach - prawdziwi mistrzowie wykonawstwa historycznego,
m.in. Jordi Savall z zespolem Le Concert des Nations, Rinaldo Alessandrini,
Jan Tomasz Adamus z Capella Cracoviensis.

Ostatnich siedem stow Zbawiciela - muzyczne rekolekcje a rebours

Zaczeto sie od ,Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze”
Josepha Haydna w wykonaniu Jordi Savalla i orkiestry Le Concert des
Nations. Skomponowany ok. 1785 roku utwoér sktada sie z siedmiu sonat i
introdukcji, bedacych muzyczng ilustracja do siedmiu stow Chrystusa na Krzyzu.
Kompozycja jest jednym z ostatnich dziet, majacym swoje Zréodto w teatralnym
zywiole baroku; jest przy tym dzielem totalnym, obejmujacym zaréwno muzyke, jak
tez stowo i architekture wraz z dekoracja plastyczng. Wykonywana pierwotnie w
zaciemnionym kosciele, oswietlonym jedynie duza lampa, miata przede wszystkim
stuzy¢ kontemplacji. Kaznodzieja cytowat stowa Chrystusa, rozwazat je, po
czym klekat przed ottarzem, a nastepujacy potem moment ciszy wypetniata muzyka.

Na krakowskim festiwalu muzyka nie miata jednak charakteru sakralnego. Po
pierwsze dlatego, ze zaprezentowano ja w sali Centrum Konferencyjnego i jedynie
wySwietlony frontalnie obraz wnetrza kosciota symbolizowal pierwotne
przeznaczenie utworu. Podobnie bylo z tekstami rozwazan. Cytatom biblijnym
towarzyszyt komentarz, pozostajacy jednakze w opozycji do prawd wiary: ,Siedem
stow cztowieczych”, ktérych autorem jest José Saramago - portugalski pisarz,
laureat literackiej Nagrody Nobla w 1998 roku. Tekst pochodzi z uznanej za
bluzniercza , Ewangelii wedtug Jezusa Chrystusa”. Monolog tytutowej postaci (w role
recytatora wecielit sie krakowski aktor Radostaw Krzyzanowski) jest w istocie peten
zwatpienia w sens ofiary Krzyza, mogt zatem budzi¢ (i budzit) uzasadnione
kontrowersje. W kontekscie Wielkiego Tygodnia zabrzmiat jak szyderczy zgrzyt.
Ostatecznie jednak te ,rekolekcje” a rebours wynagradzata stuchaczom peina



harmonii, piekna i ponadczasowa muzyka Haydna - prawdziwy balsam na dusze.

Jordi Savall, fot. Grzegorz Ziemianski.

Kain w brawurowej interpretacji Soni Priny

Drugiego dnia festiwalu znakomity wtoski klawesynista i dyrygent - Rinaldo
Alessandrini zaprezentowat oratorium Alessandra Scarlattiego: ,Cain overo il
primo omicidio - Kain, czyli pierwsze zabdjstwo”. Dobrze sie stalo, ze
przygotowat to mato dzi$ znane, a przez wspoétczesnych niedoceniane dzieto, okazato
sie bowiem, ze jest to peretka niezwyklej urody - przede wszystkim ze wzgledu na
wspaniate arie i duety. Tresé nawigzuje do znanej historii z Ksiegi Rodzaju, ale
znacznie ja rozbudowuje. Adam i Ewa ubolewaja nad tym, czego sie dopuscili i
pragna, aby synowie: Kain i Abel uzyskali u Boga taske i przebaczenie poprzez
ztozenie ofiar. Targany sprzecznymi uczuciami Kain, pragnie pozby¢ sie brata, gdyz
ten - harmonijny i dobry - stoi, jego zdaniem, na przeszkodzie temu, aby Kain byt



rownie szczesliwy i kochany przez Boga i ojca. Miotaja nim niepokdj i lek, cho¢ stara
sie nie okazywac bratu swojej nienawisci, aby w ten sposob zmyli¢ go i unicestwi¢ na
odludziu, w nadziei, ze nikt tego nie zauwazy. Zbrodni jednak ukry¢ sie nie da. Bog
skazuje Kaina na wygnanie, a rodzice pozostaja sami i rozpaczaja. Utwor niesie
jednak pocieche - gtos zmartego Abla, a takze obietnica zbawienia staja sie
przyczyna, dla ktorej oratorium konczy peten radosci duet Adama i Ewy.

Sonia Prina (kontralt o niezwyktej barwie i dramatyzmie) jako Kain, miata w istocie
nietatwe zadanie ukazania tych wszystkich emocji, ktore targaja jej bohaterem i
zrobita to doskonale. Artystka zwrocita moja uwage juz w 2013 roku, kiedy to
podczas festiwalu Wratislavia Cantans brawurowo zaspiewata role Galatei w operze
pasterskiej G. F. Handla ,Acis, Galatea i Polifem”. W tym samym utworze wystapita
takze wykonawczyni roli Ewy - Roberta Invenizzi (sopran). Podczas wspomnianego
festiwalu stuchatam takze Soni Priny jako Judyty w oratorium Wolfganga Amadeusza
Mozarta ,La Betulia liberata KV 118”. Po raz kolejny mogtam przekonac sie, jaka z
niej wspaniata interpretatorka réznorodnego repertuaru. Artystka o emploi
wspotczesnej wokalistki rockowej - byta w tytutowej roli Kaina po prostu genialna.
Liczne kontrasty w $piewanych przez nig ariach, wspomniany juz niepokoj i strach
znalazly w niej niezrownanga interpretatorke. I chociaz wszyscy $piewali znakomicie:
cudowna, liryczna Monica Piccinini (sopran) jako Abel, Carlo Allemano (tenor)
jako Adam (szczegodlnie fantastycznie brzmialy jego duety z Ewa - Roberta
Invernizzi), dysponujacy niezwykle mocnym gtosem Salvo Vitale (bas, gtos
Lucyfera), Swietny kontratenor Aurelio Schiavoni (gtos Boga), to jednak rola Kaina
w interpretacji Soni Priny dawata najwiecej mozliwosci i Spiewaczka wszystkie je
fenomenalnie wykorzystata.



Monika Piccinini (Abel, sopran) i Sonia Prina (Kain, alt)

Ciemne jutrznie i mroczny Gesualdo

Do koncertow, ktére dtugo pozostaja w pamieci, zaliczy¢ nalezy takze ,Tenebrae
responsoria” Carla Gesualda da Vanosa. ,Ciemne jutrznie” swojg paradoksalna
nazwe zawdzieczaja temu, ze podczas tych nabozenstw, odbywajacych sie od
Wielkiego Czwartku do Wielkiej Soboty, wraz z odspiewaniem kolejnych antyfon
wygaszano swiece - az do nastania zupeinych ciemnosci. Celebracje koficzyta gtosna
zapowiedZ wielkanocnego ,trzesienia ziemi”. Responsoria stanowity rodzaj
lirycznych komentarzy do czytan z Lamentacji oraz kazan sw. Augustyna i Bedy
Wielebnego. Teksty dos¢ swobodnie parafrazowaly cytaty biblijne.

Kompozytor ,Tenebrae responsoria” - Carlo Gesualdo, ksiaze Venosy, pozostat w
pamieci jako oryginalny madrygalista, ale rowniez jako ,wtoski Drakula”. W filmie
dokumentalnym Wernera Herzoga: ,Smier¢ na pie¢ gtoséw” zostat przedstawiony
jako cztowiek okrutny i peten sprzecznosci. Uprawiat teatr okrucienstwa na diugo
przed Artaudem - i to w dostownym tego stowa znaczeniu. Zabdjstwo zony i jej



kochanka bylo starannie wyrezyserowane, wyjatkowo okrutne i miato swoja
publicznosé - zamkowa stuzbe. Jakby tego byto mato, ksiaze, przekonany, ze jego
malenki synek jest owocem zdrady, kazat stuzacym spusci¢ go w kotysce przez okno i
tak dtugo byt kotysany az umart. Okrutnej tej scenie towarzyszyla, a jakze, muzyka:
dziecko umierato przy akompaniamencie choru Spiewajacego madrygaty o pieknie
umierania... Gesualdo nigdy nie zostat ukarany, ale popetnione zbrodnie sprawity, ze
do konca zycia cierpiat na melancholie, a nawet zaczal gustowa¢ w masochizmie i
umartwieniach. Ukojenie odnajdywat takze, a moze przede wszystkim, w tworczosci.
,Muzyka byta dla Gesualdo rodzajem lekarstwa. Komponowat w chwilach
najwiekszej rozpaczy i to w muzyce znajdowat ujscie dla swojego cierpienia” - pisze
Preziosi. Jego statym librecista byt Torquato Tasso, a tematami utworow - smierd¢,
cierpienie i rozpacz. Paradoksalnie, ten okrutnik i psychopata stat sie zarliwym
wyznawca, o czym swiadczy wiele jego utworéw, m.in. wspomniane ,Ciemne
jutrznie”, ktérych edycja ukazata sie w 1611 roku i byta muzycznym odpowiednikiem
obrazu ,Il perdono di Gesualdo” (,Przebaczenie Gesualdo”), przedstawiajacego
scene Sadu Ostatecznego, a przeznaczonego do prywatnej kaplicy ksigzecej. Okrutny
ksiaze czerpal zatem nadzieje z medytacji Meki Panskie;j.

,Tenebrae responsoria” zabrzmialy w Kosciele pw. sw. Katarzyny, w wykonaniu
cztonkéw Capella Cracoviensis pod Janem Tomaszem Adamusem i mialy -
trzeba to przyzna¢ - glebokie, mroczne piekno i dramatyzm. Pograzeni w
ciemnosciach, z ktérych, jak na obrazach Rembrandta - wytaniali sie punktowo
oswietleni muzycy, stuchaliSmy tej muzyki jak zafascynowani. Catos¢ tworzyta rodzaj
barokowego misterium, pelnego wizualnych i muzycznych kontrastow. Gdyby nie
przerazliwe zimno, ktére mocno doskwierato, bytoby idealnie... Moze jednak chodzito
o to, aby$Smy réwniez doswiadczyli okrucienstwa ksiecia i takze troche pocierpieli.



Fabio Biondi

Cudne arie, duety i tercety w Oratorium o sw. Antonim

Rekompensata za cierpienia nieodtacznie, jak sie okazuje, zwigzane z postacia
mrocznego ksiecia Gesualdo, byto prawdziwe odkrycie: ,Oratorium o sw.
Antonim” troche zapomnianego kompozytora Michele Falco, ktore przywidzt do
Krakowa niezawodny Fabio Biondi.

Tym razem o kompozytorze nie wiemy prawie nic, hipotetyczne sa nawet daty jego
urodzin i $Smierci. Wiadomo tylko, ze skomponowal opere w dialekcie
neapolitanskim: ,Lo Lollo Pisciaportelle” - jedna z pierwszych oper buffa. Wiemy
ponadto, ze poza opera komiczng komponowal muzyke religijng, gtéwnie oratoria.
Jednym z nich jest wlasnie ,Oratorio di Sant Antonio,. Tematem oratorium nie
byly, jak moglibySmy oczekiwac, kuszenia swietego, ale jego decyzja pozostania w
odosobnieniu, gorace modlitwy o wytrwatos¢ (dlatego zostanie mu zestany Aniot), a
takze pragnienie pokuty za grzechy (stad upostaciowana Pokuta).



Fabio Biondi i Europa Galante zagrali oratorium niezwykle dynamicznie, ale
najwspanialsze byty jednak arie, duety i tercety. Wszystkie partie wykonane zostaty
przez soprany i mezzosoprany, nawet rola Chrystusa, co do ktdrej jestesSmy
przyzwyczajeni, ze zawsze spiewa ja dostojny bas. Role swietego Antoniego
zaspiewata Cécile van de Sant - holenderska mezzosopranistka o wielkim
doswiadczeniu i bogatym repertuarze, m.in. w dzietach J.S. Bacha i G. F. Handla.
Szczegolnie pieknie brzmiaty kobiece gtosy w duetach (Antoni i Aniot czy Antoni i
Jezus), a takze w tercetach (Antoni, Aniot i Pokuta). Mnie szczegolnie urzekt gtos
Francuzki Lei Desandre (mezzosopran) w roli Aniota, kiedy z towarzyszeniem oboju
Spiewata ,Con questo scudo” albo ze smyczkami, lutnig i kontrabasem: ,Qual
nocchiero in mezzo 1" onde”. Interesujaca byta takze aria ,Egli di notte e giorno
gira”, w ktorej Pokuta przestrzega przed Wezem-Szatanem, nasladujac jego syk.
Zreszta, mimo braku polifonii, wszystkie arie miaty szczegdlnie piekne brzmienie.
Michele Falco byl moim osobistym odkryciem na Misteria Paschalia, za co jestem
bardzo wdzieczna.

Minkowskiego repetycje z Requiem

W swojej relacji nie moge pomina¢ Marca Minkowskiego i jego interpretacji
,Requem” W. A. Mozarta. Styszaltam tyle znakomitych wersji tego utworu, ze nie
sadzitam, aby ta byta czyms wiecej niz tylko bardzo dobrym wykonaniem. A jednak...
Swdj koncert zadedykowal Minkowski niedawno zmartemu interpretatorowi muzyki
dawnej, w tym takze ,Requiem” Mozarta - Nikolausowi Harnoncourtowi, ktéry juz
w 1953 roku zatozyl zespot muzyki barokowej (Concentus Musicus Wien),
wykonujacy muzyke na oryginalnych instrumentach z epoki lub ich kopiach.

Minkowski zaprezentowal na Misteria Paschalia poprawiona wersje tradycyjna
Franza Xaverego Sussmayra - ucznia Mozarta. Znakomicie wywazyt transcendentny
dramatyzm utworu: genialnie Spiewajacy Cor de Cambra del Palau de la Musica
Catalana, wzmocniony kottami i kontrabasami, groZnie brzmiacy w ,Rex
Tremendae” czy ,Confutatis”, liryczny i btagalny w ,Voca me cum benedictis”.
Podobnie gtosy meskie (,Mors slopebit et natura”) przeplataty sie z zenskimi (,In
quo totum continetur, Unde mundus judicetur), tworzac polifoniczng harmonie



przenikajacych sie dzwiekéw. Na koniec - subtelne, kontemplacyjne ,Ave verum
corpus” pozwolito stuchaczom zamysli¢ sie i wyciszyc.... Stowem, koncert byt
niezwykle piekny i wyjatkowy.

Udziat w koncertach Misteria Paschalia, ktére ciagle we mnie brzmia, mimo uptywu
czasu, pozostanie wielka duchowa uczta.

Jan Tomasz Adamus

http://kulturaonline.pl/



