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Korespondencja z Polski

Relacja z koncertu, ktory odbyt sie 2 czerwca 2017 r. w Narodowym
Forum Muzyki we Wroctawiu.
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To byl niezapomniany koncert! Znakomici solisci: Viktodria
Mester w roli Judyty, Istvan Kovacs jako Sinobrody oraz
towarzyszaca im. Orkiestra Symfoniczna NFM stworzyli
znakomita interpretacje opery Béli Bartoka.

,Zamek Sinobrodego” to pierwsza i zarazem jedyna opera
Bartoka, powstata w 1911 roku, do gotowego libretta
znakomitego pisarza, krytyka filmowego i poety, Béli Balazsa,
ktory napisat je dla swego przyjaciela i wspotlokatora Zoltana
Kodaly. Ten jednak nie czut sie na sitach skomponowac opere,
totez zaproponowat to Balazsowi, ktory byl profesorem
fortepianu w budapesztenskiej Akademii Muzycznej,



a jednoczesnie intensywnie zajmowat sie kolekcjonowaniem
muzyKki tradycyjnej. Jednakze w skomponowanej operze doszty do
gtosu przede wszystkim fascynacje kompozytora nowymi
mozliwosciami harmonicznymi i wielka orkiestra symfoniczna. I
choc¢ pierwsze proby prezentacji opery nie zyskaty uznania, czas
pokazat, iz jest to utwor znakomity, wykorzystujacy rozne
stylistyki: sytuujacy sie pomiedzy romantyzmem,
impresjonizmem a ekspresjonizmem.

Symbolika basni

Jak wiemy z lektury ,,Cudowne i pozyteczne” Bruno Bettelheima,
basnie zawieraja ukryte, symboliczne tresci, ktore maja niejako
przygotowac¢ dziecko na trudy i niebezpieczenstwa zycia.
Przemawiajac jezykiem symboli, prezentuja przy tym tresci
ukryte w sferze podswiadomosci. Pomiedzy fantastycznymi
wydarzeniami w basniach a obrazami pojawiajacymi sie w snach
i marzeniach cztowieka istnieja ukryte zwiazki, ktorych istote
nietatwo pojac. Postacie i zdarzenia basniowe odpowiadaja
bowiem okreslonym zjawiskom psychologicznym, tworzac
zarazem wzorcowe obrazy, symbolizujagce potrzebe
przechodzenia do wyzszych stadiow rozwoju osobowosci -
potrzebe wewnetrznej odnowy.

Do takich przekazow, peilnych tajemniczych tresci, nalezy z



pewnoscig basn o Sinobrodym, spopularyzowana przez Charlesa
Perraulta. Jej bohaterem jest bogaty arystokrata, ktorego kolejne
zony znikaja w tajemniczych okolicznosciach. Ostatnia z nich,
wbrew ostrzezeniom swego meza otwiera zakazane drzwi, ale
unika losu swoich poprzedniczek dzieki przybyciu na czas dwoch
jej braci. Badacze folkloru, analizujgcy historie Sinobrodego,
ustalili pokrewienstwo legendy z innymi podaniami ludowymi na
podstawie dwoch powtarzajacych sie motywow, mianowicie
,Zakazanego pokoju” oraz ,poddawania probie”. Jednak
niezwykla popularnos¢ basni mozna przypisa¢ temu, ze
koncentruje sie ona na relacji mezczyzny i kobiety, a jej
symbolika siega tak daleko, jak starozytny, pierwotny dualizm
Swiatta i Ciemnosci.
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Viktoria Mester (mezzosopran) jako Judyta w operze Béli Bartdka ,Sinobrody” we Wroctawiu.
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Viktoria Mester (mezzosopran) jako Judyta w operze Béli Bartdka ,Sinobrody” we Wroctawiu.

Sinobrody Beli Bartoka na scenie

Prapremiera tej niezwyklej opery Bartoka miata miejsce w
Budapeszcie, w maju 1918 roku. Pierwszym, ktory sie
zainteresowat opera, byt i doprowadzit do jej premiery, byt
Egisto Tango, popularny wowczas dyrygent, ktory poprowadzit
pierwszy w historii wieczér transmitowany przez radio. Jednakze
pierwsze sukcesy zaczeta odnosi¢ po II wojnie Swiatowej i
dopiero wowczas zostata uznana za arcydzieto sceniczne XX
wieku. Jednym z wielkich propagatoréw twérczosci Bartéka byt
Pierre Boulez - dyrygent i kompozytor, ktorego interpretacja z
udzialem Jessye Norman i Laslé Polgara oraz Chicago
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Symphony Orchestra (Deutsche Grammophon 1998) nalezy dzis
do kanonicznych wykonan tego dzieta.

Polska prapremiera miata miejsce w Operze Warszawskiej, 16
lutego 1963 roku, pod dyrekcja Bohdana Wodiczki, w rezyserii
Aleksandra Bardiniego (ktory byt rowniez autorem przektadu
libretta) i ze scenografia Tadeusza Kantora.

Interesujgca interpretacje ,Zamku ksiecia Sinobrodego”
przedstawiono w 1999 roku, w Operze Narodowej w Warszawie,
pod kierownictwem muzycznym Jacka Kaspszyka, w rezyserii
Janusza Kijowskiego 1 ze scenografiag Andrzeja Kreutz
Majewskiego oraz w nowym przekladzie Feliksa Netza.
Przedstawienie zawierato ,Zamek ksiecia Sinobrodego” oraz
,Mandaryna”, balet - pantomime Bartoka.

Do wydarzen ostatnich lat nalezy z pewnoscia spektakl Mariusza
Trelinskiego, taczacy dwa jednoaktowe utwory: ,Jolante” Piotra
Czajkowskiego i ,Zamek Sinobrodego” Béli Bartoka. Jego
premiera odbyta sie styczniu 2015 roku, w Metropolitan Opera w
Nowym Jorku, a nastepnie w Teatrze Wielkim Operze Narodowej
w Warszawie.
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Istvan Kovacs (baryton) jako Sinobrody w operze Béli Bartoka , Sinobrody” we Wroctawiu.
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Istvan Kovacs (baryton) jako Sinobrody oraz Viktoria Mester (mezzosopran) w operze Béli Bartoka , Sinobrody” we
Wroctawiu.

~Zamek Sinobrodego” w Narodowym Forum Muzyki we
Wroclawiu

Koncert ,,Zamek Sinobrodego”, ktory odbyt sie 2 czerwca tego
roku w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu, sktadat sie z
dwoch czesci: VIII Symfonii h-moll, ,Niedokonczonej” Franza
Schuberta oraz ,Zamku Sinobrodego” - opery w wersji
koncertowej, zaprezentowanej w ramach Roku Kultury
Wegierskiej w Polsce.

Znakomite wykonawstwo: przede wszystkim wykonujacy partie
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Sinobrodego kapitalny wegierski bas Istvan Kovacs oraz
cudowna mezzosopranistka Viktoria Mester, sprawity, ze
stuchacze mieli rzadka okazje zetknac sie z oryginalnym
librettem (tekst byt ttumaczony w napisach). Fantastyczna byta
takze towarzyszaca Spiewakom orkiestra Filharmonii
Wroctawskiej pod dyrekcja Benjamina Shwartza, niedawnego
dyrektora artystycznego NFM. Fakt, ze trzeba bylo obejs¢ sie
bez inscenizacji, okazat sie - paradoksalnie - szczesliwy, pozwolit
bowiem dziata¢ wyobrazni i skoncentrowac sie na tej wspaniatej,
mrocznej muzyce.

We wroctawskiej interpretacji nie bylo rapsoda - historie
Sinobrodego i Judyty ustyszeliSmy bezposrednio od samych
bohaterow. Zanim przekrocza brame zamczyska, Sinobrody
upewnia sie co do intencji Judyty, jakby niepewny, czy
przypadkiem nie zmieni zdania. Ona jednak wielokrotnie
zapewnia go, ze nie zywi leku przed nim i jego ponurym
zamczyskiem i ze naprawde go kocha:

Sinobrody, chocbys wygnat
Mnie za prog

- do twego progu




Przywartabym catym ciatem.

Mimo to zaskakuja ja mroczne pomieszczenia, wilgotne mury,
ktore zdaja sie ronic tzy, totez przysiega, ze je osuszy i ze wpusci
do zamku rados¢ i swiatto. Naktania ksiecia, aby otworzyt
pierwsze drzwi, za ktérymi znajduje sie izba tortur, a potem
kolejne - zbrojownie, w ktorej rowniez wszystko ocieka krwiga,
nastepnie skarbiec, tajemniczy ogrod... Za piatymi drzwiami
rozciaga sie wspanialy krajobraz ksiazecych wtosci, ktére
Sinobrody ofiarowuje Judycie, ona jednak pragnie otworzyc¢
kolejnych dwoje drzwi. Ten opiera sie, ale Judyta nie ustepuje,
nie chce, aby ukochany cos przed nig ukrywat:

Nie chce, aby tu, przede mna,

Twoje drzwi byty zamkniete!

Za szostymi drzwiami znajduje sie ,morze tez”. Judyta jest
wstrzasnieta, a potem dopytuje sie, czy Sinobrody ja kocha i czy
kochat przed nig bardziej inne kobiety. Ten pragnie, aby umilkta



1 nie byta zbyt dociekliwa, lecz ona zada otwarcia ostatnich
drzwi:

Musze wiedzie¢ wszystko!

A jednak, wbrew jej przewidywaniom, zony Sinobrodego ukazuja
sie zywe, on zas$ pada przed nimi na kolana, dziekujac za
wszystko, co im zawdziecza - za bogactwa, ogrod, wtosci. Judyta
milknie - czy jej mitosc, ktora rozjasnita zamek, jest w stanie
zniesc¢ to wszystko, co ja czeka? Wydaje sie, ze wszystko jest
skonczone... Reszta jest milczeniem.

Owa powolna wedréwka (w wyobrazni) od drzwi do drzwi
przypomina wedrowke w gtab ludzkiej duszy. Nie bez powodu
liczba drzwi wynosi siedem - to symbol doskonatosci. Wydaje sie,
ze Judyta jest jungowska animgq, ktora pragnie dotrze¢ do
najgtebszej prawdy o cztowieku, mezczyznie, ktorego kocha.
Tylko dzieki jej mitosci jest on w stanie zaakceptowac siebie
takim, jaki naprawde jest: mroczny i zty. Judyta z czutoscia, ale i
ze stanowczoscia pozwala mu sie zmierzyc¢ ze swoim ,cieniem” -
owym potworem, ktory jest w nim. A takze przyjac, choc z
oporami, te trudng prawde o sobie.



Mezzosopran i baryton sa symbolicznymi wcieleniami Kobiety i
Mezczyzny. Ich krotkie, najczesciej czterosylabowe frazy,
pozostaja w opozycji do orkiestry, rozposcierajacej przed
stuchaczami wspaniate wyobrazenie ponurego zamku, peinego
jekow i smutku, ktory zdaje sie ustepowac i nabiera¢ barw z
trakcie otwierania poszczegolnych komnat. Okropnosci sali
tortur oddaja instrumenty dete drewniane oraz ksylofon, blask
skarbca zwiastuja tremola smyczkow, instrumenty dete i
czelesta, zas$ harfa, flet i klarnety wyczarowuja morze tez.
Ponadto Judyta ,rozswietla” ciemnosci swoim wysokim, jasnym
gtosem. Wreszcie tekst wegierski - napisany osmiozgtoskowcem
- niesie specyficzng rytmike tego jezyka, co mozna byto odczuc
dzieki fantastycznym interpretatorom: Viktorii Mester w roli
Judyty oraz wielokrotnemu wykonawcy roli Sinobrodego,
Istvanowi Kovacsowi. Znakomicie poprowadzona orkiestra
symfoniczna pod batuta Benjamina Shwartza wspottworzyla te
interpretacje. To byl niezapomniany koncert!




Konstanty Andrze|
Kulka: Jubileuszowo

Korespondencja z Polski
Barbara Lekarczyk-Cisek

Na swoje 70. urodziny wybitny skrzypek dal 7 maja we
Wroclawiu koncert ,Konstanty Andrzej Kulka i goscie”. Ale
to nie koniec jubileuszy - minela takze 50. rocznica jego
pracy artystycznej, a za dwa lata bedzie swietowal jubileusz
¢wierc¢wiecza pracy pedagogicznej.

Na wroctawskim koncercie w Narodowym Forum Muzyki Jubilat
nie zagrat wprawdzie zadnego z moich dwoch ulubionych
koncertow: ,Koncertu skrzypcowego D-dur” Brahmsa i
,Czterech por roku” Vivaldiego. Rozumiem jednak, ze Mistrz
chciat spedzi¢ ten wieczor w towarzystwie przyjaciot, a nie
wielkiej orkiestry, totez zaproponowat bardziej kameralny
repertuar.

[x]
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Konstanty Andrzej Kulka, fot.
Grzegorz Roginski

Konstanty Andrzej Kulka i jego goscie

Konstanty Andrzej Kulka cate zycie zwigzany jest z Gdanskiem -
tu sie urodzil, zdobyt wyksztatcenie muzyczne i mieszka do dzis.

Zwigzany jestem z Gdanskiem mocno - stwierdza artysta w
wywiadzie udzielonym Krzysztofowi Komarnickiemu
(,Muzyka w Miescie” 5/2017). Tam sie urodzitem, tam
ukonczytem wszystkie swoje nauki. Gdansk jest moim
miastem. Jestem profesorem wizytujacym w tamtejsze]
Akademii Muzycznej, a w liceum, ktore skonczytem, jest na
koniec roku szkolnego kurs mistrzowski, regularnie tam
jezdze.

Jednoczesnie Konstanty Andrzej Kulka zrobit miedzynarodowa
kariere. Zaczeta sie od tego, ze jako siedemnastolatek otrzymat
wyroznienie na Miedzynarodowym Konkursie Skrzypcowym im.
Niccolo Paganiniego w Genui. Potem nastapit sukces, ktory
otworzyt mu droge do swiatowej kariery: w 1964 roku otrzymat I
nagrode na Miedzynarodowym Konkursie Radiowym ARD w



Monachium. Koncertowat we wszystkich krajach Europy, w
Stanach Zjednoczonych, Japonii oraz Australii. Zagrat ponad
1500 recitali i koncertow symfonicznych, a jako solista byt
gosciem wielu renomowanych orkiestr, m.in. Berliner
Philharmoniker, Chicago Symphony Orchestra, London
Symphony Orchestra. Jednak najczesciej wystepowat z Orkiestra
Symfoniczng Filharmonii Narodowej. Artysta nagrat takze wiele
ptyt - dla Polskiego Radia i Telewizji Polskiej oraz wytworni
Polskie Nagrania, w tym wiele sonat i utworow wirtuozowskich.

Mimo tych spektakularnych sukcesow, z wywiadow udzielonych
II Programowi Polskiego Radia oraz wydawnictwu , Muzyka w
Miescie”, wytania sie cztowiek skromny i zdystansowany do
kariery, cho¢ swiadomy swoich talentow.

Gdybym zajmowat sie muzyka od rana do nocy - zwierzat sie
w rozmowie z Krzysztofem Komarnickim - chyba bym rzucit
to wszystko. Musi by¢ jakas$ odskocznia, odpoczynek, relaks.
Jak tylko moge, chetnie odktadam instrument (...). A
poniewaz stosunkowo tatwo dochodze do formy, nie
potrzebuje duzo czasu, by wréci¢ do grania.

Podczas koncertu w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu
Jubilatowi towarzyszyli muzycy, z ktorymi wystepowat i nagrywat
(m.in. ,Polonezy” Karola Lipinskiego) - skrzypkowie: Andrzej



Gebski i Radostaw Pujanek (pierwszy koncertmistrz NFM
Filharmonii Wroctawskiej), alcista Grzegorz Chmielewski,
wiolonczelisci: Tomasz Strahl i Andrzej Wrobel i wiolonczelistka
Elzbieta Piwkowska-Wrobel oraz Radostaw Nur na kontrabasie.
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Karol Lipinski - bohater wieczoru

Koncert jubileuszowy miat swoistg klamre - na poczatku i na
koncu ustyszeliSmy utwory Karola Lipinskiego, zas pomiedzy
nimi byt Ludwig van Bethoveen, Georg Friedrich Handel i Ignacy
Feliks Dobrzynski. Jednak to wtasnie Karol Lipinski byt
bohaterem tego szczegdlnego wieczoru. Dodajmy, ze ten
kompozytor jest patronem Akademii Muzycznej we Wroctawiu i
ze sam byt wybitnym skrzypkiem, poréwnywanym do
Paganiniego, ktorego znat osobiscie i z ktorym konkurowat. Obaj
koncertowali w Warszawie wiosna 1829 roku, podczas
uroczystosci koronacyjnych Mikotaja I. Podobno Niccolo
Paganini zapytany o to, kto jest pierwszym skrzypkiem Swiata,
odpowiedziat:

Pierwszego nie znam, ale drugim jest Karol Lipinski.

Kompozycje Polaka cieszyly sie spora popularnoscia -
publikowano je w Niemczech, Austrii, Francji, Anglii i innych
krajach. Byt takze znakomitym skrzypkiem, o czym Swiadczy
m.in. fakt, ze po wystepach w Wiedniu, w uznaniu dla jego
mistrzowskiej gry, otrzymat tytut honorowego obywatela miasta.
Od 1839 roku, przez dwadziescia lat, petnit w Dreznie funkcje
koncertmistrza orkiestry kréla saskiego Fryderyka Augusta. Za



wybitne zastugi dla dworu krolewskiego zostat w 1854 roku
odznaczony Rycerskim Orderem ksiecia Alberta. Byt
nauczycielem z powotania, ksztaicit m.in. Henryka
Wieniawskiego, a po przejsciu na emeryture zorganizowat szkote
muzyczng dla uzdolnionych dzieci chtopskich w swoim majatku
Urtow koto Lwowa.

Na poczatek wroctawskiego koncertu zabrzmiat Polonez A-dur
op. 9 nr 1 - utwor dajacy przedsmak tego, co skrzypek potrafi
zaprezentowac stuchaczom. Utwor zachowuje wprawdzie forme
tanca, ale partia solowa skrzypiec zostata opracowana w sposob
absolutnie wirtuozowski. Cho¢ wspanialy, byl jednakze
preludium do tego, co dane nam byto ustysze¢ w drugiej czesci.
Ta bowiem pozwolita w pelni doceni¢ talent wirtuoza oraz
technike gry Konstantego Andrzeja Kulki. Szczegolnie wspaniale
Jubilat zaprezentowat sie w Wariacjach na tematy z opery
~Kopciuszek” G. Rossiniego oraz w Fantazji na motywach opery
,Krakowiacy i gorale” J. Stefaniego. Wirtuozeria wykonawcza
najwyzszej proby!

Dodajmy, ze i Lipinski osiggnat w fantazjach na tematy operowe
szczyty mistrzostwa. Samo opracowanie tematu przez
kompozytora - efektownos¢ i oryginalnos¢ nastreczaja
wykonawcy niemate trudnosci i trzeba doprawdy wielkiego
talentu i doswiadczenia, a takze znakomitej techniki Konstantego
Andrzeja Kulki, aby je wykonac tak btyskotliwie, jak to zrobit



niegdys sam kompozytor. Utwory te ustyszeliSmy - zgodnie z
praktyka wykonawcza epoki - w wersji z kwintetem
smyczkowym. Brawom nie byto konca, a szanownemu Jubilatowi
zgromadzeni na widowni melomani zaspiewali ,Sto lat!”.
Poteznych rozmiarow kolejka wielbicieli talentu Mistrza,
oczekujgca z plytami na Jego autograf, zakonczyta ten peten
wrazen wieczor.

Rytm serca i jasnosé
umystu

Niedziela, 19 marca 2017 r., godzina 7 pm, Roswell
Cultural Art and Center w Atlancie, koncert Marka
Drewnowskiego, organizowany przez Chopin Society of
Atlanta.

Niedziela, 26 marca 2017 r., godzina 4 pm, La Gorce
Country Club, 5685 Alton Rd, Miami Beach, FL, koncert
Marka Drewnowskiego.
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Marek Drewnowski

Z pianistq 1 dyrygentem Markiem Drewnowskim, przed
koncertem w Atlancie, rozmawia Bozena U. Zaremba.



Bozena U. Zaremba: Poprzedniego wywiadu udzielite$S mi
dziesie¢ lat temu. Co sie zdarzyto od tego czasu w Twoim zyciu?

Marek Drewnowski: Mineto dziesiec lat, tak szybko czas leci.
Kiedy zadatas mi to pytanie poczutem sie nieswojo, bo
przypomniatas mi o uptywie czasu. Dziesie¢ lat to duzo...
Zaczalem robi¢ rachunek sumienia...

Nie moge powiedzie¢, ze wszystko przez te dziesiec lat bylo po
mojej mysli, ale bardzo duzo pracowatem, koncertowatem,
nagrywatem plyty, pisatem scenariusz o Paderewskim, uczytem,
bylem promotorem doktoratéw, otrzymatem od Prezydenta RP
tytut Profesora, uczytem w Paryzu w Scuola Cantorum, dawatem
kursy Master Classes na swiecie, nawet w Afryce Potudniowej i
w Korei, a obecnie wylgdowatem na Uniwersytecie Hacettepe w
Ankarze, na wydziale dyrygentury i kompozycji. W tym czasie
wyjatkowo interesujacym wydarzeniem byta propozycja
Harmusica w Genewie nagrania dziet wszystkich Chopina.
Nagratem potowe projektu, z koncertami i sonatami, wariacjami,
etiudami, preludiami, balladami i walcami. Niestety w 2015 roku
zmarta pani Gabrielle Dufour, motor tego projektu i musiatem na
jakis czas przerwac¢ nagrania. Obecnie tocza sie rozmowy z
rektoratem Uniwersytetu Hacettepe, aby je kontynuowac. Bede
w Ankarze do grudnia tego roku i mam nadzieje tutaj skonczyc¢
projekt nagrania wszystkich dziet Chopina. Zobaczymy, czy sie
uda. To jest droga impreza. Sag tez inne wyzwania. Obecnie



szukam Spiewaczki do nagrania piesni Chopina. Nie jest to tatwe,
bo wiekszos¢ spiewakow klasycznie szkolonych Spiewa z
ogromnag manierg operowa. Maja wielkie gtosy, z duzym vibrato.
Tego piesni Chopina nie trawig. One sg proste. Prostota jest
najpiekniejsza, ale tez najtrudniejsza do zaspiewania. Tutaj
potrzeba kogos muzykalnego, ale z prostym, bezpretensjonalnym
gtosem, moze nawet ludowym zaspiewem.

BUZ: Dziesie¢ lat temu duzo moéwiliSmy o emocjach. Czy cos
zmienito sie w Twoim podejsciu do sztuki pianistycznej?

MD: Dla mnie muzyka bez emocji nie jest muzyka. Muzyka
mozna wiecej przekazac nastroju, mysli, czy uczu¢ niz czysta
poezja. Naturalnie, o ile muzyk ma wrazliwosc i silng osobowosc.
Poezja, za ktérg przepadam, ma materie stowa, ktorej muzyka
nie ma. Muzyka jest otoczona duchem, a nie materia.

BUZ: Jaka osobowos¢ miat Chopin?

MD: Skomplikowana. Z jednej strony byt meski, z drugiej
dziecinny, kobiecy, kaprysny, uczuciowy, dowcipny, ponury,
bohaterski, zatamany, przygnebiony, btaznowaty, radosny,
ztosliwy, mity, kokieteryjny, obrazony, urazony, wielkoduszny, a
zarazem zawziety.

BUZ: Czy pianista powinien zrozumie¢ osobowos¢ kompozytora,



zeby dobrze zagrac jego utwory?

MD: Oczywiscie, to jest klucz. Tak jak w matzenstwie, jak nie
rozumiesz charakteru matzonka, czy matzonki nie jestes w stanie
wspotzy¢. Dobry muzyk to co$ w rodzaju medium - ulega muzyce
kompozytora, dopasowuje sie, a nawet sie z nig utozsamia. Ale
takich muzykow jest coraz mniej. Nastatly inne czasy, muzyka
[powazna] interesuje tylko wybrang elite. A wrazliwos¢
odbiorcéw, czyli stuchaczy tez sie zmienita, powiedziatbym, ze
sie ,unowoczesnita”, w tym pejoratywnym sensie.

BUZ: Chopin jednak dalej jest popularny, zwtaszcza w Polsce.
Zajmuje w koncu szczegdlne miejsce w polskiej historii i
kulturze.

MD: Oczywiscie. Jego muzyka fenomenalnie odzwierciedla nasze
uczucia patriotyczne i wiezi narodowe. Przekazuje tez wielkie
bogactwo uczuc i nastrojow, jakie tkwia w naszym narodzie.
Oscyluje od ztosci do mitosci, od smutku do radosci, zaru
kochania do nienawisci, dzielnosci czynu do lekkomyslnosci,
porywow szczescia i zapasci ducha. Znane sa nam rycerskie,
bohaterskie wzloty i nieoczekiwane, bolesne upadki. W ten
charakter Polakow Chopin wtopit sie ze swoja muzyka wrecz
idealnie. Tylko on potrafil odda¢ burzliwa fale naszych
narodowych uczu¢. W wielu trudnych momentach naszej historii
dziatat ku pokrzepieniu serc i dzieki muzyce okreslat jednosc



Polakow. Jednoczesnie ta muzyka jest uniwersalna, kosmiczna.
Prawie wszystkie narody Swiata moga sie w naszym stowianskim
lustrze przegladac i odnajdywac¢ podobne cechy.

BUZ: Jednak niewielu pianistéw gra Chopina porywajaco.

MD: Bo teraz szuka sie ludzi, ktérzy sie nie pomyla, nie zagraja
obcego dzwieku i sg perfekcyjni. Mam wrazenie, ze pomimo
tego, iz utwory Chopina sa grane we wszystkich zakatkach ziemi,
jedynie nieliczni muzycy dostapili zaszczytu jej zrozumienia.
Wydaje mi sie tez, ze dawniej pianisci grali Chopina lepiej. Taki
Hoffman, Paderewski, czy pézniej Rubinstein. U nich byla pewna
prostota. Nastepna istotna sprawa to, zeby dobrze gra¢ muzyke
Chopina trzeba zwro6ci¢ uwage na tekst. Chopin niezwykle
drobiazgowo pisat partytury. Kazda kropka, kazda pauza i kazdy
tuk byly precyzyjnie zaznaczone. Forma byta zawsze czytelna i
jasna.
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Marek Drewnowski, fot. www.drewnowski.pl

BUZ: Chopin uznawany jest za wielkiego nowatora muzyki. Jaki
jest jego najwiekszy wktad w rozwoj muzyki?

MD: Chopin walczyt z tradycja klasyczna i z kreska taktowa,
ktora usitowat ztamac. Innymi stowy, Chopin zaczyna budowac
mysl muzyczng, czyli fraze, najczesciej w drugiej ¢wierci taktu,
aby ominac kreske taktowa, w czym zdecydowanie wyprzedzat
swoja epoke. Niezwykle jasno wida¢ to w mazurkach, czy w
finale drugiej Sonaty. Jego utwory sa poza tym na bardzo
wysokim poziomie technicznym. Chopin mogt konkurowac¢ pod



tym wzgledem z samym Lisztem. Jego forma jest inna. Jego
harmonia jest inna. WeZmy na przyktad I Koncert [fortepianowy]
e-moll - w pierwszej czesci konczy sie dominantg. Gdzie tak byto
wczesniej? Wymyslit etiudy, mazurki, nokturny. Jego utwory
wychodza poza przecietne rozumowanie tamtej epoki. Wedtug
mnie jednak najwazniejsza cecha u Chopina sa te rozbudowane
emocje, ktore nie powtarzaja sie z taka czestotliwoscia u innych
kompozytorow. W kazdym wazniejszym jego utworze sa dwie
warstwy - intelektualno-formalna i druga rownolegta,
emocjonalna. Trudno zagrac¢ jakikolwiek nokturn bez emoc;i.
Mozna zagrac nuty, ale to nie bedzie Chopin. Potrzebne jest
przezycie. Poza tym grajac jego utwory trzeba improwizowac, za
kazdym razem grac inaczej. Potrzebna takze jest jakas
koncepcja. Na przyktad druga czes¢ I Koncertu fortepianowego
e-moll, to wedlug mnie wyrazny duet miedzy mezczyzna a
kobieta. Mezczyzna o cos prosi, a kobieta odpowiada. To sa
bardzo delikatne rzeczy. Mégtbym jeszcze dilugo mowic o
innowacyjnosci Chopina i wymieniac jego niezwykte pomysty, czy
podkresla¢ jego wptyw na wspotczesnych jemu muzykow i
pozniejszych jego nasladowcow, ale to temat na diuzsze
rozwazania muzykologiczne.

BUZ: Rzadko, ktéry mlody pianista wchodzi w dzisiejszych
czasach tak gteboko w nature muzyki.

MD: No, bo wszyscy gonig za przyjemnosciami, za pieniedzmi.



Nikt nie chce drobiazgowej analizy dzieta. Szuka sie gotowych
rozwigzan. Nikt nie dba o to, zeby znaleZ¢ jakas prawde. Wynika
to przede wszystkim z tego, ze niestety edukacja muzyczna
upada. Jeszcze rodziny muzyczne potrafig wyksztatcic muzykow,
ale szkoty nie ucza muzyki, nie ksztattuje sie tez publicznosci.
Jestesmy na poczatku nowej epoki, w ktorej kultura jest
wywrocona do gory nogami. Tu jest potrzebna praca od podstaw.
Krytyka muzyczna tez zamiera, nie ma muzykologii ani na
sSrednim ani na wysokim poziomie.Dam taki przykitad z mojego
,podworka”. Moj syn, Michat, ktory uczy teraz w Akademii
Muzycznej w Lodzi i jest doskonatym pianistg, (megalomansko
dodam, ze byt moim studentem), odnalazt rewelacyjnego i
zupeinie nieznanego kompozytora Tadeusza Majerskiego.
Majerski nie chciat po wojnie wyjechac ze Lwowa i mieszkat tam
do konca zycia. Ta decyzja kosztowata go zapomnienie. Michat
nagrat ptyte z koncertem fortepianowym Majerskiego z Royal
Scottish National Orchestra pod dyrekcja Emila Tabakova i
kwintetu z New Art Chamber Soloists* (jestem z tej swietnej
ptyty i z Michata bardzo dumny) i prosze sobie wyobrazic, ze do
dzisiaj nie ukazata sie w Polsce ani jedna recenzja. Ukazata sie
natomiast w Anglii, ale z btedami. Niestety przypisano mnie te
ptyte i dodano reklamy moich starych nagran. Mtodym artystom
naprawde trudno sie dzisiaj przebic.

BUZ: Dlatego tez potrzebne sa konkursy, bo wtedy tatwiej
zaistnieC. Podobno nie jestes ich zwolennikiem.



MD: Ale absolutnie nie podwazam celowosci ich istnienia.
Konkursy sa czesto jedyna droga do zostania zawodowym
muzykiem. Zawsze zwracam jedynie uwage na ich ograniczenia,
bo jak tu odnaleZzc¢ wtasciwy nastréj w rywalizacji konkursowe;j i
w trudnym do opanowania stresie? Do tego dochodzi jeszcze
obecnos¢ ,wszechmogacego” jury, ktére naktada na muzyka
dodatkowy stres. Zeby wygrywac¢ konkursy, potrzebna jest sila
psychiczna uczestnika, odpornosc¢ fizyczna, nie tylko doskonate
przygotowanie. Niekoniecznie pomoca jest wtedy wrazliwos¢ i
zrozumienie delikatnosci chopinowskich uczuc.

BUZ: Dlaczego muzyka jest taka istotna w naszym zyciu?

MD: Wszyscy mamy wielka potrzebe piekna w najczystszej jego
postaci, a muzyka mozemy przekazac to, czego nie umiemy
przekaza¢ gestami, stowami, lub mimika. Muzyka to jest jezyk.
Jezyk mysli i uczué¢. To przekaz intelektualny, czyli forma, i
emocjonalny. Przekazujemy nasze mysli, uczucia, tesknoty,
radosci, smutki, zdziwienie, ztos¢, zachwyt i rozpacz. I jest to
przekaz bezposredni i natychmiastowy. Nie istnieje w niej
bariera stow, wyrazow, czyli materii. Muzyka jest niematerialna,
tak jak nasze uczucia i mysli.

BUZ: Co szczegodlnego jest w Chopinie?

MD: Znamy wielu genialnych kompozytoréw, ktorzy nam



przekazuja harmonie, piekne narracje i piekne melodie,
niezwykle kunsztowne frazy, matematyczne fugi, ktore budza
nasz podziw i poczucie harmonii i estetyki. Ale nikt tak nie
przemawia do stuchacza jak nasz Fryderyk

Chopin. Jego emocje sa bliskie kazdemu stuchaczowi. Budza one
w nim wszelkie, niedostepne, na co dzien, zamkniete w sercu
mysli i uczucia. Prowokuja do refleksji. To, co jest najpiekniejsze
w muzyce Chopina to naturalnosc¢, szczerosc i traktowanie frazy i
melodii jak Spiew, w ktorym Chopin sie zanurza. Jego muzyka
przemawia do nas w sposob bardzo silny i dlatego przy jego
muzyce potrafimy usmiechac sie, ptakac, wzruszac sie, odczuwac
dobro¢, piekno, czu¢ bohaterstwo, tesknote oraz tanczyc i
Spiewac. Muzyka Chopina ma rytm serca i jasnos¢ umystu.

*Wydana przez Toccata Classics, styczen 2017.
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Wymagana rezerwacja: 305.868.0624 lub info@chopin.org


http://www.chopinatlanta.org
http://www.chopin.org
mailto:info@chopin.org

Wywiad z 2006 r. w jezyku angielskim na stronie Chopin Society
of Atlanta:
http://chopinatlanta.org/interviews/MarekDrewnowski2006.html

Wywiad z 2017 r. w jezyku angielskim na stronie Chopin Society
of Atlanta: http://www.chopinatlanta.org/interviews/-
MarekDrewnowski2017.html

Przekazywanie
pateczki


http://chopinatlanta.org/interviews/MarekDrewnowski2006.html
http://www.chopinatlanta.org/interviews/MarekDrewnowski2017.html
http://www.chopinatlanta.org/interviews/MarekDrewnowski2017.html
https://www.cultureave.com/przekazywanie-paleczki/
https://www.cultureave.com/przekazywanie-paleczki/

Ewa Pobtocka, fot. Wojciech Grzedzinski/NIFC

Rozmowa z czlonkiniami Multi Trio, Ewa Poblocka
(fortepian), Ewa Leszczynska (Spiew, fortepian) i Maria
Leszczynska (wiolonczela, fortepian).

Bozena U. Zaremba: Bedac jeszcze 12-letnig uczennica szkoty
muzycznej zaczeta Pani akompaniowa¢ swojej Mamie,
Spiewaczce. Teraz koncertuje Pani ze swoimi dwoma corkami.
Czy jest jakas rdéznica?

Ewa Poblocka: Zdecydowana roznica, bo ja mojej mamy
stuchatam, a moje dzieci dyskutuja ze mna na kazdy temat.



BUZ: Czyli jest trudniej?

EP: Oczywiscie. Roznica pokoleniowa jest gigantyczna. Ja bytam
w domu przyzwyczajona do tego, ze to, co rodzice mowili jest
Swiete. W ten sam sposdb staratam sie wychowywac moje dzieci,
ale one zawsze probuja mie¢ wlasne zdanie. Ale ta wspoipraca
przynosi mi duzo satysfakcji. Chciatam podkresli¢, ze nie
wystepuje z corkami, dlatego ze to moje cdrki, ale dlatego,ze
obie sa bardzo wrazliwymi muzykami. Sg dociekliwe i ciekawe
Swiata i muzyki. Nie traktujg grania czy sSpiewania, jako zawodu,
ale robia to z pasja. W takie osoby warto inwestowacé czas.

BUZ: Wiec jest Pan zadowolona, ze corki wybraly zawéd
muzyka?

EP: Powiem tak, ze jako muzyk, na pewno tak, natomiast, jako
kobieta, nie jestem pewna, poniewaz tylko ja wiem, jak
wygladato moje zycie z drugiej strony estrady. W obecnych
czasach szczegdlnie jest to trudne, bo wszystko trzeba szybciej -
decydowac¢ szybciej, dolatywa¢ na koncerty szybciej, nawet grac
szybciej [Smiech]. Ja moglam sobie pozwoli¢ na to, zeby usiasc¢ i
patrzy¢ w szybe, jak pada deszcz, a obecne pokolenie tego czasu
juz sobie nie daje.

BUZ: Jak Pani taczyta kariere z wychowywaniem dzieci?



EP: To byly takie proby z doskoku - wysiadatam z samolotu i juz
zaczynalam je wychowywac, bo wydawalo mi sie, ze powinnam
nadrobi¢ czas, kiedy mnie nie bylo. To oczywiscie sie nie
sprawdza, bo trzeba by¢ regularnie, trzeba miec¢ czas na
rozmowy, na wystuchanie. W tym zawodzie musi sie wybierac¢ -
albo wiecej pocwicze, albo porozmawiam z dzieCmi.

BUZ: Czy bylo tez miejsce na rozbudzanie zainteresowan
pozamuzycznych?

EP: Szczerze mowiac w naszym domu nie byto na to czasu,
poniewaz wszyscy jestesSmy muzykami i cate zycie kreci sie wokot
muzyki, jezeli nieuprawianej przez nas aktywnie, to wokét zycia
koncertowego, ktorego organizatorem od wielu lat jest moj maz,
zycia operowego, filharmonicznego, czy festiwalowego. Z drugiej
strony moja kariera teraz wyglada troche inaczej niz powiedzmy
15 lat temu, i daje sobie wiecej czasu, zeby na przyktad
zatrzymac sie w muzeum na dtuzej, a nie tylko wpasc¢ i zaliczy¢.

BUZ: Jak doszto do tego, ze z okazji tego tournée zostaty
napisane specjalnie dla Pan utwory Mikotaja Goreckiego i
Roxanny Panufnik?

EP: Nasze trio jest dos¢ nietypowe, raz, ze nigdy nie byto takiego
przypadku, zeby matka taszczyta swoje dwie corki na scene
[Smiech], ale tez ze wzgledu na sktad: fortepian, sopran i



wiolonczela. Kiedy kilka lat temu powstawat nasz zespot,
mialySmy problem z repertuarem, bo wtasciwie nie byto, co grac.
Zdobylysmy jeden czy dwa utwory XIX wieczne, potem ktos
przerobit piesni Szuberta, ale to wszystko byt ersatz. W pewnym
momencie stwierdzitam, ze trzeba kogos poprosi¢ o napisanie
utworu specjalnie dla nas. Na Mikotaja Goreckiego padt wybor z
tego wzgledu, ze styszalam niejeden jego utwor i bardzo lubie
jego muzyke. To byta taka instynktowna decyzja. Spotkatam sie z
nim i opowiedziatam mu, co potrafimy i co soba reprezentujemy.
Tez, jakie jesteSmy - no, bo kazda z nas jest przeciez inna
osobowoscia. Z Roxanna Panufnik tez wyszio jakos
automatycznie, poniewaz kiedys gratam utwory jej ojca. Okazato
sie, ze ma gotowy cykl utworow do stow Szekspira, ktory
napisata dla pewnego tenora angielskiego. I zaadoptowata go na
nasze potrzeby. Prapremiera bedzie miata miejsce w patacu w
Radziejowicach za kilka dni w Polsce, ale podczas naszego
tournée odbedzie sie amerykanska premiera.

BUZ: Mikotaj Gorecki jest synem wspanialego kompozytora
Henryka Goreckiego, Roxanna Panufnik, corka innego
znakomitego kompozytora Andrzeja Panufnika. Teraz Pani
przekazuje pateczke swoim cérkom.

EP: Tez wtasnie dzisiaj pomyslatam o tych powigazaniach, nie
tylko zreszta rodzinnych, ale i osobistych. Mysle, ze na koncercie
to wszystko jakos zagra, bo te sprawy, ktore trudno nazwac jest



stowem odzywaja sie w emocjach podczas grania.

BUZ: Program sklada sie z samych utworow polskich
kompozytoréw i wida¢ w nim wyraznie gtebie polskiej muzyki
powaznej.

EP: Tak, oczywiscie mamy bogaty repertuar piesniarski, i
solowy, i kameralny. Ciekawa rzecz, ze przedstawitam
[organizatorom tournée] dwie opcje programowe, druga z
muzyka nie tylko polska, ale miedzynarodowa i wszyscy wybrali
program polski. Ale mysle, ze bedziemy stale poszerzaty nasz
repertuar, bo to sa bardzo mite koncerty, chociaz trudne,
przynajmniej dla mnie. Najwiekszym problemem jest, ze w
garderobie jest tylko jedno lustro, no a przeciez wszystkie
chcemy by¢ piekne [Smiech]. Ale méwigc powaznie pamietam
reakcje publicznosci podczas moich koncertow z moja mama, i te
dodatkowe emocje. Publicznos¢ znakomicie to odbiera.



Ewa Leszczynska, fot. Maciej Grzybowski.

BUZ: A jak Pani odbiera wspotprace z cztonkami rodziny?

Ewa Leszczynska: Jest to na pewno duzo bardziej stresujace i
wymagajace. Trzeba bardziej uwazac, co sie mowi i jak sie mowi.
Poza tym jest ten dodatkowy bagaz - gramy z mama, ktora jest
niesamowicie doswiadczonym muzykiem, ma za soba mndstwo
koncertdw i wspolprace z wielkimi muzykami. Tym bardziej
trudno zaproponowac cos wiasnego. Jest w tym wszystkim troche
przekory wynikajacej z relacji typu matka-cdérka i
starsza-mtodsza siostra. [Marysia] jest bardzo utalentowang
mtoda osoba i gra na prawde przepieknie, ale ma bardzo mocna
osobowos¢, podobna do mamy. Ja w tym trio jestem osoba



tagodzaca konflikty. Ale najpiekniejsze jest to, ze w momencie
jak wychodzimy na scene, te spiecia znikajg i coS$
niewypowiedzianego nas taczy. Dla tych chwil zdecydowanie
warto sie pomeczyC na probach.

BUZ: Czy mama jest nadal dla Pani najwiekszym autorytetem
muzycznym?

EL: Mama jest przede wszystkim mama. Jestem oczywiscie
Swiadoma tego, czego dokonata, jakie ma niesamowite
doswiadczenie muzyczne i, jakie sukcesy odniosta, ale przede
wszystkim to jest moja mama.

BUZ: Dlaczego postanowita Pani by¢ Spiewaczka, a nie tylko jak
mama pianistka?

EL: Moze wtasnie, dlatego, ze mama jest pianistka [smiech]. Na
poczatku nie miatam specjalnie wyboru, po prostu zaczetam grac
na fortepian. A spiew byt faktycznie moim wyborem. Chyba tego
wlasnie mi byto potrzeba, jakiejs wtasnej decyzji.

BUZ: Jakiego typu wokalistyka Panig interesuje - piesni, opera,
czy Spiewanie choralne?

EL: Interesuje mnie mozliwos¢ spiewania w roznych formacjach i
réznego typu muzyki, chociaz moze barok jest moim ulubionym



okresem w muzyce powaznej. Nie chce sie zaszufladkowac i
ograniczy¢ do jednej formy. Faktem jest, ze do tej pory
przewazato piesniarstwo, ale jestem wtasnie po moim pierwszym
powaznym debiucie operowym, w ,Semiramidericonosciuta”
Leonardo Vinciego, operze, ktora nie byta wykonywana od 300
lat.

BUZ: Jacy Spiewacy czy spiewaczki wywarty na Pania najwiekszy
wpltyw?

EL: Zawsze chetnie stuchatam Jessie Norman, Cecilii Bartoli,
bardzo lubie obecnie Spiewajaca Dorothe Mields, ktora obraca
sie gtéwnie w muzyce barokowej. Ale w sumie bardziej bratam
przyktad od instrumentalistow, szczegolnie pianistow, takich jak
DangThai Song, Maria JoaoPires, Nelson Freire, czy Martha
Argerich.

BUZ: Co Pani z nich czerpie?

EL: Glownie prowadzenie frazy. I cos, co nazwatlabym ponad-
instrumentalnym traktowaniem instrumentu.

BUZ: Co Pani ceni w piesniach Chopina? Istnieje opinia, Ze nie
sq one proste do Spiewania...

EL: To prawda, bo uwaza sie, ze sg tatwe w sensie wyrazu, ale to



jest pozorne. Zwlaszcza w obecnym swiecie, to, co proste jest
najtrudniejsze. Utrzymanie wtedy ciekawosci publicznosci jest
bardzo skomplikowana sprawa i wymaga szczegolnych checi, i
od strony Spiewaka, i od strony stuchacza, poniewaz nie jest to
spektakularna, wirtuozowska muzyka. Dotyczy to zarowno
samego Spiewu, jak i akompaniamentu. Jest tu takze duze pole
do popisu, jezeli chodzi o gre stow. Wydobycie tekstu pozornie
banalnego wymaga duzo checi i... mitosci.

\

Maria Leszczynska, fot. Maciej Grzybowski.

BUZ: Czy dla Pani granie z cztonkami rodziny jest rownie
trudne, jak dla mamy i siostry?



Maria Leszczynska: Z jednej strony jest tatwiej, bo lepiej sie
znamy, ale te relacje czesto przeszkadzajg, bo cztowiek czasem
sie za bardzo unosi. Grajac z obcymi, nawet bliskimi
przyjaciolmi, tatwiej jest zachowac¢ dystans.

BUZ: Czy udato sie Pani kiedys przekona¢ swoja mame do
wlasnej wizji muzycznej?

ML: Za kazdym razem probuje to robi¢ [smiech]. Tak, czasami
sie udaje. Ja podobnie jak mama, zawsze chce, zeby staneto na
moim. Ale najwazniejsze jest to, ze wszystkie jestesmy otwarte
na sugestie innych i staramy sie, zeby wszystkim grato sie
dobrze.

BUZ: Jak doszto do tego, ze wybrata Pani wiolonczele, jako
gtowny instrument?

ML: Zaczeto sie od fortepianu, no, bo to jest taka podstawa. Jak
bytam mata chcialam gra¢ na skrzypcach. Do wiolonczeli
przekonata mnie siostra. I pokochatam ten instrument.

BUZ: Jacy wiolonczelisci majg na Pania najwiekszy wptyw?
ML: Najwiekszym przyktadem jest moj profesor Marcin Zdunik, i

profesor Andrzej Bauer ktorych bardzo cenie i szalenie mnie
inspirujg. A jezeli chodzi o muzykéw swiatowych to Gautier



Capucon i Jacqueline duPré, ktorej niestety juz nie ma, ale to, co
po niej pozostato jest rzeczywiscie niesamowite.

BUZ: Czy myslata Pani o innym zawodzie?

ML: Oczywiscie. Kiedy mialtam wybiera¢ gimnazjum to chciatam
i$¢ do gimnazjum plastycznego i rodzice dali mi wolng reke, ale
w koncu staneto na muzyce, od ktérej trudno mi byto odejsc.

BUZ: Czy stucha Pani innej muzyki niz powaznej?

ML: Tak, mimo, ze wychowana bytam na stuchaniu muzyki
powaznej. Czesto, jak mam jakis wystep czy konkurs, to
puszczam sobie utwory muzyki popularnej, ktora dziata
odstresujaco.

BUZ: Jakie jest Pani podejscie do utworow specjalnie napisanych
na Wasze trio?

ML: To jest dla mnie oczywiscie nowe doswiadczanie, bo nigdy
nie gratam utworow specjalnie dla nas napisanych. Fantastyczne
jest takie wchodzenie w utwér, ktory jeszcze nigdy nie byt
wykonywany. Zawsze sie uczytam utworow, ktére ktos kiedys juz
gral, do ktérych mozna sie odnies¢ poprzez nagrania, czy to, co
mowig inni, a my stwarzamy w pewnym sensie baze, na ktorej
inni sie beda wzorowali albo, do ktérej beda sie odnosili.



BUZ: Jest teraz Pani w klasie maturalnej. Co dalej? Akademia
Muzyczna?

ML: Oczywiscie - studia muzyczne. Zastanawiam sie jeszcze,
gdzie. Wiele osob mnie namawia, zeby wyjechac [studiowaé] za
granice. Moze to kiedys$ nastapi, ale musze zacza¢ od miejsca, w
ktorym jestem, w ktorym sie wychowatam, potem zobaczymy.

BUZ: Czy mysli Pani o karierze solistycznej?

ML: Bardzo bym chciata. Uwielbiam by¢ na scenie. Zawsze
marzytam, zeby zagrac¢ z orkiestra symfoniczng, uktonic¢ sie,
usias$c¢ i zagrac¢ caty koncert na wiolonczele. To musi byc¢
niesamowite uczucie.

Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta w
zwiqgzku z koncertem artystek 9 pazdziernika, 2016 w Atlancie.
Wiecej informacji na stronie: www.chopinatlanta.org.


http://www.chopinatlanta.org

Multi Trio, fot. Maciej Grzybowski.




Multi Trio, fot. Maciej Grzybowski.

Trasa koncertowa Multi Trio:
7.10 - Chicago

9.10 - Atlanta

12.10 - Waszyngton

16.10 - Los Angeles

18.10 - Nowy Jork

Wywiad w wersji angielskiej ukazat sie na stronie Chopin Society
of Atlanta:

http://chopinatlanta.org/interviews/MultiTrio.html



http://chopinatlanta.org/interviews/MultiTrio.html

Misteria Paschalia:
Wielki Tydzien
muzyki dawnej

=]
13. Misteria Paschalia, fot. Wojciech Wandzel.

Korespondencja z Polski
Barbara Lekarczyk-Cisek
W Krakowie w marcu 2016 r. mial miejsce 13. festiwal
Misteria Paschalia - Wielki Tydzien muzyki dawnej we
wspanialych wykonaniach prawdziwych mistrzow. Byla to

wielka muzyczna uczta.

Festiwal ma juz swoja tradycje i bardzo wyrazisty


https://www.cultureave.com/misteria-paschalia-wielki-tydzien-muzyki-dawnej/
https://www.cultureave.com/misteria-paschalia-wielki-tydzien-muzyki-dawnej/
https://www.cultureave.com/misteria-paschalia-wielki-tydzien-muzyki-dawnej/

charakter: prezentuje muzyke renesansu i baroku, zwigzana z
okresem Wielkiego Tygodnia i Wielkanocy. Wsrod wykonawcow
przewazali zatem artysci specjalizujacy sie w muzyce dawnej,
granej na oryginalnych instrumentach - prawdziwi mistrzowie
wykonawstwa historycznego, m.in. Jordi Savall z zespolem Le
Concert des Nations, Rinaldo Alessandrini, Jan Tomasz
Adamus z Capella Cracoviensis.

Ostatnich siedem sléw Zbawiciela - muzyczne rekolekcje a
rebours

Zaczeto sie od ,Die sieben letzten Worte unseres Erlosers
am Kreuze” Josepha Haydna w wykonaniu Jordi

Savalla i orkiestry Le Concert des Nations. Skomponowany
ok. 1785 roku utwor sktada sie z siedmiu sonat i introdukcji,
bedacych muzyczna ilustracjg do siedmiu stéw Chrystusa na
Krzyzu. Kompozycja jest jednym z ostatnich dziet, majacym
swoje Zrodio w teatralnym zywiole baroku; jest przy tym dzietem
totalnym, obejmujacym zarowno muzyke, jak tez stowo i
architekture wraz z dekoracja plastyczna. Wykonywana
pierwotnie w zaciemnionym kosciele, oswietlonym jedynie duza
lampa, miata przede wszystkim stuzy¢ kontemplacji. Kaznodzieja
cytowat stowa Chrystusa, rozwazat je, po czym klekat przed
oftarzem, a nastepujacy potem moment ciszy wypetniata muzyka.



Na krakowskim festiwalu muzyka nie miata jednak charakteru
sakralnego. Po pierwsze dlatego, ze zaprezentowano ja w sali
Centrum Konferencyjnego i jedynie wyswietlony frontalnie obraz
wnetrza kosciota symbolizowat pierwotne przeznaczenie utworu.
Podobnie bylo z tekstami rozwazan. Cytatom biblijnym
towarzyszyt komentarz, pozostajacy jednakze w opozycji do
prawd wiary: ,Siedem stow cztowieczych”, ktorych autorem jest
José Saramago - portugalski pisarz, laureat literackiej Nagrody
Nobla w 1998 roku. Tekst pochodzi z uznanej za bluzniercza
,Ewangelii wedtug Jezusa Chrystusa”. Monolog tytutowej postaci
(w role recytatora wcielit sie krakowski aktor Radostaw
Krzyzanowski) jest w istocie peten zwatpienia w sens ofiary
Krzyza, mogt zatem budzi¢ (i budzil) uzasadnione kontrowersje.
W kontekscie Wielkiego Tygodnia zabrzmiat jak szyderczy zgrzyt.
Ostatecznie jednak te ,rekolekcje” a rebours wynagradzata
stuchaczom peina harmonii, piekna i ponadczasowa muzyka
Haydna - prawdziwy balsam na dusze.



Jordi Savall, fot. Grzegorz Ziemianski.

Kain w brawurowej interpretacji Soni Priny

Drugiego dnia festiwalu znakomity wioski klawesynista i
dyrygent - Rinaldo Alessandrini zaprezentowat

oratorium Alessandra Scarlattiego: ,Cain overo il primo
omicidio - Kain, czyli pierwsze zabdjstwo”. Dobrze sie stato,
ze przygotowat to mato dzis znane, a przez wspotczesnych
niedoceniane dzieto, okazato sie bowiem, ze jest to peretka
niezwyktej urody - przede wszystkim ze wzgledu na wspaniate
arie i duety. Tres¢ nawigzuje do znanej historii z Ksiegi Rodzaju,



ale znacznie jg rozbudowuje. Adam i Ewa ubolewaja nad tym,
czego sie dopuscili i pragng, aby synowie: Kain i Abel uzyskali u
Boga taske i przebaczenie poprzez ztozenie ofiar. Targany
sprzecznymi uczuciami Kain, pragnie pozbyc sie brata, gdyz ten
- harmonijny i dobry - stoi, jego zdaniem, na przeszkodzie temu,
aby Kain byl rownie szczesliwy i kochany przez Boga i ojca.
Miotaja nim niepokoj i lek, choc stara sie nie okazywac bratu
swojej nienawisci, aby w ten sposob zmyli¢ go i unicestwic na
odludziu, w nadziei, ze nikt tego nie zauwazy. Zbrodni jednak
ukry¢ sie nie da. Bog skazuje Kaina na wygnanie, a rodzice
pozostaja sami i rozpaczaja. Utwor niesie jednak pocieche - gtos
zmartego Abla, a takze obietnica zbawienia staja sie przyczyna,
dla ktorej oratorium konczy peten radosci duet Adama i Ewy.

Sonia Prina (kontralt o niezwyktej barwie i dramatyzmie) jako
Kain, miata w istocie nietatwe zadanie ukazania tych wszystkich
emocji, ktore targaja jej bohaterem i zrobita to doskonale.
Artystka zwrocita moja uwage juz w 2013 roku, kiedy to podczas
festiwalu Wratislavia Cantans brawurowo zaspiewata role
Galatei w operze pasterskiej G. F. Handla ,Acis, Galatea i
Polifem”. W tym samym utworze wystapita takze wykonawczyni
roli Ewy - Roberta Invenizzi (sopran). Podczas wspomnianego
festiwalu stuchatam takze Soni Priny jako Judyty w oratorium
Wolfganga Amadeusza Mozarta ,La Betulia liberata KV 118”. Po
raz kolejny mogtam przekonac sie, jaka z niej wspaniata
interpretatorka roznorodnego repertuaru. Artystka o emploi



wspotczesnej wokalistki rockowej - byta w tytutowej roli Kaina
po prostu genialna. Liczne kontrasty w Spiewanych przez

nig ariach, wspomniany juz niepokoj i strach znalazly w niej
niezrownana interpretatorke. I chociaz wszyscy Spiewali
znakomicie: cudowna, liryczna Monica Piccinini (sopran) jako
Abel, Carlo Allemano (tenor) jako Adam (szczegdlnie
fantastycznie brzmiaty jego duety z Ewa - Roberta Invernizzi),
dysponujacy niezwykle mocnym gtosem Salvo Vitale (bas, gtos
Lucyfera), Swietny kontratenor Aurelio Schiavoni (gtos Boga),
to jednak rola Kaina w interpretacji Soni Priny dawata najwiecej
mozliwosci i Spiewaczka wszystkie je fenomenalnie wykorzystata.



Monika Piccinini (Abel, sopran) i Sonia Prina (Kain, alt)

Ciemne jutrznie i mroczny Gesualdo

Do koncertow, ktére dtugo pozostaja w pamieci, zaliczy¢ nalezy
takze ,Tenebrae responsoria” Carla Gesualda da Vanosa.
,Clemne jutrznie” swoja paradoksalnag nazwe zawdzieczaja temu,
ze podczas tych nabozenstw, odbywajacych sie od Wielkiego
Czwartku do Wielkiej Soboty, wraz z odspiewaniem kolejnych
antyfon wygaszano swiece - az do nastania zupetlnych ciemnosci.
Celebracje konczyta gtosna zapowiedz wielkanocnego ,trzesienia
ziemi”. Responsoria stanowity rodzaj lirycznych komentarzy do



czytan z Lamentacji oraz kazan sw. Augustyna i Bedy
Wielebnego. Teksty dos¢ swobodnie parafrazowaty cytaty
biblijne.

Kompozytor ,Tenebrae responsoria” - Carlo Gesualdo, ksiaze
Venosy, pozostal w pamieci jako oryginalny madrygalista, ale
rowniez jako ,wtoski Drakula”. W filmie dokumentalnym
Wernera Herzoga: ,Smieré na pieé gtoséw” zostal przedstawiony
jako cztowiek okrutny i peten sprzecznosci. Uprawiat teatr
okrucienstwa na dtugo przed Artaudem - i to w dostownym tego
stowa znaczeniu. Zabdjstwo zony i jej kochanka byto starannie
wyrezyserowane, wyjatkowo okrutne i miato swoja publicznosc -
zamkowa stuzbe. Jakby tego byto mato, ksigze, przekonany, ze
jego malenki synek jest owocem zdrady, kazat stuzacym spuscic
go w kotysce przez okno i tak dtugo byt kotysany az umart.
Okrutnej tej scenie towarzyszyla, a jakze, muzyka: dziecko
umierato przy akompaniamencie choru spiewajacego madrygaty
0 pieknie umierania... Gesualdo nigdy nie zostal ukarany, ale
popemhione zbrodnie sprawity, ze do konca zycia cierpiat na
melancholie, a nawet zaczat gustowa¢ w masochizmie i
umartwieniach. Ukojenie odnajdywat takze, a moze przede
wszystkim, w tworczosci. ,Muzyka byta dla Gesualdo rodzajem
lekarstwa. Komponowat w chwilach najwiekszej rozpaczy i to w
muzyce znajdowat ujscie dla swojego cierpienia” - pisze Preziosi.
Jego staltym librecistg byt Torquato Tasso, a tematami utworow -
Smierc, cierpienie i rozpacz. Paradoksalnie, ten okrutnik i



psychopata stat sie zarliwym wyznawcg, o czym Swiadczy wiele
jego utworow, m.in. wspomniane , Ciemne jutrznie”, ktorych
edycja ukazata sie w 1611 roku i byta muzycznym
odpowiednikiem obrazu ,Il perdono di Gesualdo” (,Przebaczenie
Gesualdo”), przedstawiajacego scene Sadu Ostatecznego, a
przeznaczonego do prywatnej kaplicy ksigzecej. Okrutny ksiaze
czerpal zatem nadzieje z medytacji Meki Panskie;j.

,lenebrae responsoria” zabrzmiaty w Kosciele pw. sw.
Katarzyny, w wykonaniu cztonkow Capella Cracoviensis pod
Janem Tomaszem Adamusem i mialy - trzeba to przyznac -
gtebokie, mroczne piekno i dramatyzm. Pograzeni w
ciemnosciach, z ktorych, jak na obrazach Rembrandta -
wylaniali sie punktowo oswietleni muzycy, stuchaliSmy tej
muzyki jak zafascynowani. Catos¢ tworzyta rodzaj barokowego
misterium, pelnego wizualnych i muzycznych kontrastow. Gdyby
nie przerazliwe zimno, ktore mocno doskwierato, bytoby
idealnie... Moze jednak chodzito o to, abysmy rowniez
doswiadczyli okrucienstwa ksiecia i takze troche pocierpieli.



Fabio Biondi

Cudne arie, duety i tercety w Oratorium o sw. Antonim

Rekompensata za cierpienia nieodtgcznie, jak sie okazuje,
zwigzane z postacia mrocznego ksiecia Gesualdo, byto
prawdziwe odkrycie: ,Oratorium o sw. Antonim” troche
zapomnianego kompozytora Michele Falco, ktére przywiézt do
Krakowa niezawodny Fabio Biondi.

Tym razem o kompozytorze nie wiemy prawie nic, hipotetyczne



sq nawet daty jego urodzin i Smierci. Wiadomo tylko, ze
skomponowat opere w dialekcie neapolitanskim: , Lo Lollo
Pisciaportelle” - jedna z pierwszych oper buffa. Wiemy ponadto,
ze poza opera komiczna komponowat muzyke religijna, gtownie
oratoria. Jednym z nich jest wtasnie , Oratorio di

Sant Antonio,. Tematem oratorium nie byty, jak moglibySmy
oczekiwac, kuszenia Swietego, ale jego decyzja pozostania w
odosobnieniu, gorace modlitwy o wytrwatosé (dlatego zostanie
mu zestany Aniot), a takze pragnienie pokuty za grzechy (stad
upostaciowana Pokuta).

Fabio Biondi i Europa Galante zagrali oratorium niezwykle
dynamicznie, ale najwspanialsze byly jednak arie, duety i tercety.
Wszystkie partie wykonane zostaty przez soprany i
mezzosoprany, nawet rola Chrystusa, co do ktorej jestesmy
przyzwyczajeni, ze zawsze $Spiewa ja dostojny bas. Role swietego
Antoniego zaspiewata Cécile van de Sant - holenderska
mezzosopranistka o wielkim doswiadczeniu i bogatym
repertuarze, m.in. w dzietach J.S. Bacha i G. F. Handla.
Szczegolnie pieknie brzmialy kobiece glosy w duetach (Antoni i
Aniot czy Antoni i Jezus), a takze w tercetach (Antoni, Aniot i
Pokuta). Mnie szczegolnie urzekt gtos Francuzki Lei Desandre
(mezzosopran) w roli Aniota, kiedy z towarzyszeniem oboju
Spiewata ,Con questo scudo” albo ze smyczkami, lutnia i
kontrabasem: ,Qual nocchiero in mezzo I onde”. Interesujaca
byta takze aria ,Egli di notte e giorno gira”, w ktorej Pokuta



przestrzega przed Wezem-Szatanem, nasladujac jego syk.
Zreszta, mimo braku polifonii, wszystkie arie miaty szczegolnie
piekne brzmienie. Michele Falco byt moim osobistym odkryciem
na Misteria Paschalia, za co jestem bardzo wdzieczna.

Minkowskiego repetycje z Requiem

W swojej relacji nie moge poming¢ Marca Minkowskiego i
jego interpretacji ,Requem” W. A. Mozarta. Styszatam tyle
znakomitych wersji tego utworu, ze nie sadzitam, aby ta byla
czyms wiecej niz tylko bardzo dobrym wykonaniem. A jednak...
Swoj koncert zadedykowal Minkowski niedawno zmartemu
interpretatorowi muzyki dawnej, w tym takze , Requiem”
Mozarta - Nikolausowi Harnoncourtowi, ktéry juz w 1953 roku
zatozyt zespot muzyki barokowej (Concentus Musicus Wien),
wykonujacy muzyke na oryginalnych instrumentach z epoki lub
ich kopiach.

Minkowski zaprezentowatl na Misteria Paschalia poprawiong
wersje tradycyjna Franza Xaverego Sussmayra - ucznia Mozarta.
Znakomicie wywazyt transcendentny dramatyzm utworu:
genialnie spiewajacy Cor de Cambra del Palau de la Musica
Catalana, wzmocniony kottami i kontrabasami, groznie
brzmiacy w ,Rex Tremendae” czy , Confutatis”, liryczny i



btagalny w ,Voca me cum benedictis”. Podobnie gtosy meskie
(,Mors slopebit et natura”) przeplataty sie z zenskimi (,,In quo
totum continetur, Unde mundus judicetur), tworzac polifoniczng
harmonie przenikajacych sie dZwiekow. Na koniec - subtelne,
kontemplacyjne ,Ave verum corpus” pozwolito stuchaczom
zamyslic sie i wyciszyc.... Stowem, koncert byt niezwykle piekny i
wyjatkowy.

Udziat w koncertach Misteria Paschalia, ktore ciggle we mnie
brzmig, mimo uptywu czasu, pozostanie wielka duchowa uczta.

Jan Tomasz Adamus



http://kulturaonline.pl/



