Troche dobra, troche
wzruszen i odrobina
refleksi

Z Piotrem Alexewiczem, laureatem V nagrody, nagrody
publicznosci i kilku nagrod pozaregulaminowych na XIX
Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka
Chopina - rozmawia Bozena U. Zaremba.
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Piotr Alexewicz, fot. Agnieszka Wira

Bozena U. Zaremba: Zdobyl Pan uznanie czlonkow
konkursowych jury, wsrod ktorych znajdowali sie wybitni
pianisci i muzykolodzy, otrzymywal Pan nagrody
publicznosci i orkiestry, nie zapominajac o pochlebnych
komentarzach krytykéw muzycznych. Na czyjej opini
najbardziej Panu zalezy?

Piotr Alexewicz: Opinia kazdego cztowieka jest bardzo
wartosciowa, o ile jest zyczliwa oczywiscie i autentyczna.
Natomiast mysle, ze tak na prawde najwazniejsza jest zawsze
opinia publicznosci, poniewaz to publiczno$¢ przychodzi na
nasze koncerty, to dla nich gramy i to od nich zalezy, czy nas

chca stuchac, czy tez nie. To do nich do nich skierowana jest cata



nasza dziatalnosc¢ artystyczna.

Ostatni Pana sukces mial miejsce na Konkursie
Chopinowskim. Co, oprdcz tego, ze poswiecony jest
jednemu kompozytorowi, odrdéznia ten konkurs od innych?

Tak, to jest najwieksza rdéznica, bo jest to konkurs
monograficzny, gdzie wykonuje sie dzieta tylko jednego
kompozytora. W tym jednym stylu trzeba znalez¢ réznorodnosc.
Jest to bardzo cenne, aby podejs¢ inaczej do wczesnych dziet
kompozytora niz do np. Poloneza-Fantazji. Wynika to zarowno z
rozwoju samego Fryderyka Chopina jako kompozytora, a takze
rozwoju instrumentu. Poczatkowe dzieta kompozytora sa
przeciez mocno umocowane jeszcze w tradycji ,klasycznej”.
Poza tym konkurs ten cieszy sie ogromnym zainteresowaniem
medioéw i nie ma drugiego konkursu pianistycznego czy
muzycznego na swiecie, ktory wzbudza takie duze
zainteresowanie wsrod melomanow. Ale nie tylko, bo ten
konkurs przeszedt juz tak gteboko do pop kultury, ze dociera do
ludzi, ktorzy czasem ani nie chodza do filharmonii, albo nawet
nie stuchaja muzyki klasycznej. Wiec jest jakas niezwykta sita i
moc przebicia tego wydarzenia.

Czy Konkurs bywa inspiracja do pozostania przy muzyce
klasycznej na diuzej?



Mysle, ze tak, oczywiscie nie mozna generalizowac, natomiast
duza czes¢ ludzi jednak wraca, bo byto w tym wydarzeniu cos, co
ich zachwycito i dato im chwile oddechu od wszystkiego.
Spotkatem ludzi, ktorzy nigdy nie interesowali sie muzyka
klasyczng, ale ogladneli Konkurs w telewizji lub w Internecie i
potem przyszli na moj koncert, czy to w Polsce, czy tez za
granicg. Wiec takie inspiracje sie zdarzaja i to jest piekne.

Powtarzal Pan wielokrotnie, ze nie traktuje Pan
przystapienia do konkursu jako wspotzawodnictwa. Czy
brak takiej adrenaliny powiazanej z rywalizacja pomaga,
czy przeszkadza?

Adrenalina zawsze jest. Adrenalina, przynajmniej w moim
przypadku, udziela sie w ogole przy wyjsciu na scene, w
momencie kontaktu z publicznoscia i jakiegos specyficznego
rodzaju napiecia i koncentracji. Wtasciwie nie widze
pozytywnych stron rywalizacji podczas konkursow, bo o co
mozna rywalizowac? Gdzie jest ta miara, wedtug ktore;
uczestnicy sa oceniani? Mowimy raczej o gustach czy trendach.
A poza tym w tym wszystkim trzeba miec¢ niesamowity tut
szczescia i to on bardzo czesto decyduje o tym, kto przechodzi do
nastepnego etapu i kto dostaje nagrody. Oczywiscie sq pewne
niezaprzeczalne parametry, wedtug ktorych jury ocenia
uczestnikow, ale ostatecznie, gdy méwimy juz o bardzo wysokim
poziomie, to mamy do czynienia z czyms, co wychodzi poza taka



obiektywna skale. I to czesto dopiero po konkursie okazuje sie,
co kto soba reprezentuje, bo konkurs wersyfikuje czesto tylko
wystep w danej chwili, nasz stan fizyczny i psychiczny i nasze
przygotowanie.

Kiedy Pan zorientowal sie, ze chce swoje zycie poswiecic
muzyce i pianistyce?

To sa dwa rozne tematy, bo to, ze chciatem poswiecic sie muzyce
wiedziatem od zawsze, to znaczy, odkad zaczatem sie nig
interesowac, co byto bodajze w wieku 4 lat. Natomiast fortepian
jako instrument, jako nosnik tej muzyki, zaczatem powaznie
traktowac dosy¢ poZzno, mysle, ze jak miatem dopiero 12 lat.
Wczesniej fascynowata mnie bardziej muzyka symfoniczna i
dyrygentura i myslatem, ze raczej pojde w tym kierunku.
Natomiast sprawy potoczyly sie tak, ze jestem, przynajmniej na
ten moment, pianista a nie dyrygentem.

Ale czasem Pan wraca do tej mysli...

Tak, chciatbym rzeczywiscie kiedys stanac przed orkiestra. To
wymaga troche innego stanu psychologicznego, bo dyrygent nie
wytwarza sam muzyki, a wptywa na ludzi i prébuje ich
zainspirowac. Marzenie, zeby poprowadzi¢ zespot, zeby ten
zagrat tak, jak ja to wewnetrznie stysze, dalej we mnie gdzies
jest. No, ale doba ma caty czas tylko 24 godziny i bardzo ciezko



jest mi sobie z tym poradzi¢ grajac tylko na fortepianie. Staram
sie realizowac swoja prace, swoja pasje, bo stawiam miedzy nimi
znak rownosci, najlepiej, jak potrafie.

Co lub kto wplynal na Pana decyzje?

To wszystko wynikneto z zainteresowania sie muzyka
fortepianowa jako taka. Pamietam do dzisiaj jak ustyszatem po
raz pierwszy III Koncert Fortepianowy Rachmaninowa. To
doswiadczenie tak mna potrzasneto, ze zrozumiatem, ze to jest
wlasnie to, co chciatbym robic i z czym chciatbym mie¢ kontakt
w przysztosci na scenie. To byt taki przetom. Nie mozna sobie
wyobrazi¢ bardziej wstrzasajacego dzieta dla mtodego cztowieka,
ktory jeszcze nie bardzo zna literature muzyczna czy
fortepianowa. Wiec wszystko sie zaczeto od tego III Koncertu i
nastapito jakies wieksze zafascynowanie i zauroczenie
fortepianem. Powoli zaczatem odkrywac kolejne utwory, stuchac
muzyki fortepianowej i wchodzi¢ w to gteboko.



Piotr Alexec fot. Agnieszka Wira
Kto mial wplyw na ksztaltowanie sie Panskiej wrazliwosci?

Na pewno wszyscy nauczyciele, u ktorych sie uczytem - Profesor
Matgorzata Borkowska, moja pierwsza nauczycielka fortepianu,
Profesor [Pawel] Zawadzki, a po wyjezdzie z Polski, Profesor
Nikolai Demidenko, wybitny, znany w Swiecie nauczyciel czy
Profesor Konstantin Scherbakov, u ktéorego mam przyjemnosc
teraz uczy¢ sie w Zurychu. Ale takze przyjaciele i na pewno
rodzina - oni ksztaltujg nas w rownie waznym stopniu, jak
pedagodzy muzyczni. A generalnie rzecz biorac, chodzenie na
koncerty i do opery szalenie uwrazliwiaja na muzyke. Takze
kontakt ze sztuka w ogole - czytanie czy chodzenie do muzedw.
Wiasciwie muzyk powinien czerpac z kazdego momentu swojego



zycia. I to niewazne, czy jest to spacer czy podroz, czy jest to
jakis stan emocjonalny - smutek, zal, czy rados¢ - to wszystko
nas uwrazliwia i sprawia, ze wchodzimy w gtebsze rozumienie
cztowieczenstwa. I to jest bardzo piekne w sztuce. Bo im
cztowiek wiecej podrozuje, gra i uczy sie repertuaru, i im wiecej
zdobywa doswiadczen, tym bardziej dochodzi do wtasnych
wnioskow i wltasnego rozumienia muzyki i uSwiadomienia sobie
czym i po co ona jest.

A wiec po co?

Dla mnie jest to komunikacja. A wiec najpierw zrozumienie
muzyki przez to, co samemu sie przezyto, zeby potem je
autentycznie przekazac publicznosci, ktora, nota bene, moze
rozumiec ja jeszcze inaczej. Wiec z jednej strony uniwersalizm, a
z drugiej subiektywizm wynikajacy z naszej percepcji.

Jako chlopiec spiewal Pan w chdrze, a muzyka operowa jest
Panu szczegolnie bliska. Zatrzymajmy sie, wiec na chwile
przy muzyce Chopina, ktory przykladal ogromna wage do
spiewnosci swoich utworéow.

Tak, bez opery, bez bel canto, w ogodle nie mozna mowic o jego
muzyce. Ona Scisle wywodzi sie ze Spiewu. Chopin byt
zafascynowany opera i Spiewem. Jego frazowanie, rozumienie
linii melodycznej czy horyzontalnego myslenia w muzyce tak



naprawde wywodzi sie wtasnie z bel canto. Wiec aby grac
Chopina w sposob ,naturalny” trzeba przede wszystkim
rozumie¢ pewne parametry, ktorymi kieruja sie spiewacy. Na
przyktad nigdy koniec tuku nie bedzie gtosniejszy niz jego srodek
czy poczatek, bo cztowiekowi ucieka oddech. Najzywsza nuta w
figuracji nigdy nie bedzie akcentem, tak samo pierwsza nuta pod
tukiem. To wszystko widac szczegolnie w utworach
kantylenowych, na przyktad nokturnach, czy preludiach. Z
drugiej strony Chopin pisat jednak myslac o fortepianie, nie tak,
jak na przyktad Beethoven, ktory nawet, jak pisat kompozycje na
fortepian, to jednak tam gdzies z tytu glowy zawsze byta
orkiestra. Czy tez Brahms. U Chopina Spiew jest tym
najwazniejszym elementem. Uwazam wiec, ze nie da sie grac
Chopina w sposéb przekonujacy bez zrozumienia i znajomosci
techniki wokalnej czy bez zrozumienia opery.

Victor Lazarov napisal pieknie o Panskiej muzykalnosci, o
umiejetnosci opowiadania historii, szerokiej palecie
dzwiekowej i dynamicznej. Inni pisza o Panskiej
wrazliwosci i dyscyplinie. To wlasciwie obraz pianisty
kompletnego.

Jezeli cztowiek pomysli chociaz przez chwile, ze jest kompletny,
wowczas konczy sie jego kariera [smiech]. Kazdy z nas uczy sie
przez cate zycie, zmienia sie przez cate zycie. Majac teraz 26 lat,
zagram, na przyktad I Sonate Schumanna, zupeinie inaczej niz,



jak bede miat 50 lat, a jeszcze inaczej, jak bede miat 70, prawda?
I nie chodzi o to, ze lepiej, czy gorzej, ale po prostu inaczej.
Cztowiek jest na innym etapie zyciowym, ma inne doswiadczenie,
ma inne podejscie czy spojrzenie na zycie. Ja stawiam sobie
poprzeczke bardzo wysoko, na dobra sprawe coraz wyzej i wyzej,
i absolutnie kazdy z szanujacych sie muzykow i tych, ktorych my,
jako publicznos¢, chcemy stuchac, uczy sie przez cate zycie i
nigdy nie powie, ze osiagnat stan kompletny. Sztuka jest tak
obszerna i ogromna jest tez literatura muzyczna, ze nie da sie
tego osiagnac. [Sergei] Rachmaninow powiedziat, ze , muzyki
wystarcza na cate zycie, ale cate zycie nie wystarcza na muzyke”.

W Pana wypowiedziach przebija niezwykla dojrzalosc, jak
na Pana wiek. Skad sie to bierze?

Nie wiem, czy nazwatbym to dojrzatoscia. Zawsze staram sie byc
autentyczny. Niektorzy mnie za to lubig, niektorzy nie. Nie
naktadam nigdy zadnych masek i w momencie, gdy o czyms
mowie, mowie zawsze z serca i mowie to, w co wierze w danej
chwili. Na pewno wynika to z wychowania, z domu rodzinnego,
gdzie zawsze wartosci moralne takie, jak rzetelnos¢
prawdomownosc¢ i pracowitos¢ byly bardzo istotne.

Na wielu zdjeciach wida¢ Pana z otwartymi nutami. Czy
jest to dla Pana punkt wyjscia do pracy nad utworem?



To jest bardzo kontrowersyjny temat. Oczywiscie nuty sa bardzo
wazne, ale, o ile dobrze pamietam, to J6zef Hofmann postawit
pytanie, czy jezeli Chopin nie napisataby w jakims miejscu forte
czy agitato lub jakis innych znakow muzycznych, czy gralibysmy
ten utwor inaczej? I on stawia taka teze, ze nie. Dlaczego?
Poniewaz muzyka jako taka, rozumiana w sposob emocjonalny i
intuicyjny (przynajmniej przez dobrych muzykow) ttumaczy sie
sama przez sie i wiele z tych oznaczen jest tak naprawde tylko
wskazowkami dla wykonawcow. Nie zmieniaja one ani kontekstu,
ani tresci utworu, a to, co kompozytor miat na mysli podczas
procesu tworzenia jest tak naprawde wyjsciowe. To znaczy
mozna analizowac pauze i tuki czy oznaczenia metronomiczne,
ale jezeli cztowiek nie rozumie tresci, a co wiecej, nie jest w
stanie odniesc tej tresci do siebie, autentycznie ja
,przefiltrowac” przez wlasne doswiadczenie, wowczas jego
wypowiedz artystyczna na scenie nie bedzie kompletna. Bedzie
sztuczna. I chociaz sa szkoty, ktore mowia, zZe nie ma nic
wazniejszego niz zapis nutowy, dla mnie najwazniejsze jest to,
zeby rozumiec tres¢ utworu i umiec sie z nig utozsamic. Nie
chodzi mi tutaj o podejscie egocentryczne, ze ja gram o sobie, o
swoich rozterkach, ale w monecie, kiedy cztowiek jest w stanie
utozsamic sie z utworem, od razu zmienia sie wowczas
perspektywa i robi sie z tego szerszy kontekst. Jezeli na przyktad
ktos nigdy w zyciu nie byt na pogrzebie i nie wie, jakie uczucie
wtedy towarzyszy cztowiekowi, to w jaki sposob ma zagrac
,Marsza zatobnego” z Sonaty b-moll?
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Piotr Alexewicz, fot. Agnieszka Wira

Czy w takim razie, jezeli ktos nie otarl sie blisko o Smierc
albo, w przypadku innych utworow, nie przeszed! przez
jakies doswiadczenie, ktore jest istotnym elementem
danego utworu, nie jest w stanie go dobrze zagrac?

Ciezko jest jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie.
Oczywiscie sa pewne doswiadczenia, przez ktdre lepiej bytoby
nie przechodzi¢. Mysle, ze jesteSmy w stanie zagrac, ale tutaj
wchodzi w gre bardzo duza doza emocjonalnej wyobrazni i
wrazliwosci, ktora tez wynika z doswiadczen, czasem kompletnie



innych. Na wyobraznie ma wplyw wszystko to, co czytaliSmy, co
ogladalismy, jakie dzieta sztuki znamy, jakich poznalismy ludzi -
to wszystko nas wzbogaca, daje inne podejscie, inny kontekst.

Czy muzyka moze zmienic¢ ludzi, czy moze zmienic¢ swiat?

Muzyka ma bardzo duza moc. Ale czy muzyka moze zmienic
swiat? Niestety nie. Nie moze zatrzymac wojen, ktore sa na
sSwiecie. Moze natomiast sprawic, ze ludzie staja sie szczesliwsi i
zapominaja o tych przeciwnosciach losu, ktore ich spotykaja.
Mysle, ze w tym wlasnie tkwi sita muzyki. Kiedy dajemy ludziom
odrobine piekna, odrobine dobra podczas koncertu, wzruszen lub
refleksji, wtedy mamy wptyw na ludzi, a przez to mamy tez
wplyw na caly swiat.

Czy Pan jako artysta ma poczucie obowiazku czy
odpowiedzialnosci spelnienia jakiejs misji?

Mysle, ze tak, ze mojg powinnoscia jest nies¢ muzyke swiatu, bo
to potrafie robic najlepiej. Grzechem bytoby nie korzystac z tego.
Nie mowie, ze jest to proste. Natomiast jezeli po koncercie
podchodzi do mnie ktos z publicznosci, autentycznie wzruszony,
to mam ogromna satysfakcje i wraca wiara w to, ze to co robie,
faktycznie wnosi jakas wartosc. Czy moze byc cos piekniejszego
niz to, ze sprawiam, ze cztowiek podczas koncertu w jakims
sensie zatrzymuje sie w czasie 1 jest szczerze poruszony?



Czy muzyka calkowicie pochlania Panski czas?

Na pewno wypetnia moje zycie w bardzo duzym stopniu, bo
muzyka to nie jest tylko praca przy instrumencie, ale tez
stuchanie muzyki czy chodzenie do opery. Natomiast wazne jest,
zeby miec jakis balans, zeby nie dac sie zwariowac, bo nic w
nadmiarze nie jest dobre. Ja bardzo lubie podrdze i jak mam
jakas chwile przy okazji koncertu, zawsze staram sie cos
zwiedzic, ale tez spotkac sie ze znajomymi, ktorzy sq
porozsiewani po caltym swiecie. Nie ukrywam takze, ze moja
pasja sa samoloty. Fascynuja mnie samoloty pasazerskie,
lotniska i cata infrastruktura lotniska. To hobby jest moja
odskocznig od muzyKki.

Koncert Piorta Alexewicza odbedzie sie 19 kwietnia w Atlancie
na zaproszenie Chopin Society of Atlanta.

Wiecej informacji na temat koncertu:
http://www.chopinatlanta.org/

Oficjalny portal artysty: www.piotralexewicz.art

English version:


http://www.chopinatlanta.org/
http://www.piotralexewicz.art

A Bit of Beauty, a Bit of Goodness, and a Moment of Reflection -
Interview with Piotr Alexewicz

Utwor krzepnie
w palcach, krzepnie
W Ssercu...

Rozmowa z Rafalem Blechaczem, zwyciezca
Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego im.
Fryderyka Chopina i laureatem nagrody Gilmore Artist.
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Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.

Bozena U. Zaremba

Co definiuje Pana jako artyste, wygranie Konkursu
Chopinowskiego, nagroda Gilmore Artist, a moze jeszcze
cos innego?

Rafat Blechacz

- Generalnie mozna powiedzie¢, ze artyste definiuja przede
wszystkim jego interpretacje, a moja przygoda z muzyka i proces
budowania interpretacji zaczely sie duzo wczesniej przed
Konkursem Chopinowskim. Zaczatem od muzyki Jana Sebastiana
Bacha i innych kompozytoréw, potem rzeczywiscie przyszed?


https://www.cultureave.com/utwor-krzepnie-w-palcach-krzepnie-w-sercu/rafal-blechacz/

czas na muzyke Fryderyka Chopina. Oczywiscie nie bytoby
Konkursu Chopinowskiego, gdyby nie wczesniejsze konkursy, na
poczatku polskie, potem miedzynarodowe. Wygranie Konkursu
Chopinowskiego byto przetomowe, jezeli chodzi o tworzenie
kariery miedzynarodowej, bo mogtem pokazywac moje
interpretacje coraz szerszej publicznosci, w prestizowych salach
koncertowych i na festiwalach, miedzy innymi wtasnie w Stanach
Zjednoczonych. Moje interpretacje przemowity i zostaty
docenione przez nagrode Gilmore.

Czy uwaza sie Pan za artystycznego spadkobierce Kristiana
Zimermana, ktory byl przed Panem ostaniem polskim
zwyciezca Konkursu Chopinowskiego?

- To jest dosc ryzykowne stwierdzenie, dlatego, ze kazdy artysta
ma inna osobowosc¢, podlega innym inspiracjom i jest innym
cztowiekiem. Nalezymy na pewno do grona zwyciezcow
Konkursu Chopinowskiego, ale kazdy z nas ma inng droge.

Ale ma Pan z nim caly czas kontakt?

- Tak, rzeczywiscie. Ten kontakt byt szczegdlnie wazny po
Konkursie Chopinowskim w 2005 roku, kiedy Krystian Zimerman
przystat mi bardzo piekny list gratulacyjny, w ktorym tez
oferowat swoja pomoc. To byt trudny okres dla mnie, bo
wygranie konkursu stworzyto wiele nowych sytuacji, z ktorymi



wczesniej nie miatem stycznosci. Doswiadczenie Krystiana
Zimermana i szereg rozmow, ktore przeprowadziliSmy byty
bardzo pomocne przy pokierowaniu mojej drogi pokonkursowe;j
w dobrym kierunku. Przyktadem moze by¢ dobor odpowiednie;
agencji artystyczne;.

Czy po tych 13 latach, ktére minely, zmienilo sie Pana
podejscie do muzyki Chopina?

- Tak, zdecydowanie, chociaz nie sa to moze jakie$ wielkie ani
kontrowersyjne zmiany. Mysle, ze jestem teraz bardziej
swobodny w pokazywaniu pewnych pomystow interpretacyjnych,
czy jezeli chodzi o dobor tempa. Przyktadem moze byc
ksztattowanie tempa rubato w mazurkach. Mysle, ze poza calym
rozwojem artystycznym i osobowosciowym wptyw miato takze
prezentowanie repertuaru w roznych salach koncertowych, w
innej akustyce, na roznych fortepianach, przed rdézna
publicznoscia, ktéra zawsze bierze czynny udziat w budowaniu
interpretacji. Dany utwor jakby bardziej ,wrasta” w osobowos¢
artysty 1 cztowiek bardziej sie uosabia z pewnymi ideami danego
utworu. To jest bardzo piekne, bo kiedy sie na przyktad odktada
dany utwor (i tutaj nie mowie tylko o muzyce Chopina) i powraca
do niego po roku czy po kilku latach, to w pewnym rodzaju
odkrywa sie ten utwor na nowo i patrzy przez pryzmat
doswiadczenia koncertowego i granie utworow innych
kompozytorow.



Nagral Pan kilka pilyt z utworami Chopina, miedzy innymi
preludia, mazurki i polonezy, takze koncerty. Jakie
wyzwania stawia przed pianista kazda z tych form?

- Mazurki, polonezy, a takze trzecie, ostatnie czesci koncertow to
sa formy inspirowane charakterystycznym rysem polskiej
ludowosci. Oczywiscie sa to stylizacje okreslonych tancoéw,
niemniej jednak duch typowy dla polskich tancow ludowych jest
jak najbardziej tam obecny i styszalny. Dlatego przy interpretacji
mazurkow i polonezéw wazne jest wejscie w klimat i duch
okreslonego tanca, w jego specyfike. Wazny jest tez wlasciwy
dobor tempa i innych srodkéw wykonawczych. Czesto obserwuje
sie, zwlaszcza na konkursach, ze np. mazurek niektorzy traktuja
jak walc. To tez jest taniec w metrum trojmiarowym, ale
rozumienie tego metrum jest inne i trzeba miec¢ tego
Swiadomos¢, kiedy zaczyna sie prace nad danym utworem.
Natomiast co do innych form, jak nokturny, scherza czy ballady
to tutaj niezwykle waznag role odgrywa przekaz emocji i
wyobrazni. Istnieje tez cos takiego, jak styl Chopinowski i jako
zwyciezca Konkursu Chopinowskiego czuje sie w obowiazku,
zeby ten styl pielegnowac i przekazywaC w sposob wiasciwy.

Przywiazuje Pan tez duzo wagi do kolorystyki.

- Tak, szukanie ciekawych kolorow, ciekawych barw, zeby
peliej oddac charakter danego utworu, dobranie odpowiedniego



dzwieku do okreslonej frazy - to sg bardzo istotne elementy
wykonawstwa muzycznego. Interpretacja staje sie wtedy
ciekawsza i bardziej przyciaga stuchacza. Musze powiedziec, ze
kolorystyke dzwiekowa bardzo rozwineta we mnie muzyka
Claude Debussy’ego oraz innych kompozytoréw okresu
Impresjonizmu.

W zeszlym roku nagral Pan dla odmiany plyte z utworami
mistrza mistrzow, czyli J. S. Bacha dla Deutsche
Grammophon. To Panska pierwsza plyta z jego utworami.
Czy to powrét do korzeni?

- W pewnym sensie, tak. Gratem duzo muzyki Bacha od samego
poczatku nauki gry na fortepianie. Bytem tez bardzo
zainteresowany muzyka organowgq, uwielbialem chodzi¢ do
kosciola, zeby jej postuchac, nawet probowatem tez sam grac. Do
dzisiaj, kiedy mam wolny czas, lubie czasem pdjs¢ do kosciota i
zagraC co$ dla wlasnej przyjemnosci, zazwyczaj Bacha.
Rozwineto to moje myslenie polifoniczne, ktore dostrzegam w
muzyce Chopina i innych kompozytoréw. Tak wiec ciesze sie, ze
Deutsche Grammophon zaakceptowato moje pomysty i ptyta
mogta zaistnie¢ na rynku.

Ma Pan wylaczny kontrakt z ta wytwoérnia. Moze nam Pan
przyblizy¢ te wspoélprace?



- W zesztym roku podpisatem nowy kontrakt - przedtuzenie
dtugofalowej wspotpracy na nowe projekty nagraniowe. Zawsze
przygotowuje utwory, ktore mnie fascynuja i ktore wedtug mnie
bede dobrze interpretowat. Tylko wtedy ma to sens i jest
wartosciowe. Takze biore pod uwage utwory, ktore prezentuje na
koncertach, bo ja przede wszystkim mysle o koncertach, a kiedy
po okreslonym sezonie artystycznym pojawia sie mysl, zeby
ktorys z tych utworow zarejestrowac, to informuje Deutsche
Grammophon i rozmawiam z producentem. Nastepuje dyskusja
na temat programu, czy to jest dobry moment, czy moze
poczekac, bo na przyktad akurat inny artysta w tym czasie nagrat
podobny repertuar. Jak dochodzimy do porozumienia wtedy
proces jest juz stosunkowo szybki. Nie ma przy tym jakis
okreslonych limitow czasowych.

Czy ta wolnos¢ wynika z Pana statusu jako artysty, czy jest
to kwestia ogolnego kierunku dzialania tej wytworni?

- Wspotpracujac z wieloma artystami Deutsche Grammophon
generalnie dazy do tego, zeby artysta czut sie dobrze z tym, co
robi, a wiec tak, jak obserwuje ich poczynania, to nie widze
nacisku na artystow. Czasami robia jedynie, zreszta bardzo
trafne sugestie - na przykitad po Konkursie Chopinowskim
sugerowano, zeby wydac ptyte w niezbyt dtugim terminie, zeby
publicznos¢ nie byla zawiedziona. Deutsche Grammophon
Swietnie zna prawa rynku muzyki powaznej, ale stawia przede



wszystkim na jakosc artystyczna. Ja osobiscie trafitem na bardzo
dobrych producentow, ktorzy sa pasjonatami muzyki powaznej, a
maja przy tym duzag wiedze na temat repertuaru i nie musze ich
przekonywac do swoich pomystow.

Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.
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Rafat Blechacz, fot. Marco Borggreve, Deutsche Grammophon.

Plyta z utworami Bacha jest wywazona, artykulacja czysta i
klarowna. Czy to wedilug Pana klucz do interpretacji
Bacha?

- W pewnym sensie, tak, a osiaga sie to m.in. poprzez oszczedna
pedalizacje. Dos¢ dlugo szukalem odpowiedniego fortepianu do
tego nagrania. Nie mogtem sie zdecydowac i w koncu wybratem
dwa instrumenty. Niektore utwory nagrywatem na jednym, inne
na drugim, ale oba fortepiany charakteryzowaty sie krétkim,
jasnym dzwiekiem, troszeczke zblizonym do klawesynu. Na ile to
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byto mozliwe wykorzystatem tez naturalne wartosci
nowoczesnego Steinwaya przy catkowitym oddaniu szacunku dla
tego, co Bach napisat w nutach. Chciatem, zeby ten barokowy a
zarazem unikalny styl Bacha zostat jak najwierniej oddany i
zachowany.

Czyli zapis nutowy jest podstawa i punktem wyjscia. Co
nastepuje potem?

- Przede wszystkim daje sobie duzo czasu na bycie z utworem,
na ,wrosniecie” sie w jego idee. Utwor wtedy krzepnie w
palcach, krzepnie w sercu, fraza zaczyna by¢ bardziej moja i ta
wypowiedZ artystyczna, ktora emanuje z okreslonego utworu
staje sie moja wypowiedzig. Duza role odgrywa tez intuicja
artystyczna, chociaz trudno powiedziec¢, dlaczego pewne pomysty
interpretacyjne wydaja sie by¢ dobre. To sie po prostu odczuwa i
wie. Oczywiscie ta intuicja jest zasilana przez wiedze
teoretyczng, takze na temat samego kompozytora. Punktem
wyjscia jest jednak sam tekst. Istnieje takze cos, co jest
niezapisane, to jest ta przestrzen miedzy dzwiekami, gdzie ma
sie wiekszg swobode. Ale wazna jest catkowita kontrola zapisu
nutowego, bo gdy ta przestrzen potraktujemy zbyt dowolnie,
moze dojs¢ do btedu interpretacyjnego, i to, co powinno pozostan
nienaruszone zostaje zburzone.

Czy latwo jest wyczu¢ ten moment, kiedy wlasna



interpretacja moze przy¢mic zalozenia kompozytora?

- Mysle, ze tak, ze jezeli styl danego kompozytora jest pianiscie
bliski to artysta wyczuwa jak daleko moze sie posunac. Jest
jeszcze jedna ciekawa sprawa mianowicie magia chwili danego
koncertu. Zdarzyto mi sie, ze miatem w zamystach zaplanowana
jakas interpretacje, a wykonie podazyto w innym kierunku, albo
na przyktad polifoniczne potraktowanie jakiejs faktury zrodzito
sie dopiero na koncercie. Po0Zniej zastanawiatem sie co to sie
stato i probowatem to odtworzy¢ w pamieci, zeby powtoérzyc na
innym koncercie. Czasami sie to udawato, ale sa tez takie
momenty, ktore sa akceptowalne tylko w danej jedynej chwili.
Kazdy koncert jest wlasciwie inny, nie tylko dlatego, ze gramy w
innej sali koncertowej, na innym fortepianie, dla innej
publicznosci, ale jest co$ takiego, co jest unikalne i
charakterystyczne tylko dla danego koncertu. Nigdy wiec nie
wiadomo jak ostatecznie dana interpretacja bedzie brzmiata i to
jest chyba najpiekniejsze w tym zawodzie.

Czy wglebienie sie w muzyke Bacha wzbogacilo Panskie
interpretacje utworow Chopina?

- Tak, jak najbardziej. Myslenie fakturalne, polifoniczne byto
bardzo pomocne, np. przy odczytaniu Poloneza Fantazji As-dur,
Op. 61, takze pozniejszych mazurkow czy nokturnow. Takie
mysSlenie wielogtosowoscig prowadzi do tego, ze do kazdego



gtosu, do kazdej linii melodycznej szuka sie innego koloru.

Porozmawiajmy o Pana studiach doktoranckich na
wydziale filozofii Uniwersytetu im. Mikolaja Kopernika w
Toruniu. Czy nalezy sie juz zwracac¢ do Pana per Dr.
Blechacz?

- Nie, jeszcze nie. [Smiech]. Nie miatem jeszcze ostatniego
egzaminu, tzn. obrony pracy doktorskiej i czekam na
wyznaczenie terminu. A filozofig zainteresowatem sie gtebiej juz
w szkole Sredniej, a kiedy po Konkursie Chopinowskim mineto
kilka lat i1 kiedy kalendarz koncertowy i nagraniowy byt juz
bardziej uporzadkowany, pomyslatem, ze mozna by ta moja
wiedze filozoficzna bardziej uporzadkowac i usankcjonowac. Ta
przygoda z filozofig byla Swietna, to znaczy ona caty czas trwa,
bo jest to bardzo rozlegta dziedzina i co chwile pojawiaja sie tez
nowe publikacje na te tematy, ktore mnie najbardziej interesuja,
tj. metafizyka, estetyka i filozofia muzyki. Moja praca doktorska
traktuje o interpretacji dzieta muzycznego w kontekscie nurtu
fenomenologicznego. Glowna praca filozoficzng, z ktorej czerpie
jest dzieto Romana Ingardena O tozsamosci dzieta muzycznego,
ale tez inne publikacje z zakresu filozofii muzyki. Pierwsza czesc¢
jest teoretyczna i dotyczy logiki dzieta muzycznego. Druga
podkresla wartosci w danym przedmiocie artystycznym, takie jak
estetyczne, etyczne i metafizyczne, a wiec tutaj odniesienia do
muzyki Bacha byty jak najbardziej pomocne, tez do muzyki



Fryderyka Chopina. PoZniej przezycie estetyczne, czyli koncert
publiczny. Dzieto wiencza wnioski, ktore wynikaja z mojego
obcowania z dzietem sztuki, na przyklad kwestie interpretacji i
jej granic.

Czy wiaze sie to w jakis konkretny sposéob z Pana
dzialalnoscia artystyczng, czy jest to wylacznie zabawa
intelektualna?

- Jak najbardziej jest to tez zabawa intelektualna, ale oczywiscie
ta praca wzbogaca moje rozumienie i patrzenie na muzyke. Tez
na kwestie przezycia muzycznego, czyli koncertu. Praca
Ingardena byta bardzo pomocna, na przyktad jego spostrzezenie,
ze publicznosc bierze czynny udziat w budowaniu interpretac;ji,
ze istnieje cos takiego jak emocja wstepna, czyli reakcja odbiorcy
na pierwsze dzwieki koncertu, co determinuje odbiér catego
koncertu.

Odnosze wrazenie, ze jest Pan osoba o bardzo silnym
kregostupie moralnym. Nie znosi Pan klamstwa, braku
osobistej kultury czy szacunku dla innych, a kiedy spotyka
Pan sie z arogancja czy wrecz wrogoscia odpowiada Pan
dyplomacja i uprzejmoscia. Czy to Pana filozofia zyciowa?

- ,Filozofia zyciowa” to sa moze duze stowa, ale kiedy cztowiek
ma czyste sumienie, czysty umyst i czyste serce, to przenosi sie



to na jego dziatanie jako artysty - interpretacja jest wtedy
autentyczna i prawdziwa. A publicznoS¢ momentalnie wyczuwa,
kiedy dochodzi do jakiegos emocjonalnego fatszu.

Mowi sie o Panu, Zze ceni Pan sobie prywatnosc¢, stroni od
blichtru wielkiego swiata. Podczas trwania Konkursu
Chopinowskiego prawie catlkowicie Pan odgrodzil sie od
konkursowego zgietku. Czy to wedlug Pana najbardziej
efektywna metoda na tworcza atmosfere dla artysty?

- Ta strategia podczas konkursu nie byta specjalnie
zaplanowana. Czutem po prostu, co bedzie w danej chwili
najlepsze. Nie naleze do artystow, ktérzy podczas trwania
konkursu lubig konfrontowa¢ swoje interpretacje z innymi
wykonaniami. Ja wole skupi¢ sie na swoim programie.
Rzeczywiscie przyjezdzatem do Warszawy tylko na okreslony
etap, a potem wracatem do domu, gdzie mogtem sie skupic,
wyciszy¢, pocwiczy¢ i odpoczac. PoZniej nie bylo to oczywiscie
mozliwe, bo media byly zainteresowane moja osoba i trzeba byto
udziela¢ wywiadow i brac¢ udziat w konferencjach prasowych. Ale
to byto dla mnie catkowicie naturalne - nasz wspotczesny swiat
wymaga promocji, bo bez tego nasza sztuka nie docierataby do
ludzi, a przeciez takie jest nasze zadanie, zeby dzieli¢ sie
pieknem z drugim cztowiekiem.



Wywiad zostat przeprowadzony dla Chopin Society of Atlanta
(www.chopinatlanta.org). Koncert w Atlancie odbedzie sie 15
kwietnia w Atlanta Symphony Orchestra Hall. Kalendarz tournee
artysty po Stanach Zjednoczony i Kanadzie na stronie wytworni
Deutsche Grammophon:

https://www.deutschegrammophon.com/us/-
artist/blechacz/ontour
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