Funkcje piesni ludowych
w utworach Pawla Lyska. Czesc II.
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Wiadystaw Skoczylas, Dziewczyna na tace, akwarela, 1913 r.
Edyta Korepta

Tworczos¢ Pawla Lyska budzi autentyczne zainteresowanie w kontekscie
emigracyjnego regionalizmu. Jego utwory sa ,wielka monografia
etnologiczno-etnograficzna i kulturowa wspolnoty Slaskiej, stlowackiej i
czeskiej na gorskim pograniczu”[1].

Urodzony 27 sierpnia 1914 r. w Jaworzynce na Slasku Cieszynskim w
rodzinie goralskiej, bratanek Jana Lyska, poety i dramatopisarza (1887 -
1915), zmart 15 lipca w 1978 r. w Stanach Zjednoczonych pod Nowym
Jorkiem, pochowany zostal w Istebnej, koto Cieszyna.


https://www.cultureave.com/funkcje-piesni-ludowych-w-utworach-pawla-lyska-czesc-ii/
https://www.cultureave.com/funkcje-piesni-ludowych-w-utworach-pawla-lyska-czesc-ii/
https://www.cultureave.com/funkcje-piesni-ludowych-w-utworach-pawla-lyska-czesc-ii/dziewczyna-na-lace-1913/

Do rangi sacrum urastaja piesni religijne Pawta Lyska. Jest ich w jego tekstach
stosunkowo niewiele; religijno$¢ autentyczna tkwita bowiem w ludziach i nie
wymagata nazywania. Piesni religijne wyrazaly czesto credo zycia, ale wzmacniato je
powotlanie na tradycje, mimo iz cate ludzkie zycie, wszelkie poczynania zalezaty od
taski Bozej, wyrazonej np. w piesni

Z Bogiem, z bogiem kazda sprawa

tak mawiali starzy.

Kiedy wezwiesz tej pomocy,

wszecko ci sie darzy[2].
W formie piesni wyrazane byly réwniez modlitwy, jak ta piekna apostrofa wygtoszona
w czasie pogrzebu Juty Odcesty:

Witaj, Krélowo nieba,

i matko litosci;

witaj, nadziejo nasza

w smutku i Zatosci.

Oredowniczko nasza,
racz Swe litosciwe
0Czy Spuscic¢ na nasze
serca zarliwe[3].
Religijnos¢ wyrazana w piesniach reprezentuja zbiorowe wzorce zachowan

spotecznosci lokalnej, mimo iz oddaja bardzo subiektywne odczucia. Religia
obejmowata swiat czlowieka od wewnatrz, jakas swiadomos¢ nie do konca jednak



uzewnetrznianag.
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Wtadystaw Skoczylas, Madonna karmiaca, drzeworyt kolorowany, 1923 r., Muzeum
Sztuki w L.odzi.

Lysek zauwazal réwniez fakt, iz cztowiek tworzy poezje, poniewaz musi bawié sie
spotecznie[4]. W swych utworach poprzez piesni ludowe wykreowat ludyczny swiat,
w ktorym zaobserwowac¢ mozna nierozerwalny zwigzek poezji z tancem. Autor
prezentuje poezje gtéwnie zrodzona w trakcie zabawy. Przestrzenig, gdzie
najczesciej spotykali sie ludzie z réznych okazji, byla karczma. Tam przy wtorze
kapeli poszczegdblne tance uzupeiiano piosenkami przedstawiajacymi stereotypowe
obrazy w okreslonym porzadku i wedtug dobrowolnie przyjetych regut, co
wzmacniato spoteczne wiezi.

Piesni byly uzupelniane przez taniec, np. kozaka czy owiezioka, ktéoremu
towarzyszyly przyspiewki humorystyczne wprowadzajace poprzez swoisty pojedynek
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Spiewany odpowiedni nastrdj do zabawy. W trakcie Spiewdéw i tancow w karczmie
zauwazy¢ mozna bylo jakies odgrodzenie od codziennosci, a wewnatrz tego swiata
toczyta sie zabawa wedtug regut przyjetych przez tradycje. Zasady owe miaty moc
obowiazujaca. Zauwazyt wiec Lysek, iz piesn ludowa wraz z muzyka i tancem
przenosita ludzi w inny Swiat, stworzony jednak wedtug przyjetych i utrwalonych
tradycja zasad. Zabawa stanowila cel sam w sobie, tres¢ spiewanych piesni miata
charakter eklektyczny, towarzyszyly im czasem uczucia napiecia, radosci i
swiadomos$¢ odmiennosci takiej sytuacji od codziennego zycia.

Piesni w utworach Lyska oprécz wnikania w problemy egzystencjalne ludzi
mieszkajgcych na Slasku Beskidzkim petnily réwniez okreslone funkcje artystyczne.

Zauwaza sie przede wszystkim, iz tekst poetycki zyje u Lyska w kontekscie innego
tekstu, tworzac razem pewne struktury narracyjne. Naleza do nich dzieje zbdjectwa
na Slasku Cieszynskim silnie zmitologizowane i zabarwione subiektywnie[5].
Poszczegdlne akty przekazu owych dziejow tworza ciagi tancuchowe jak w
przypadku relacji z obrzedéw zaslubin, pogrzebu, skubania pierza, chrzcin, co
zostalo juz zasygnalizowane wyzej. Z ta forma artystycznego przekazu wigze sie
synkretyzm gatunkowy; sama piesn funkcjonowata rzadziej, towarzyszyty jej tance i
muzyka, co wynikato z faktu, iz zabawa stanowita specyficzng forme dziatania,
stawata sie czynnikiem zycia kulturalnego.

Piesni zwigzane z zabawa mialy charakter antytetyczny; sSpiew uprawiany byt na
zmiane, niekoniecznie mial charakter antagonistyczny, stwarzat jednak szczegdlne
napiecie dramatyczne.

Ludyczny charakter piesni bywat wzmacniany przez humor. Najczesciej przejawiat
sie w grze stownej powodujacej odstepstwo od normy. Kpinie poddane sa starsze
kobiety zalecajace sie do mtodych mezczyzn: ,ale jo nie wiedziot, czego ciotka
chcieli”, a takze mezczyZni, ktorzy odwlekaja matzenstwo: ,kupim jo se za to
porzadnego wieprza”, a ozeni sie, gdy podrosna dzieci. Ideatem staje sie ,baba
szyrokiego zadku, dobrego gatunku/ cobo nie pijata po gospodach trunku”. Humor
wprowadzaja czesto sytuacje erotyczne, wprawdzie nie podane wulgarnie, jednak z
dos$¢ dosadnym stownictwem: ,cosi prziszto ku mnie/ rijnciska to miato/ obtapiac sie
chciato”.



Wtadystaw Skoczylas, Pochod zbojnikow, drzeworyt kolorowany, 1919 r., Muzeum
Narodowe w Warszawie.

NajczesSciej w piesniach przytoczonych przez Lyska wystepuje humor sytuacyjny w
formie niespodzianki, zaskoczenia, karykaturalnego wyolbrzymienia. Sytuacje,
fragmenty akcji podane bywaja czesto w zartobliwej formie. Ten typ humoru wynikat
z narracyjnego charakteru wielu piesni: ,gajdoszu z gajdami/ smituj sie nad nami/
jako sie smitowol/ wilczek nad kozami”.

Lysek wyraZznie wyeksponowat funkcje poezji w grze nieustannego przyciggania sie i
odpychania chtopcow i dziewczat, w blyskotliwej wymianie $piewanych czesto
improwizowanych tekstow. Podkreslaty one funkcje fatyczna ludowego tekstu
poetyckiego.

W formie poetyckiej tych tekstdw duza role odgrywa incipit piesni, ktory czesto
zastepuje tytut, bohatera, motyw. Najczesciej incipit lokalizuje akcje: ,W tym naszym
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Istebnym pieknie, szumnie”, ,U dunaju swiyci jasne sténeczka”, ,Przez wodym
koniczki, przez wodym”, ,Groniu mdj, gréniu moj”.

Bardzo czesto jest on nacechowany przeciwnie do tekstu rozwijajacego piesn. Gdy
wiersz literacki ma nacechowana pointe, wiersz ludowy zawarty w tekstach Lyska -
incipit. Z nim takze zwiazane sg liczne powtorzenia, bardzo typowe dla poezji
ludowej i sa one nierozerwalnie zwiazane z tekstem. Nieliczne piesni maja refren.
Powtérzenie pozostaje w Scistym zwigzku z sakralna wizja swiata[6] (gdzie swiety
znaczy mocny, rzeczywisty, niezmienny). Jest czesto stylistyczna dominantg tekstow:

Zitko, moje zitko,
Zieline mi zeszto;
Zodyn tego nie wiy,
Ani nie wypowiy,

Jako mi jest teskno.

Teskno mi jest, teskno

Bez lubego mego.

Bo un sie mie wyrzekt,

Nie jest nic dobrego;

O moj Bozie, Bozie...
Czes¢ powtorzen stuzyto potrzebom muzyki i Spiewu, niektére peinia funkcje
wierszotworcze.

Waznym sktadnikiem jezyka poetyckiego analizowanych tekstéw jest
metaforycznosc. Jedna z jej odmian bardzo czesto stosowana jest antropomorfizacja.
Wynika ona niejednokrotnie z naturalnej wiezi czlowieka z przyroda. Gory bywaty



,wiesiote”, ,owce robilty swawole”, ,gajdy zagraty”, ,gronie, nasze grdnie, podejcie
nom dionie”, owce bywaly to smutne, to wesote, a nawet prowadzita rozmowe z
pasterzem:

O maj ztoty owczorziczku,
pusc ze mie do gory,
najym sie tam malinioka,

pieprziny, dondrawy.

Pot swiata se tam tobyndym,
na Beskidek pozdrym
i powrdcim napaszono,

a ty mie doj potym”[7].

Analiza tekstéw piesni zawartych w utworach Lyska wskazuje na ich aspekt
pragmatyczny. Takie zabiegi dowodzity mimetyzmu opartego na przeswiadczeniu o
wiezi miedzy sytuacjami zawartymi w utworach, a sytuacjami nalezacymi do
otaczajacego swiata[8]. Mimetyczny styl pisarstwa cechuje cala twérczosé Lyska.
On zadecydowal o stworzonej wizji Swiata, w ktdrej znaczaca role pelnia
zamieszczone piesni ludowe.



Wtadystaw Skoczylas, Janosik z frajerka, drzeworyt, Muzeum Zup Krakowskich w
Wieliczce.

Analiza piesni zawartych w utworach Lyska wskazuje na oryginalng forme
artystyczna utworow przyjmujaca ksztatt ,tekstu w tekscie”. Piesni, ktorych jest
ponad sto piec¢dziesigt, dowodza wielkiej pracy etnograficznej, ktérej dokonat autor,
by zebraé i opracowac te funkcjonujace w tradycji formy kultury wierszowanej.

Przede wszystkim wykorzystat je dla wzmocnienia wydarzen, wnikliwej
charakterystyki srodowiska i ukazania egzystencjalnego swiata gdrali Beskidu
Slaskiego. Jaki cel mu przyswiecal? Proponuje, by przyjaé¢ koncepcje, ktéra
potwierdzataby teze, ze siegnat do dawnych form kultury, by zrozumie¢ siebie do
konca z oddalenia emigracyjnego. Potwierdza to teze o takich funkcjach piesni, ktére
maja ukazaé sytuacje egzystencjalna ludzi zyjacych w okreslonej spotecznosci
lokalnej. Wtaczyt ludzkie dzieje w mikrostruktury narracyjne powigzane z tancem i
muzyka, tworzace doskonate systemy synkretyczne. Sytuacyjnosé piesni pozwalata
zauwazyC sSwiat bohaterow, ktérzy respektowali okreslone wartosci, tworzyli
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mityczny, sprawiedliwy Swiat, ale rowniez przezywali sytuacje religijne, Smierc,
mitos¢, a przede wszystkim realizowali sie w zabawie. Pelnia egzystencji nie tyle
indywidualnych co zbiorowych znalazta wyraz w zebranych piesniach.

Wtadystaw Skoczylas, Zbéjnik tanczacy, drzeworyt, Muzeum Zup Krakowskich w
Wieliczce.

Ponadto piesni spelniajg duza role estetyczna, podnoszac poziom artystyczny
wypowiedzi literackiej zawartej w interesujacej monografii beskidzkiej poprzez
metaforyzacje, a gtownie antropomorfizacje przedstawionego swiata. Przytoczone
piesni cechuja typowe dla form literatury ludowej incipia oraz powtorzenia.

Celem glownym, jaki Lysek stawial przed swoja tworczoscia, bylo ksztattowanie
poczucia tozsamosci etnicznej i realizowal go rowniez poprzez zebrane z ogromna
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gorliwoscia i znawstwem piesni wykorzystane w tej oryginalnej i ztozonej
literaturze.

Pierwsza czes¢ artykutu ukazata sie w poniedziatek, 28 stycznia 2019 r.

Funkcje piesni ludowych w utworach Pawta £yska. Czesc I.

O Pawle Lysku:

Piewca Beskidu Slgskiego. Pawet Eysek (1914-1978).

Drzeworyty Pawla Stellera:

Drzeworyty Pawta Stellera

[1] J. Kolbuszewski, O twdrczosci Pawta tyska, ,Annales Silesiae” volume XVIII
1988, s. 109.

[2] P. Lysek, Marynka...s. 102.

[3] P. Lysek, Twarde zywobycie..., s. 159.

[4] Por. ]J. Huizinga, Zabawa jako zrodto kultury, Warszawa 1990, s. 240.
[5] Por. J. Bartminski, Folklor - jezyk, poetyka, op. cit., s. 12.

[6] J. Bartminski, op. cit., s. 196.

[7] P. Lysek, Twarde zZywobycie...op. cit., s. 140.

[8] M. Gtowinski, Swiadectwa i style odbioru, [w:] Style odbioru, Krakéw 1977, s.
130.
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Funkcje piesni ludowych
w utworach Pawla Lyska. Czesc 1.

Edyta Korepta

Tworczos¢ Pawla Lyska budzi autentyczne zainteresowanie w kontekscie
emigracyjnego regionalizmu. Jego utwory sa ,wielka monografia
etnologiczno-etnograficzna i kulturowa wspdlnoty Slaskiej, slowackiej i
czeskiej na gorskim pograniczu”[1].

Urodzony 27 sierpnia 1914 r. w Jaworzynce na Slasku
Cieszynskim w rodzinie goralskiej, bratanek Jana Lyska,
poety i dramatopisarza (1887 - 1915), zmart 15 lipca w
1978 r. w Stanach Zjednoczonych pod Nowym Jorkiem,
pochowany zostat w Istebnej, koto Cieszyna. W latach
1935-1939 studiowat historie, filologie polska i socjologie na
Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie. Studia konczyt w
Anglii oraz w USA, dokad wyjechat w 1949 roku. W 1951 r.
pracowat w bibliotece w Cleveland jako specjalista od
fot. magrapie-com literatur stowianskich. Od 1952 roku byt bibliotekarzem, a
od 1971 wyktadowca w Queens College w City University of

New York (od 1974 full professor). Prowadzit rowniez dziatalnos¢ publicystyczna i
odczytowa. Na poczatku lat 60. zajat sie takze praca literacka, piszac najpierw
wspomnienia wojenne, a nastepnie powiesci bedace swoistym studium
powiesciowym opartym na folklorze gorali beskidzkich. Za tworczosé¢ powiesciowa
otrzymat w 1974 roku nagrode Fundacji im. Koscielskich w Genewie. Byl rowniez
czlonkiem Polskiego Instytutu Naukowego w Londynie, Polskiego Instytutu Nauki i
Sztuki w Nowym Yorku oraz amerykanskiego PEN Clubu (od 1975 r.). W 1976 roku
otrzymat Ztoty Medal Millenium, przyznany przez Polsko-Amerykanskie
Stowarzyszenie Lekarzy ,Medicus”. Byl rowniez inspiratorem kontaktow Polonii

N
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amerykanskiej z Cieszynem. W 1977 r. przeszedt na emeryture. Zmart w Huntington
pod Nowym Jorkiem, pochowany zostat zgodnie ze swoim zyczeniem na cmentarzu w
Istebne;j.

Jest autorem dwoch powiesci autobiograficznych p.t. Z Istebnej w swiat (1960) i
Poszto na marne (1965) oraz powiesci Przy granicy (1966, przektad angielski At the
Border, 1978), Twarde zZywobycie Jury Odcesty (1970), Marynka, cera Gajdosza
1973), Jano i jego zbdjniccy kamraci (1977).

Trescia jego utwordw jest szeroki obraz zycia gorali beskidzkich na przetomie XIX i
XX wieku, ktére znat z autopsji, w tym bowiem srodowisku sie wychowat. Utwory
napisat na emigracji i to wiele lat po wyjezdzie z kraju. Nasuwa sie wiec pytanie o
ich geneze w kontekscie poczucia tozsamosci. Odpowiadajac na nie w oparciu o
stereotypowe myslenie romantyczne osadzone na Mickiewiczowskim ,widze i
opisuje, bo tesknie po tobie”, mozna potraktowaé tworczos¢ Lyska wspomnieniowo
oraz jako dopetnienie pisarstwa kresowego, uzupetniajac je o ,kresy potudniowo -
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zachodnie”[2]. Ale gdyby siegnac glebiej - to moze nasuwac sie refleksja o
konstruowaniu przez Lyska okreslonych tekstéw narracyjnych dla zrozumienia tego
,kKim jestem?”, co stuzy okresleniu wlasnej tozsamosci zwigzanej nierozerwalnie ze
wspdlnota, z jakiej cztowiek sie wywodzi. ,Dla cztowieka posiadac tozsamosc¢ znaczy
co$ wiecej niz tylko byé; mieé¢ tozsamos¢ znaczy: nieustannie powtarzac, a w ten
sposob potwierdzac i umacnia¢ akt autointerpretacji”[3].

Rozumowanie powyzsze prowadzi do narracyjnej koncepcji tozsamosci, zwiazanej
nierozerwalnie z poczuciem dobra; z doSwiadczeniem stale bywa konfrontowana
réwniez orientacja moralna: ,To, kim jestem, musi by¢ rozumiane jako to, kim sie
stalem. Aby dokona¢ wlasnej oceny, musimy spojrze¢ zaréwno wstecz, jak i przed
siebie. Chodzi o to, ze jako istota, ktora rozwija sie i staje, moge zna¢ samego siebie
tylko poprzez moja historie dojrzewania i regresji, historie zwyciestw i klesk. Moje
samorozumienie ma z koniecznosci wymiar czasowy i opiera sie na narracji”[4].

W oparciu wiec o powyzsza teorie mozna interpretowaé przyczyne powrotu Lyska do
»kraju lat dziecinnych” jako potrzebe siegania do zbiorowego doswiadczenia znanej z
przesztosci kultury spotecznosci beskidzkiej, ktorej byt uczestnikiem w tym celu, by
,Zrozumiec¢”[5].



Wtadystaw Skoczylas, Hala Gasienicowa, akwarela, 1909 r., Muzeum Tatrzanskie w
Zakopanem.

Narracja Lyska ma zatem charakter prawdziwych opowiesci, pogtebionych poprzez
krajobraz, autentyzm budowli, kosciotéw karczm, chat. Mimesis u Lyska wspomagaja
opisy ludowych zwyczajow, obyczajéw i obrzeddéw, w ktorych zamiescit liczne piesni
ludowe. Wnikliwa ich analiza pozwoli okresli¢ spetniane przez nie funkcje.

Mozna je globalnie podzieli¢ na dwie kategorie: artystyczna oraz te, ktora
przedstawia okreslona wizje swiata. Obraz rzeczywistosci w piesniach ludowych
cechuje subiektywizm oraz uksztattowanie swiata w mysl regut mitologicznych[6].

Wraz z kontekstem piesni tworza okreslone mity, np. mit zbdjecki zywy w
srodowisku opisywanym przez Lyska. Wyrazat tesknote okreslonej grupy spotecznej,
tj. ludzi mieszkajacych ,na dziedzinie” (na wsi) do innego, sprawiedliwszego zycia.
Bohaterami stawali sie zbdjnicy juz utrwaleni w krazacych przypowiesciach

(Janosik, Ondraszek) jak i nowi, wokot ktorych powstawaly nowe opowiesci. Mit o
zbdjnikach wyraznie poruszat sie w sferze ludycznosci, krazyly o nich piesni. Przede
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wszystkim imponowat bogaty zbdjnicki stroéj: serdak wyszywany ztotem i srebrem,
jedwabna koszula ztotem haftowana szeroki pas zdobiony zlotem, wykonczony
srebrem, ,zlotem wyszywane piekne parzenice”. Podziwu godna byta réwniez jego
bron: ciupaga, pistolety, karabin. Pointa tych piesni wyraZznie korespondowata z
psychologiczng motywacja sktaniajaca mtodziencéw do wstepowania w zbdjeckie
szranki:

...Gdziez sq twoje szaty?

Gdziez twaj taricuch ztoty?

Gdzie sq pasamony,

Husar prymowany

I kabot czerwony/

Gdzie pasy bogate

I janczary ztote?

Gdzie sq nogawice,

I srebrne babice,

Biate rekawice?

Gdzie masz cyzmy zotte,

Przy nich wstqzki ztote,

Gdzie strzebki iskrzqce,

Ostrogi brzeczqce?[7]
Piesni wprowadzaty rowniez sytuacje narracyjne; zbdjnicy, ktérzy wdarli sie do

karczmy, aby zdoby¢ konie bogatego, nielubianego karczmarza, przeprowadzaja cata
akcje, wydajac polecenia w formie Spiewanej:



IdZcie do masztali,

Som tam konie branne,

Sztirzi sebie osiodtejcie,

Ale pionty dlo mnie...[8]
Na zakonczenie akcji sypneli zaleknionym biesiadnikom dukatami, by ci dalej mogli
sie bawié i zaspiewali:

Tancuj sobie tancuj,

Kelnereczko ttusta,

Bo usz twoja komoreczka

1 masztolka pusta![9]



W piesniach krazyly réwniez opowiesci o Janosiku i jego dziejach. Stanowil on
wzorzec osobowy dla wielu mtodych gorali, ktérzy zyjac w ubdstwie i bez zajecia,
fascynowali sie idea walki o sprawiedliwy podziatl majatku miedzy biednych. W pies$ni
ludowej mit zbdjecki odzywat i wzbogacat sie, a bohaterstwo zbdjnikow stawato sie
mitem, ich walory podkreslato bohaterstwo czynéw, zdobywane bogactwo, a takze
$Smier¢, najczesciej na skutek zdrady, a zbdjnikiem godnym najpiekniejszych piesni
byt Janosik. Nasladowali go réwniez beskidzcy zbojnicy, a piesni Spiewali Stowacy,
co integrowato wielokulturowe spoteczenstwo:

Hej, hore haj, hore hajom chodnik,
Moj otec bol dobry, ja musim byt’ zbojnik;
Ka musim byt’ zbojnik, bo krivda velika,

Nepravost’ u pandéw, pravda u zbojnika[10].
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Piesni zbdjnickie tworzyly zatem okreslone narracje, wiaczaly sie w rytuat
codziennego zycia i zabawy w karczmie, zbdjnicy uzasadniali swoje czyny, piesn
wprowadzata ponadto nastrdj grozy. Opowiedziane piesnia wydarzenia nie tylko
oddaty nastroj sytuacji, ale rowniez staly sie tematem okreslonego fragmentu
powiesci (epizodem). Realizowaty takze dazenia ludzi do wolnego sprawiedliwego
Swiata. W piesniach wyrazana byla ponadto desperacja mtodych gorali, ktorzy
wybierali zbdjnikowanie, aby uchyli¢ sie od stuzby wojskowej w obcym dla nich
panstwie.

Lysek wprowadzat niejednokrotnie fabularyzowane pojedyncze piesni tworzone w
konwencji ballady. Jako przyktad moze stuzy¢ piesn o mtodym zbdjniku pojmanym
przez austriackich zolnierzy. Zbdjnik - Jasineczek nie ujawnit miejsca, gdzie
przechowywat zdobyty majatek, nie obawiat sie smierci, wyrazit jedynie zyczenie, by
na miejsce stracenia odprowadzita go ukochana. Przed egzekucja Jasio - zbdjnik -
bohater, ktory ,bogatym odbieral, a biednym rozdawal”, zatanczyt jeszcze
,Zbojnickiego” i ,on se jesce tam wypolil caty funt tabaku, hej”.

Tragizm owej sytuacji wyrazonej w piesni spotegowata dostownosé, ale rowniez
pozorna niespdjnosé wiersza, poniewaz stuchacz, odbiorca zostat postawiony niejako
przed koniecznoscia rekonstrukcji rozumienia wynikajacego z tradycji, co nie mogto
stanowi¢ trudnosci, gdyz historia o zbdjnikach funkcjonowata w swiadomosci
beskidzkich gorali.
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Wtadystaw Skoczylas, Pochod zbojnikow, drzeworyt kolorowany, 1920 r., Muzeum
Narodowe w Warszawie.


https://www.cultureave.com/funkcje-piesni-ludowych-w-utworach-pawla-lyska-czesc-i/pochodzbojnikow/

SEPR

Wtadystaw Skoczylas, Zaloty, drzeworyt kolorowany, 1922 r., Teka Podhalanska,
rycina nr 3.

Narracyjnos¢ piesni byla przez Lyska zamierzona; wierszowane opowiadanie trafiato
do odbiorcow, o czym sam autor pisat: ,Poszczegolne piesniczki - bojtki splatane
byty ze soba jak ten warkocz niewiesci, ktory gdy spleciony, wydawat sie catoscia,
ale po rozpleceniu stawat sie tylko poszczegolnymi pasmami wloséw. Gdy opowies¢
te $piewano, zmieniano gdzieniegdzie nute i cato$¢ rozpadata sie jakby na
poszczegollne piesni. Wazniejsza od melodii i taktu byta tresé poszczegolnych
zwrotek, sktadajacych sie na dzieje mtodego zbdjnika”[11].

Narracyjny charakter w duzej mierze cechowato piesni weselne, towarzyszyly one
calej ceremonii zalotéw, swatéw i zaslubin. Pan mtody, gdy pochodzit z zamoznej
rodziny cieszacej sie uznaniem wsrod mieszkancow wsi, byt witany piesnia
podkreslajaca jego zalety:

To stankowskie pole pieknie poorane,
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Powiadajom ludzie, Ze je malowane:
To stankowskie pole jest piekno réownina,

Wychowata na nim matka swego syna.

Wychowata go tesz siedmiorakiej krasy:

Ocziczka czorniutkie, pokrecone wtosy.

Wykarmita go tesz owiyjziom polywkom,

Ale go nie data istebniejskim dziywkom[12].
Uroda syna o czarnych oczach, tj. o typowej urodzie goérali beskidzkich, stanowita
czesto powtarzany w piesniach motyw.

W dniu zaslubin weselnicy pana mtodego jechali po panne mtoda i gdy widzieli z
daleka jej dom, Spiewali:

Dziyweczko mita, synek cie wota,
Bys nie byta pyszna, a ku niymu wyszta[13].
Rozpoczynata sie wierszowana rozmowa - targ o dziewczyny, domownicy podsuwali

inne panny, w koncu zjawiata sie panna mtoda. Wzruszajaca jest piesn pozegnalna
panny mtodej z matka:

Zegnaj mie, mamulko, prawém rynkém na krziz,
Bo usz ostatni ros na maoj winiec patrzisz[14].
Corka dziekuje matce za opieke, wychowanie, ojcu chrzestnemu i pozostatym

domownikom za przyjazn i mitos¢. Przed kosciotem orkiestra grata piesn ,Kto sie w
opieke”, a uroczystosci koscielnej towarzyszyly powazne piesni religijne, ktorych



autor nie przytoczyt.

Zabawa weselna odbywata sie w karczmie Tancom wtérowaly piesni zartobliwe,
bedace réwniez odzwierciedleniem toczacych sie wydarzen - np. oczepin, gdy panna
mtoda wchodzita w swiat dorostych. Obrzedowi przebiegajacemu wedtug
okreslonego rytuatu towarzyszyly piesni uzupetniajace fabute. Oddawaty w sposdb
szczegotowy, dostowny wydarzenia; odstepstw od tej gry nie byto:

Pomalutku rozplotejcie,

Wtoseczkow mi nie targejcie;

Mamulka mie czosywali,

Wtoseczkow mi nie targali[15].
Zachowania bohateréw owej gry, podniesione w niektérych elementach do roli
sacrum, byly z gory ustalone i wyuczone: przy zdejmowaniu wianka panna mtoda

ptakata, a pokolenie 0séb starszych, doswiadczonych wygtaszato uznane prawdy pod
adresem mtodych:

Ty HalZiczko, ty nasza,

Jak apostot ogtasza,

Ze mitos¢ do matzénka

Wiyncej oznacza![16].
W czasie oczepin wygtaszano wrozby dotyczace szczescia mtodych, wygladu ich
dzieci oraz zasobnosci w przyszitym gospodarstwie domowym. Rytualne piesni

towarzyszace obrzedom weselnym sugerowaly réwniez mozliwos¢ wpltywania na
przysztosc.

Ow ,teatr w teatrze” zblizat sie ku koficowi, wszyscy nadal jednak beda uczestniczy¢
w zabawie do samego rana, w ktorej tance przeplataty przyspiewki ,czesto na
poczekaniu improwizowane i stosowne do sytuacji”’[17]. Te zaczarowana noc



konczyta piesn pana mtodego:
Ani piwa, ani wina, ani gorzoteczki,

Nimogym sie namitowac¢ mej mtodej babeczki[18].

Dalszy ciag owej gry stanowity ,poprawiny”, ktérych przebieg ilustrowaty piesni
tworzace specyficzny uktad fabularny. Swoisto$¢ owych piesni o charakterze
narracyjnym polegata na ciekawej tacznosci z tekstem opowiadanym, co potwierdza
fakt, iz piesn wnikata gteboko w strukture catego tekstu Lyska. Poniewaz poezja ta,
mimo fabularnosci miata charakter meliczny, wraz z opowiadana trescia stanowita
interesujaca catosé.

Wtadystaw Skoczylas, Taniec nad ogniem, drzeworyt kolorowany, Muzeum Zup
Krakowskich w Wieliczce.

Piesni zawarte w tekstach Lyska ukazywaly wiec zycie mieszkancéw Tréjwsi
usytuowane w kulturze, stanowia specyficznag forme mimesis - gdzie tekst zostat
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odniesiony do swiadomosci odbiorcy. Owe teksty ,rozwijaja” swoj swiat przed
odbiorca, informuja o nim, ale kaza rownoczesnie uczestniczy¢ we wskazanym
systemie wartosci[19]. Naczelng cnota wyrazang miedzy innymi w piesniach zdawata
sie by¢ pracowitosé. Caly dzien wypelniony byl praca, o czym Spiewano rowniez
przy zniwach:

Wston, syneczku, z rana,
Dej kéniczkém siana,
Uzes sie mog wyspac

Przez noc asz do rana.

Wstowejcie, dziyweczki,

Zabierejcie siyrpeczki:

Zeznijcie, powidgjscie

Ostatnie snopeczki[20]
Negatywnie oceniano lenistwo, ktore wytykane bylo jako jedna z najgorszych wad, a
przesypianie poranka stawato sie przedmiotem szczegdlnej kpiny. Pracowitosci

wymagano zarowno od mezczyzn jak i kobiet, co znalazto odzwierciedlenie w tresci
piosenki:

Tako baba sie nie godzi,
co po izbie darmo chodzi;
ej, chodzi, chodzi prézniokuje

1 obuwie darmo psuje



A jak rano zacznie warzic,
to sie zacznie ji niedarzic;
ziymnioki sie nie dowarzom,

gatuszki sie ji prziwarzém.

A jak przidzie ku bydlontku:

Tosz tam petno nieporzondku:

stomy petno pod nogami,

gnoju do kolana na ni[21].
W piesniach wyrazano rowniez szacunek dla rodzicéw i osob starszych. Rodzicom
nalezato podporzadkowac sie bez reszty.

Piesni odzwierciedlaly czesto sytuacje, w ktérych niezamezna dziewczyna zostawata
sama z dzieckiem. Okreslona przezwiskiem ,zowitka” nie miata zadnych szans na
utozenie sobie godziwego zycia, a ponadto stawata sie przedmiotem posmiewiska.

Wsrod nakazéw moralnych obok indywidualnych znajdowatly sie wzorce zachowan
zbiorowych, zwigzanych z tradycja i umitowaniem ojczyzny, ale tej bliskiej, lokalnej:

Jestem slgskie dziecko, Boze, Tobie chwata,

Slgska ziemia nasza mie tu wychowata;

I os slgskiej matki do niej mitos¢ bratem,

Od ojca Slgzaka przyktad otrzymatem.



Jestem Slgskie dziecko i Slgzakiem zgine,

Kocham slqskq ziemie i slgskq kraine.

Kocham to, co nasze, jako mi Bog mity,

Choc¢bym miat wysqczyc krew z ostatniej zZyty[22].

Piesn powyzsza zamiescit Lysek pod koniec obrzedu weselnego, podkreslajac tym
samym role rodziny w pielegnowaniu przede wszystkim poczucia tozsamosci
lokalnej, ale rowniez tozsamosci narodowej - na zakonczenie uroczystosci zebrani w
bardzo licznym gronie biesiadnicy odspiewali ,Boze, cos Polske”, dajac wyraz
uczuciom narodowym. Piesh te autor nazwat polskim hymnem narodowym.

W tekstach Lyska zachowania bohateréw wynikajace z watkéw fabularnych zostaty
zwerbalizowane w formie piesni, a wiec w ,uswiadamianych” zakazach i nakazach.
Funkcja piesni bylo zatem utrwalanie wzorcow aksjonormatywnych.



Wtadystaw Skoczylas, Profil gérala, drzeworyt, Muzeum Zup Krakowskich w
Wieliczce.

Piesni wykorzystane w tekstach stawaly sie odbiciem ludzkich, codziennych przezyé,
gtéwnie mitosnych, poprzez ktore autor rekonstruowat swiat, tworzac specyficzng
jego stylizacje. Mozna powiedzie¢, ze okoto 150 piesni, ktére zamiescit w swojej
trylogii beskidzkiej to jedna wielka piesn o mitosci ztozona z piesni - zdarzen
konstruujacych mitosna fabute. Lud bowiem, jak wynika z przekazu autora,
najchetniej wyrazal swoje uczucia w piesni. Dlaczego mitos¢ stawata sie gléwnym
tematem wypowiedzi lirycznej gorali? Mieli na nig mato czasu i czesto pozostawata w
Swiecie marzen.

W centrum piesni $piewanych z réznorodnych okazji najczesciej pojawiali sie
kochankowie: on i ona mtodzi i piekni. Ich uroda stanowita zasadniczy atrybut
mitosci, chociaz na drodze do szczescia najczesciej stawato ubdstwo jednego z
kochankéw. Czesto wiec Spiewano o milosci nieszczesliwej, nieodwzajemnionej.
Przyczyna cierpienia stawala sie rowniez stuzba wojskowa chtopaka, ktora trwata
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kilka lat i perspektywa czkania, tesknoty budzita zatosé. State gesty, typowe stowa i
stereotypowe obrazy, jak osiodtany kon, zapewnienie powrotu, dochowania
wiernosci, obietnica pisania listdw oraz staly motyw wyrazany w stowach: ,ty
bedziesz ptakala, jo nie bedym styszol” podkreslaty gtebie uczué. Czasem mtody
chtopak godzit sie z mysla, ze jego ukochana nie dotrzyma wiernosci i polecat ja
tasce Boga. Pozegnania nie nalezaty do tatwych, towarzyszyty im okreslone stowa:
modj mily kochany oraz uczucia niepokoju, zatosci niewystowionej, czasem
pogodzenia sie z losem.

Bardzo czesto powodem nieszczesliwej mitosci byt brak zgody na zwigzek mtodych.
Motywy rodzicielskiej decyzji nie zawsze byly jasno sformutowane, ale, jak
wspomniano wyzej, autorytet rodzicow wymagat bezwzglednego honorowania ich
zdania. Najczesciej przyczyna rozstania stawato sie ubostwo jednego z mtodych.
Biedne dziewczeta bywaly swiadome beznadziejnej sytuacji, ale i tak czesto godzity
sie na potajemne spotkania. Pozostawat ptacz, samotnos¢, ktorej metafora stawata
sie Sciezka - wydeptane miejsce potajemnych spotkan, ksiezyc, niemy ich swiadek;
bogate bylo nazewnictwo uczu¢ a takze gest, czesto symboliczny: konie pod
okienkiem, wystawanie pod okienkiem, klucz od ,serduszka”.

Piesni najczesciej mowily o biednej dziewczynie, jej ,chudobnos¢” stala na drodze do
matzenstwa. Ale pojawia sie i biedny chtopak, staje sie niejednokrotnie przedmiotem
kpin, ma bowiem ,gaciska z dziurami”, ,cyganskie tachmany”. Ubogi chtopak nie
mial w ogole szans na zdobycie bogatej dziewczyny w odréznieniu od pracowitej
dziewczyny, ktora wraz z uroda mogta czasem spetic¢ oczekiwania.
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Wiadystaw Skoczylas, Pejzaz, drzeworyt, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce.
Czesto mitosé niweczyla intryga zawistnych ludzi i ukochany nie mdégt przyjsé,
poniewaz mnozyly sie przeszkody symbolizowane poprzez lejacy deszcz, droge nie do
przebycia.

Niespeliona, nieszczesliwa mitos¢ byta szczegdlnie bolesna, gdy nie zewnetrzne
warunki utrudnialy spetnienie; one jakos zawsze thumaczyty oddalenie, pozwalaty
tatwiej pogodzic sie z losem. Trudniejsza do przezycia byta zdrada. Wéwczas tresc
piesni wyrazata rozstanie; dziewczyna najczesciej rezygnowata z takiej mitosci, mimo
ze ,dniem i noca kochala”, nie tak predko znow da sie zwies¢. Piesni te nazywaja
bogactwo uczuc i przezy¢; to zazdrosé, podejrzliwosé, zagubienie, niestatosc,
rozpacz, zal mtodosci, nadzieja, czasem westchnienie do Boga.

Jest w piesniach réwniez mitos¢ spetniona, chociaz w ogole nie za duzo sie mowi o
uczuciach szczescia. Tematem bywa czesto wyznanie mitosci w stowach radosci, gdy
na przyktad oboje kochankowie sa pasterzami i wypasaja bydto ,niedaleczko”,
smutniej i bardziej sentymentalnie, gdy dziela duze odlegtosci. Chtopcy pytaja o
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wzajemnos¢, zapewniaja o uczuciu, wyrazaja ochote na spotkanie, a przede
wszystkim pragna uzyskania zgody rodzicow na matzenstwo, ktére ma by¢ idealnym
dopelnieniem mitosci. Taka mito$¢ nosi znamiona spotecznej i kulturowej akceptacji.

Bohateréw lirycznych piesni przytaczanych przez Lyska znamionuje specyficzna
forma uzewnetrzniania uczu¢, ktére rzadko pozostaja w wewnetrznym swiecie
bohateréw, bywaja wyznawane, czesto w formie dialogu. Cechuje je duzy sensualizm
i towarzyszy czesto przyroda, co potwierdza nierozerwalna wiez cztowieka z
przyroda. Nieszczesciu, rozpaczy towarzyszyta natura:

Skato, moja skato,
czymus nie pynkata,
dy jo sie z kochankym

roztgczy¢ musiata?

Ach, Boze, moj boze,

boli mie tejz serce,

podziwom sie na hore,

to sie mi ptakac chce![23]
A piekna stoneczna pogoda réwniez mogta potegowa¢ smutek na zasadzie kontrastu
z charakterem przezyc¢:

Swieci jasne stoneczko

Zasmucone moji mitej serduszko[24].

Piesni mitosne zaprezentowane przez Lyska petniag wiec bardzo wazna funkcje w
utworze: ukazuja egzystencjalna sytuacje czlowieka, ktéry mimo trudnego



»,2Zywobycia” i bardzo ucigzliwej pracy na mato rodzajnej ziemi gorskiej, znalazt
miejsce na gtebokie uczucia, wyrazane zaréwno w oddzielnie zamieszczanych
piesniach, jak i tych, ktore wiazaty sie w okreslony model fabularny wraz ze
zwyczajami, obyczajami oraz obrzedami. Wyrazaty emocjonalnos¢ cztowieka w
formie dostownej, bez niedopowiedzen.

Druga czesc¢ artykutu ukaze sie w czwartek, 31 stycznia 2019 r.

O Pawle Lysku:

Piewca Beskidu Slqskiego. Pawet tysek (1914-1978).
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