Ostatnia Wieczerza
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Leonardo da Vinci, Ostatnia Wieczerza.

Jan Wiktor Sienkiewicz

Kosciét Santa Maria delle Grazie oraz przylegajace do niego dominikanskie
zabudowania klasztorne, wraz refektarzem , goszczacym” na jednej ze swoich scian,
Ostatnig Wieczerze Leonarda da Vinci, powstata w latach 1495-1497, jest wlasciwie
pierwszym przystankiem na turystycznej mapie podrézy po zabytkach stolicy
Lombardii. Po niespelna dwoch godzinach lotu z Polski i czterdziestominutowej
podrdzy specjalnym expressem z mediolanskiego lotniska Malpensa, do koncowej
jego stacji Cadorna potozonej w sercu Mediolanu, po trzech minutach jestesmy juz
na Piazza Santa Maria delle Grazie, z ktorego tylko krok do arcydzieta sztuki okresu
wtoskiego Renesansu. Trwajace nieprzerwanie, przez przeszto dwadziescia lat, prace
konserwatorskie nad Ostatniq Wieczerzq Leonarda da Vinci, zakonczone zostaty w
maju 1999 roku. Od tego czasu, przez caty rok, wije sie przed wejsciem do
zabudowan XV-wiecznego kompleksu klasztornego Santa Maria delle Grazie,
niekonczaca sie kolejka chetnych do zobaczenia dzieta wloskiego Mistrza. Jedynie na


https://www.cultureave.com/ostatnia-wieczerza/

przetomie lutego i marca kazdego roku, tuz przed wzmozonym ruchem
turystycznym, ktéry zalewa Wiochy juz przed Swietami Wielkiej Nocy, mozna, bez
wczesniejszej rezerwacji, dotaczy¢ do jednej, z limitowanych do kilkunastu oséb,
grup chetnych do zobaczenia Ostatniej Wieczerzy. Zdarza sie jednak, ze w okresie
turystycznego szczytu, majac wczesniej zarezerwowane miejsce w kolejce, trzeba
czekac ponad szescdziesiat dni, na moment wejscia do mediolanskiego refektarza.
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Kosciél Santa Maria delle Grazie.

Ten, kto widziat arcydzieto Leonarda przed laty, kiedy czekato jeszcze na swoja
konserwacje, bez watpienia zastanie obecnie dzieto inne, niz to, ktére zarejestrowat
w swojej pamieci, a ktore to w wielu miejscach i w rézny sposéb powielane i
reprodukowane, przewijato sie w zyciu prawie kazdego z nas. Spod grubych
nawarstwien brudu oraz wszelkich materiatow malarskich, nanoszonych na
malowidlo podczas wielu wczesniejszych, zabezpieczajacych je zabiegdéw, cata jego
powierzchnia, poza partiami ktore ulegly nieodwracalnej destrukcji, odzyskata swoj
pierwotny, oryginalny wyglad. Przywrocenie blasku bogatej palecie barwnej
kompozycji oraz oryginalnych cech jej rysunku, nastepowato na przestrzeni
dwudziestu lat w sposdb laboratoryjny, i jak podaja opisy konserwatorskie, , milimetr
po milimetrze, malymi odcinkami, dzieto uwalniane byto od brudu i kurzu”.
Eksponowana, tuz przed wejsciem do refektarza, fotograficzna wystawa ilustrujaca



kolejne etapy prac konserwatorskich, uswiadamia nam, iz zasadnicza trudnos¢ w
pracy zespotu konserwatorskiego polegata nie tyle na odzyskaniu wtasciwego dla
warsztatu Leonarda da Vinci kolorytu dzieta, ile na pokonaniu trudnosci zwigzanych
z oczyszczeniem miliardéw mikroskopijnych szczelin, ktorymi pokryta byta cata
powierzchnia sciennego malowidta, a ktére to szczeliny stawaty sie na przestrzeni
stuleci siedliskiem brudu powstajacego z potaczenia kurzu i wszechobecnej wilgoci,
tak charakterystycznej dla Lombardii, zwlaszcza w okresach jesienno-zimowych.
Glownym jednak powodem, nietrwatosci dzieta Leonarda i jego procesu niszczenia
bylo odrzucenie przez artyste, techniki fresku, polegajacej na malowaniu kolejnych
partii obrazu na wilgotnym tynku, i uzycie tempery ktadzionej bezposrednio na tynku
suchym. Ten techniczny zabieg, pozwolil na powstanie malowidta sciennego o
niezwyktej delikatnosci i finezji jego artystycznych srodkow wyrazu, ale wyjatkowo
nietrwatego i trudnego (co wykazaty nie tylko ostatnie prace konserwatorskie), w
probie powstrzymania procesu odpadania warstwy malarskiej od powierzchni tynku.
Zakonczenie prac konserwatorskich nad samym malowidlem, nie oznaczato jednak
konca wszelkich, zaplanowanych dziatan, zwiazanych ze stworzeniem dla Ostatniej
Wieczerzy wtasciwego mikroklimatu oraz zabezpieczenia malowidta przed
ewentualnoscia jego mechanicznego uszkodzenia. W dzisiejszym Swiecie, pelnym
eskalacji zagrozen i psychozy niepewnosci otaczajacego nas srodowiska, nie dziwia
monitorowane automatyczne wejscia, limitujace ilos¢ oséb mogacych jednorazowo
zwiedzajac mediolanski refektarz. Przechodzac przez fragment oszklonego Chiostro
Grande, jednego z dziedzincéw wchodzacych w sktad kompleksu klasztornego, kazda
z grup wprowadzona jest do swego rodzaju szklanej klatki wylozonej specjalnymi
wyktadzinami, w ktérej, pozostajac przez chwile zamknieta, zostaje poddana
,uwolnieniu” (przez odpowiednio filtrowane powietrze) od kurzu, ktory od stuleci byt
gléwnym czynnikiem degradacji malowidta. Wowczas to, ponownie elektronicznie
otwieranymi drzwiami, grupa zwiedzajacych wpuszczana jest do obszernego,
wzniesionego na planie prostokata, zamykajacego od zachodniej strony kompleks
klasztorny, refektarza.



Kosciél Santa Maria delle Grazie.

To tutaj, miedzy innymi, w XV wieku mediolanscy dominikanie goscili czesto
Ludovico il Moro, wielkiego mitosnika i mecenasa sztuki, ktory to kosciét Santa
Maria delle Grazie, pragnat przeksztatci¢ na wtasne mauzoleum. Z jego to inicjatywy
i polecenia umbryjski architekt Donato Bramante wykonat, znakomity pod wzgledem
konstrukcji jak i dekoracji zewnetrznej, korpusu absydy oraz okazata kopute nad
prezbiterium. Tenze architekt jest r6wniez prawdopodobnie autorem zakrystii oraz
najmniejszego z trzech klasztornych dziedzincéw z okalajacymi go kruzgankami.
Wnetrze swiatyni, jej poszczegdlne nawy, kaplice jak i wiele pomieszczen zakonnych,
przylegajacego do kosciota klasztoru, zdobig malowidla catej plejady mistrzéw szkoty
lombardzkiej. Opatrzeni z reprodukcjami Ostatniej Wieczerzy, juz od wczesnych lat
szkolnych jesteSmy przekonani, ze jest to jedyne malowidio zdobiace mediolanski
refektarz. Tymczasem, tuz po wejsciu do jego wnetrza, naszg uwage przykuwa
rowniez nie mniej monumentalne, a bez watpienia bardziej dynamiczne i ekspresyjne
w swoim wyrazie Ukrzyzowanie lombardzkiego mistrza Donato Montorfano. Fresk
ten, obejmujacy swoimi rozmiarami cata powierzchnie przeciwlegtej do Ostatniej
Wieczerzy, krétszej sciany refektarza, jest kolejnym swiadectwem i dokumentem
wielkiego znawstwa i umilowania sztuki przez Lodovico di Moro. Posrdd dziesigtek
postaci tworzacych ttum zgromadzonych wokét Golgoty, bez trudu rozpoznajemy
samego ksiecia, Beatrice d’Este i innych cztonkow tej waznej w historii Lombardii
rodziny. Dwie dtuzsze Sciany refektarza, odciazone od figuratywnych przedstawien,
zdobione jedynie ornamentalnymi freskami, tworza neutralna przestrzen i dystans
pomiedzy dwoma, poteznymi, zaréwno rozmiarami jak i sita wyrazu malowidtami,



ktore dzieki temu nie konkuruja pomiedzy soba. Ukrzyzowanie Donato Montorfano,
tak interesujace, nasycone calym szeregiem witasciwie samodzielnych przedstawien,
rozgrywajacych sie w jego poszczegélnych partiach, pelne wielobarwnie ubranych
postaci z epoki, ciekawie skomponowanego pejzazu i umieszczonej w nim
architektury, przegrywa (chyba najbardziej przez sam fakt obecnosci w refektarzu) z
Ostatniqg Wieczerzq. To ona, jej magiczna sila, jej Mistrz i twérca, Leonardo da Vinci,
sq powodami, dla ktérych, po raz kolejny odwracamy sie plecami do Ukrzyzowania,
by jeszcze raz, z bliska i z daleka, obserwowac i kontemplowa¢ atmosfere ostatniego,
przed Ukrzyzowaniem, spotkania Chrystusa ze swoimi uczniami.

Koscidél Santa Maria delle Grazie.

W refektarzu panuje cisza, nie stycha¢ nawet dzwiekéw elektronicznych aparatow
fotograficznych japonskich turystow. Tutaj fotografii robi¢ nie wolno. Z tej magicznej
ciszy ustysze¢ mozna, wydobywajace sie - i to wyraznie - gtosy apostolskich rozméw,
szelest szat ocierajacych sie o biate nakrycie dtugiego stotu postawionego w poprzek
wielkiej renesansowej, reprezentacyjnej komnaty. Trwa dyskusja, petna dziwnego
niepokoju. Nie stychaé jeszcze trzasku tamanego chleba, nikt jeszcze nie podnidst
kielicha z winem. To nastapi za chwile. Wracam po raz kolejny tuz pod barierke
oddzielajaca malowidlo od widzow. Padajace na malowidlo, przefiltrowane $wiatto,
wydobywa z niego wszystkie, dotad ukryte pod brudem, niuanse bogatej palety



barwnej. Za plecami Chrystusa, w okiennych przeswitach wzgorzysty pejzaz
przetamany ISniacym btekitem. Ten sam btekit, karminy i zielenie mienia sie na
szatach zgromadzonych na wieczerzy Dwunastu Apostotéw. Znéw stychaé ciche
rozmowy. Tym razem to nie wrazenie. Kolejna grupa zwiedzajacych czeka za
szklanymi drzwiami na spotkanie w Wieczerniku. My, ktérzy przez ostatnie chwile w
nim przebywaliSmy, powoli z niego wychodzimy. Tym razem jednak, w drodze do
wyjscia, wygrywa UkrzyZowanie Montorfano. Ono zawsze zegna opuszczajacych
mediolanski refektarz turystow. Ono mowi, iz Ukrzyzowanie jest droga do naszego
Zmartwychwstania. Szklane wyjsciowe drzwi zamykaja sie bezszelestnie. Wracam na
Via San Vittore do Collegio Ludovicianum, gdzie bede mieszkat. To tylko przecznica
dalej od Santa Maria delle Grazie. Dla wielu z nich, owa bliskos¢ to nic szczegdlnego.
Dla mnie tak. Na stole, tak jak przed pieciuset laty, lezy na biatym obrusie taki sam
chleb i stoi takie samo wino jakby bezposrednio przeniesione z malowidta Leonadra.
Za chwile wszyscy beda sie tym chlebem tamali. Dopiero tutaj, w ojczyznie
mediolanskiego Mistrza, istoty Ostatniej Wieczerzy dotyka sie na co dzien, nawet bez
oczekiwania w niekonczacej sie kolejce turystow z catego swiata.



