W cieniu Zelaznej Bramy.
Fotoreportaz Piotra Rajszysa.
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Warszawski Dziki Zachéd, czyli cze$¢ miasta za Zelazng Brama, na zachéd od
Patacu Kultury i Nauki, byta przez wiele lat miejscem zapomnianym w
odbudowujacej sie ze zniszczenh Warszawie. Dzielnica o wyjatkowo zlej reputac;ji,
porzucona, przez wiele lat nie cieszyla sie zainteresowaniem wtodarzy stolicy.
Miasto ruin sktadajace sie z dogorywajacych kamienic, drewnianych ruder i
prowizorycznych nadbudowek. Zwrot ,dziki zachéd” w latach 50. XX w. wywotywat
w mieszkancach Warszawy strach.

Gdy piely sie w gére mury Staréwki, kiedy podnosit sie z ruin Mariensztat - pierwsze
powojenne osiedle mieszkaniowe, sytuacje tej czesci miasta, mozna byto sprowadzic
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do prostego stwierdzenia - ,na zachodzie bez zmian’”. Jeszcze na poczatku lat 60.
XX w. Dziki Zachod wygladat jak najezony ruinami skansen, przygnebiajaca
pamiatka po zakonczonej dwadziescia lat wczesniej wojnie. Tu sprzedawano
najdrozsze w Polsce cegtlty, tu swoje ustugi oferowaty tzw. gruzinki. W
warszawiakach mieszkajacych w ,lepszych” dzielnicach Dziki Zachod wywotywat
dreszcz niepokoju i woleli sie tu nie zapuszczac, zwlaszcza noca.

Jak ta dzielnica wyglada dzis, mogli sie przekonac uczestnicy dwoch wycieczek,
ktore mialy miejsce w marcu tego roku (m.in. Al. Jerozolimskie, Towarowa, Prosta,
Al. Jana Pawta II., Paniska, Zelazna, Krochmalna, Twarda).

Zorganizowal je Rafal Dabrowiecki - przewodnik pasjonat, dla ktérego kazda cegta,
czy fragment muru, jest Zrodtem wiadomosci z historii, ktéry w ruiny potrafi tchna¢
zycie, a skansenowi przywrdci¢ obraz tetnigcy gwarem miejskim.

Przewodnik przypomniat czasy, kiedy zwrot ,kup pan cegte” miat zupeinie inne
znaczenie niz obecnie. Opowiedziat jak Marek Htasko po nocnej libacji trafit do
ztobka, pokazal budynek, ktorego pozar wywotat sam Leonid Brezniew oraz gdzie
mieszkat inzynier Karwowski z rodzing. Wskazat kamienice przy ul. Pieknej, gdzie
aresztowano stynnego przedwojennego kasiarza Szpicbrodke (wt. Stanistawa
Cichockiego) oraz gdzie znajduje sie szpital, w ktorym pracowat Janusz Korczak, a
Marek Edelman byt goncem.

Opowiedziat o spotce, o ktérej mowiono ,jedzie browar Warszawy: Oberwus, Szelma
i Kulawy”, pokazat gdzie mieszkal autor takich przedwojennych hitéw jak ,Panna
Andzia ma wychodne”, w ktdérej kamienicy urodzit sie asystent samego
Einsteina, gdzie w XIX wieku uprawiano brzoskwinie, ananasy i inne egzotyczne
frykasy itd.

Patrzac na te pozostatosci miejskiego zycia, nieremontowane budynki, opuszczone
kamienice, az trudno uwierzy¢ ile historii tam sie kryje. Tylko przewodnik - pasjonat
mogt to miejsce odczarowad.

Tekst opracowany na podst. ,Butem po Warszawie”



Rafal DabrowieckKi jest licencjonowanym przewodnikiem miejskim po Warszawie od
2013 roku. Organizuje nietypowe wycieczki, opowiadajqc o miejscach spoza utartych
szlakow. - Niemal kazdy ocalaly z pozogi wojennej mur, stup czy fragment bruku jest
w stanie opowiedzie¢ zajmujqcq historie - méwi przewodnik. - Skrywa w sobie
zagadke, ktorej rozwiqzanie jest zrodtem ogromnej satysfakcji. Jego wieloletnia
praca na polu popularyzacji wiedzy o Warszawie zaowocowata zwyciestwem w
plebiscycie ,Warszawiaki” w kategorii ,warszawiak roku 2018”.

Rafat Dgbrowiecki: ,Butem po Warszawie”: http://www.butempowawie.pl

Galeria

Fotoreportaz Piotra Rajszysa pokazuje, jak na krawedzi czasu i zapomnianej
przeszlosci pojawia sie przyszlos¢, powstaja nowe zabudowania, a szklo i
metal zastepuja dawna cegle. Warszawskie pogorzelisko przesziosci powoli
wchodzi w nowoczesna przestrzen miejska i by¢ moze za jakis czas zamieni
sie w kwitnaca zyciem elegancka dzielnice, tak jak to sie dzieje w wielu
poindustrialnych miastach Ameryki.


http://www.butempowawie.pl
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Karety ulic Warszawy na obrazach
Bernarda Bellotta zwanego
Canalettem
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Warszawa B. B. Canaletta.

Teresa Fabijanska-Zurawska

Wenecjanin z rodziny artystow malarzy, aspirujacy do pochodzenia szlacheckiego
opuscil swa piekna ojczysta Wenecje, by udac sie do Drezna na dwor krélewski
Augusta III, gdzie zapewne spotkal grono wtoskich artystéw. Byli to kompozytorzy,
muzycy, poeci, aktorzy, tancerze umilajacy zycie dworskie, a takze architekci,
rzezbiarze, malarze, sztukatorzy i rytownicy ozdabiajacy patace kréla i jego dworzan,
dokumentujacy epoke bujnego baroku z jej rozrzutnoscia i barwnoscia. W Dreznie
przebywat wowczas rzymianin, wielki artysta malarz nadworny krélewski Marcello
Bacciarelli.

Canaletto juz na dworze drezdenskim zyskatl stawe i uznanie Augusta III. Ztota
tabakierke wysadzana brylantami i 300 luidoréow otrzymat od monarchy za widoki
stolicy Saksonii, ktora wtedy stala sie siedziba rezydencjonalng polsko-saskiego
dworu monarchy. 10-letni bez mata pobyt Canaletta w Dreznie zaowocowat nie tylko



widokami miasta z calym jego 6wczesnym przepychem, ztotymi karetami kréla i
magnaterii, ale takze obrazami utrwalajacymi piekno i malowniczo$¢ Pirny i
Konigsteinu.

Zapoczatkowana w 1756 roku wojna siedmioletnia niszczy zaréwno Drezno, jak i caly
dwor krdolewski. Wojska pruskie zajety stolice saska, zniszczeniu ulegto miedzy
innymi mieszkanie Canaletta, ktéry w tym czasie jako nadworny malarz Marii Teresy
przebywat juz na dworze w Wiedniu. Po dwuletnim pobycie powrocit do Drezna jakze
odmienionego.

Smier¢ Augusta III w 1763 roku ujawnila kompletna ruine finansowa panstwa, co
odbito sie na honorariach nadwornego malarza. Ktopoty pieniezne licznej rodziny
zmusity artyste do szukania innych mozliwosci. Miat jecha¢ do Sankt Petersburga, na
dwér carycy Katarzyny II, ale zatrzymat sie w Warszawie i w 1767 roku za
posrednictwem Bacciarellego zostal malarzem nadwornym ostatniego krola
polskiego Stanistawa Augusta, wielkiego protektora artystow i mitos$nika sztuk
pieknych.

Canaletto przyjechat do Warszawy w pelni swoich mozliwosci tworczych, po wielu
réznorakich doswiadczeniach i bogatych obserwacjach, a przypadio to na okres,
kiedy konczyla sie jedna epoka, a zaczynaly sie czasy oSwiecenia niosace ze soba
kontrastowe zmiany stylu w sztuce. Warszawie poswiecit artysta wszystkie swoje
umiejetnosci i talenty. Pozostawit nam, Polakom, jakze piekny dokument w formie
perfekcyjnego malarstwa, bogactwa subtelnych koloréw, dajacy rados¢ ogladania
osiemnastowiecznej Warszawy i bujnego, realistycznie ukazanego zycia jej ulicy.

Okres, w ktorym powstaly warszawskie obrazy Bernarda Bellotta zwanego
Canalettem, jest szczegdlnie interesujacy z powodu krzyzowania sie starych i
nowych obyczajow, zmian mody i stylu w sztuce, zapoczatkowania rozwoju go-
spodarczego, rozbudowy i porzadkowania miasta oraz natezenia ozywionego ruchu
stotlecznego. Dla pojazdéw konnych niezwykle istotne bylo wprowadzenie resorow
stojacych - wertykalnych, co stanowito ogromny krok naprzod i miato decydujacy
wplyw na zmiane konstrukcji i zewnetrznej sylwetki pojazdu. Te wszystkie przemiany
z ogromng doktadnoscia zaobserwowane przez bystrego malarza unaoczniaja nam
wspdlistnienie wielosci form pojazdow w okresie stanistawowskim.



Obrazy Canaletta, malowane w pelnym stoncu, ktérego ciepto czuje sie w ich atmo-
sferze, przedstawiaja jedna pore roku - zawsze lato, nigdy zime. Peine swiatto, nigdy
szaros¢ wieczoru. Diugie cienie patacéw i kamienic jeszcze bardziej kontrastuja ze
Swietlistoscia nastonecznionych elewacji. W stoncu poranka, dnia czy popotudnia
I$nia ztotem i srebrem przebogate zaprzegi kréla, dostojnikdw, magnatéw i szlachty.
Dzien umozliwia obserwacje, dzien przynosi barwnosc¢ i bogactwo zycia miejskiego.
Canaletto, nalezac do ludzi interesujacych sie realiami, z duzym rozmachem ozywia
place i ulice, zapetniajac je ruchem kotowym, konnym i pieszym. Owe ekwipaze
malowatl bez pomocy przyrzadu zwanego camera obscura. Powstaty wiec na
podstawie wtasnej obserwacji, pamieci, zapewne szkicdw przygotowawczych
czynionych w naturze.

Canaletto, Kosciét Sw. Krzyza



Ich réznorodnos¢ i niepowtarzalnos¢, realizm szczego6tow, sytuacja topograficzna,
skréty perspektywiczne i rozmieszczenie w przestrzeni obrazu Swiadcza o
kronikarskim wrecz zacieciu Canaletta i jego ogromnie dla nas cennym talencie
malarza dokumentalisty.

»We wspaniatych karocach - jak to tadnie ujgt M. Wallis - poziomkowych, zto-
cistych, zielonkawych, zaprzezonych w dwa, cztery, a nawet w szostke koni - si-
wych, kasztanowatych, jabtkowitych, ze stangretami w potyskliwych liberiach na
kozle i hajdukami na tylnych stopniach - przejezdzajg wysocy dostojnicy panstwo-
wi, przepasani czerwonymi lub niebieskimi szarfami, wielkie damy w kapeluszach
ozdobionych piorami. Na pieknych wierzchowcach paradujq strojni jeZzdzcy i ele-
ganckie amazonki”.

Tym bezcennym dokumentom epoki stanistawowskiej poswiecono Sale Prospektowa
Zamku Krolewskiego, zwang Sala Canaletta. Stad obrazy te byly kradzione, przez
zaborcow zabierane i wywozone wiele razy, ale zawsze szczesliwie wracaty na swoje
miejsce. To wielki skarb Warszawy.

Wsrdd bardzo urozmaiconego ulicznego sztafazu obrazéow Bellotta zdecydowanie
dominuja karety i letnie powozy. Przy pojazdach paradnych zaprzegi szesciokonne z
kawalkadami sktadajacymi sie z towarzyszacych jezdzcéw, poprzedzane para laufrow
w strojach hiszpanskich. Zaprzegi uroczyste, bogate, btyszczace ztotem lub srebrem,
konie z czubami, stuzba w strojnych liberiach. Obok szesciokonnych ekwipazy, ktére
wychodzily juz z mody, pojawiaja sie zaprzegi parzyste. Jak powiada Kitowicz:

,W szesciu leciech ostatnich panowania Augusta III poczeli sie panowie ujmowac¢ w
ekwipazach i kawalkatach; odbywszy pierwsze wizyty szes¢ma konmi z kawalkatq,
juz dtuzej nie jezdzili, tylko parg konimi i bez kawalkaty, o jednym za karetq lokaju i
hajduku lub tez o dwdch lokajach; za ktorych przyktadem poszli mniejsi urzednicy
powiatowi i szlachta. Zatem karet uZywanie, jako w pare koni od szesciu
tatwiejsze, bardziej sie zagescito; mato kto z majetnych obywatelow dat sie widziec¢
pieszo, tylko w karecie lub kolasce jakiej takiej, z lada stuzkq stojgcym za
powozem do otwarcia i zamkniecia drzwi na wsiadaniu i wysiadaniu. Ale w dni
galowe u dworu pierwsi panowie zajezdzali na patac krolewski szes¢ma konmi z
jednym dworzaninem, dniowq stuzbe odbywajgcym. Hetmani zas obojga narodow,



marszatkowie i kanclerze trzymali sie wcigz mody szesciokonnej tak w dni galowe,
jako i niegalowe. Panie takze wielkie, osobliwe stare matadory (Zony dostojnikow),
zawsze sie szescma konmi wozity. Jako uzywanie szesciu koni do karety stuzyto nie
tylko do samego przepychu. ale tez i do tatwiejszego przebycia miejsc btotnistych,
tak gdy z tych niemal wszystkie ulice warszawskie zostaty oczyszczone przez
bruki, przyczyna uzywania szesciu koni upadta i drugq za sobg, to jest przepychu,

pociggneta”.

Co do ekwipazu konnego - bo trzeba pojazd traktowac¢ catosciowo wraz z konmi,
uprzeza i stuzba - nie ma watpliwosci, ze w owych czasach byl on wizytéwka
wtasciciela, poswiadczeniem jego pozycji spotecznej i przynaleznosci klasowej,
uzewnetrznieniem piastowanych godnosci panstwowych i zamoznosci, jak rowniez
odbiciem mody i postepu technicznego. Zwyczaj malowania na drzwiczkach herbéw
rodowych, a na czaprakach umieszczania haftowanych lub aplikowanych inicjatéw
wlasciciela pozwalal na szybka jego identyfikacje. O to odrdéznienie zreszta chodzito.
Dodac¢ jednak nalezy, iz zwyczaj ten nie byl jeszcze surowa regula. Dopiero w
zwiazku z ogdélnym rozwojem gospodarczym w 2. potowie XVIII wieku wzrosta
niepomiernie liczba pojazdéw nie nalezacych do oséb utytutowanych. Coraz czesciej
zdarzato sie, ze karete prywatna posiadat na przyktad zamozny kupiec, bankier czy
przemystowiec. Totez wiek XIX przynosi Scista etykiete, zgodnie z ktdra
przestrzegano barw heraldycznych oraz znakowania pojazdéw i uprzezy. Inna
przyczyna tego stanu rzeczy byto rownoczesne rozpowszechnienie sie pojazdow do
wynajmu.

Przygladajac sie szczegotowo obrazom Canaletta, zauwazamy kilka typow karet, to
jest pojazdow zamknietych, i kilka typow powozdéw - pojazdéw otwartych, wzglednie
potkrytych z ruchomymi budami. Wsrod karet wyodrebniamy: 1. berline - typ
klasyczny; 2. berline zawieszona na resorach stojacych - typ pézniejszy; 3. bastarde,
wzglednie basztarde, czyli karete coup¢; 4. vis-a-vis; 5. soliterke lub dezoblizantke.
Wsrdd powozow: 1. faeton; 2. kariolke; 3. kocz;, 4. powozy vis-a-vis. Z pojazdow
prostych wymieni¢ nalezy platforme browarna, bryki i wasagi oraz wozy chtopskie,
ktore z braku waloréw artystycznych nie wejda w zakres naszych rozwazan.



Canaletto, Krakowskie Przedmiescie w strone placu Zamkowego

Karety berliny czterokotowe, czteroosobowe, duze, ciezkie, na wzor drezdenskich z
pudiem esowato zwezonym ku dotowi, osadzone na grubych, rzemiennych pasach
utwierdzonych do tylnego i przedniego podwozia, zawieszone miedzy dwoma
prostymi dragami i przypiete do nich asekuracyjnymi rzemieniami (zwanymi
targancami) w obrazach Canaletta wystepuja rzadko. W obrazie ,Krakowskie
Przedmiescie w strone placu Zamkowego” ukazat malarz berline dwukrotnie: po
prawej stronie obrazu, na drugim planie, stojaca pod brama patacu oraz mato
czytelng, w gtebi obrazu, nieopodal kolumny Zygmunta. W obrazie ,Elekcja
Stanistawa Augusta”, wersja 1 i II, wystepuje ona dwukrotnie w krajobrazie. W
obrazie ,Widok terendow tazienkowskich” w lewej czesci widzimy berline jadaca
miedzy zabudowaniami dworku podmiejskiego. Nie jest sprawa przypadku, ze ta
okazata, ozdobna, barokowa kareta pojawia sie we wczesnych obrazach Canaletta i
na bardzo dalekich planach. Malarz zaznaczy! jej obecnos¢, ale jej nie eksponowat.
Nie nalezata juz bowiem do pojazdow modnych, byta jakby reliktem poprzedniej
saskiej epoki, ktérej przypominanie nie bylo politycznie wskazane. Nosita cechy



baroku. Jej pudto, przeszklone siedmioma lub szescioma taflami ze szkta
krysztatowego, osadzonego w ramach rzezbionych i ztoconych, zwracato uwage
bogactwem ornamentyki wykonanej technika snycerska, uzupetnionej listwami z
brazu ztoconego. Scianki byly malowane w figury alegoryczne, sceny mitologiczne
lub wypemione ztotym ornamentem wstegowym. Doktadny opis takiej karety mamy u
Kitowicza:

,Pudta karecianego wysokos¢ taka, aby osoba mogta w niej wygodnie stangc.
Pudto to wisiato na pasach grubych rzemiennych miedzy dwiema drggami, zadniq
oS z przedniq wigzqcymi. Pudto osadzone od ziemi nie wyzej jak na trzy ¢wierci
tokcia. Kota zadnie u karety wysokie, przednie niziuchne dla potoczystosci, ale za
to stangret musiat najmniejszy pien albo kamien omijac, aby osiq przedniq lub
pudtem o niego nie zawadzit. Tylny koziet, na osi osadzony, z deszczek gtadkich,
takq farbq jak kota i drqgi pomalowanych, ktore z obu stron od kot zastaniaty od
btota dwa duze skrzydta skorzane, na pretach zelaznych opiete; u kozta tylniego
wisiat stopien drewniany takiz jak koziot malowany, na paskach rzemiennych, po
ktorym lokaje na koziot wstepowali, rzadziej zas i pajucy, gdzie nie byto hajdukow,
na tym stopniu plac swdj za karetq mieli. Przedni koziot byt tak niski, Ze stangret
siedzgcy na nim ledwo gtowe nad konmi strychowat. Ten koziot byt oraz skrzynkg
stangreta, w ktorej chowat zgrzebto, szczotke, trzepaczke do koni i co mu byto
potrzebne, a zmiescic¢ sie mogto, czasem prezerwatywe od gtodu, kawat chleba i
sera, czym sie posilat stojqgc na czas kilka godzin na paradzie [...]. Jakie byto
wybicie karety wewngqtrz takie byto przykrycie kozta, ze wszystkim szamerunkiem
jak w karecie, i zwato sie czaprakiem [...]. Drzwi do karety zamykaty sie zelaznymi
klamkami, zewngtrz przyprawionymi, majgcymi mosiezne trzonki albo kotka
takiez, za ktory trzonek lub kotko ujeta klamka podnosita sie otwierajgcemu i
spuszczata na dot zamykajgcemu karete. Starano sie, aby drzwi jak najdychtowniej
byty osadzone, a to dlatego, Zeby nietatwo mogta sie wcisnq¢ do karety woda [...].
Stopnie u karet byly jeszcze nizej wiszqce niz same pudta, byty skérzane z
podeszwqg drewniang na dwodch kolcach zelaznych do drggdéw przybitych,
osadzone; [...] ale kiedy kareta brneta rzadkim btotem, to go stopnie garnety sobq
jak ptug ziemie”.

Wnetrza karet byly miekkie, przytulnie adamaszkiem, trypa lub aksamitem obite i



z0tta, biata lub ztota kreping wykonczone. Kolor obicia wnetrza musiat byc¢
identyczny jak czapraka na koZle. Dach karety byt obciagniety skéra i ¢wieczkami
mosieznymi pobity. Wszystkie berliny z obrazéw Bellotta sg w zaprzegu parzystym,
paradnym. Konie w uprzezy bogatej, grzywy splecione w ,,warkocz”, na tbach czuby
ze strusich pior. Trudno opisa¢ bardziej szczegdétowo dekoracje karet i ich koloryt ze
wzgledu na to, ze artysta ukazywat je na dalekich planach. Ksztatt i konstrukcja sa
jednak czytelne.

WspomnieliSmy juz o zmianie w konstrukcji i wygladzie karet zaistniatej dzieki
wynalezieniu zelaznych resorow pionowych. Ustawione wertykalnie na obu osiach,
po dwa z przodu i z tytu, utrzymywaty w gorze pudto karety za pomoca silnych, ale
krotkich pasow rzemiennych i zelaznych waséw. Od nazwiska francuskiego
wynalazcy Daleine’a nazwano je systemem a la Daleine lub Dalém. Lata 70. XVIII
wieku to okres rozpowszechnienia sie systemu Daleine’a i stosowania go do
wszystkich rodzajow karet, a takze do niektérych powozow. Ilustracja i
potwierdzeniem sa znéw warszawskie obrazu Canaletta. W obrazie ,Krakowskie
Przedmiescie w strone placu Zanikowego” pierwszoplanowa pozycje zajmuje berlina
galowa — jeszcze na podwoziu o dwéch dragach bez ,tabedziej szyi” oraz o
kolosalnej réznicy miedzy kotami przednimi a tylnymi. Przede wszystkim jej pudto
jest zawieszone wysoko dzieki systemowi resoréw Daléma, ktore zdecydowanie
zwiekszyly komfort jazdy. Sam ksztalt pudia byl wyokraglony od dotu z lekko
wypuktym dachem, koziot zas osadzano wysoko, “ze stangret potowa swojej osoby

wyzej siedzial nad pudlem’. Koziol - z materaca osadzonego na stelazu i
przymocowanego pasami skorzanymi - jak w kazdej karecie paradnej na wierzchu
przykryty byt czaprakiem ozdobnym, uszytym z takiego materiatu, jakim obite byto
wnetrze karety. Stangret wsuwat stopy w skorzane petle na podnézku, ktore
asekurowatly go przed spadnieciem. Za pudiem umieszczona tawka lokajska, zwana
tez w jezyku staropolskim tylnym koztem, posiadata ozdobne rzezbione uchwyty.
Lokaja, ktéry powinien na niej sta¢, umiescit nasz dokumentalista obok, w rozmowie
ze szlachcicem, dajac przy okazji skale poréwnawcza wysokosci kozla i cztowieka,
ktdére sie niemal réwnowazg. Kareta ujeta przez Canaletta ,en trois-quarts” ukazuje
dekoracje rzezbiarska jeszcze w drobnych formach minionego stylu rokoko, ale
uspokojona, uporzadkowang, symetryczna, powiedzielibysmy - z ducha
klasycystyczna. Wiszace na resorach berliny, skromniejsze lub rownie bogato



dekorowane, w zaprzegach parzystych i poszostnych, spotykamy jeszcze pod
patacem na Nowym Miescie w obrazie ,Rynek Nowego Miasta z koSciotem
sakramentek” i ,,Ulica Dluga w strone placu Krasinskich”. Jako karety na éwczesne
czasy bardzo luksusowe, stuzace tylko do wielkich uroczystosci i niewatpliwie bardzo
kosztowne nie mogty by¢ liczne nawet na ulicach stynacej z duzej ilosci pojazdéw
Warszawy. Jak pisat Antoni Magier:

,Piekng sposobnos¢ do widzenia pojazdow w Warszawie podawat dzien drugiego
Swieta Zielonych Swigtek, przeznaczony, tak jak i teraz na przejazdzke do Bielan,
na ktore corocznie prawie sam krol uczeszczat. W dni swiqteczne Krakowskie
Przedmiescie mnogie wystawiato szeregi slicznych ekwipazow przed kosciotem
bernardynéw, gdzie wielki swiat na »piekng msze« zwykle zjezdzat. W tez dnie
dziedziniec Zamku Krdélewskiego napeiniony bywat mnéstwem karet, panow
zbierajqcych sie na pokoje”.

Bastarda lub basztarda nazywano karete dwuosobowa wywodzaca sie z czte-
roosobowej berliny - we Francji okreslano ja jako karete coup¢ lub po prostu coupc.
Posiadata podobna do berliny budowe podwozia, lecz byta mniejsza i 1zejsza. W 1794
roku Jan Duklan Ochocki zanotowat:

,Nazajutrz z towarzyszem moim wyjechalismy sliczng mojq basztardq do Lwowa
konmi pocztowymi, wzigwszy paszport w Warszawie”.



Canaletto, Ulica Miodowa

A wiec byla ,Sliczna” i nadawata sie do podrdzy. Magier rdwniez zalicza bastarde do
pojazdow podréznych, podobnie jak kocz i landare. Moze wiec nalezatoby uznac ja za
podrézna odmiane miejskiej karety coup¢? W obrazach Canaletta wystepuje
zdecydowana przewaga karet coup¢ zaréwno wczesniejszych, o konstrukcji
dwurozworowej, jak i nowszych, jednorozworowych, rowniez zawieszonych na
resorach. Ich wytwornos¢ i dekoracyjnos¢ wskazuje jednak na przeznaczenie do
uzytku miejskiego. Widzimy je na Krakowskim Przedmiesciu, na ulicy Dhugiej, na
placu Krasinskich, na Rynku Nowego Miasta, przed patacem Mniszchow, przed
palacem Blekitnym, na placu Zelaznej Bramy, kolo kosciola Wizytek, na placu
Zamkowym, na ulicy Miodowej oraz na obu obrazach ,Elekcja Stanistawa Augusta”.
Czestotliwos¢, z jaka pojawiaja sie w najbardziej ruchliwych miejscach miasta,
Swiadczy o ich liczebnosci i popularnosci. Niestety, zbyt duze skroty



perspektywiczne oraz usytuowanie ich na dalekich planach kaza bardziej domyslac
sie niz autorytatywnie wyrdznia¢ sposrdd karet coup¢ wlasnie bastarde.

Wizawy lub vis-a-vis byly to berliny wezsze od normalnych, przeznaczone dla dwdch
0so0b siedzacych naprzeciw siebie. Pisza o nich Kerbrech i Kitowicz. Przyktad vis-a-
vis mamy u Canaletta na obrazie ,Krakowskie Przedmiescie od placu Zamkowego” -
posrodku placu, w kierunku ulicy Senatorskiej, mknie w parzystym zaprzegu ze
stuzba i kawalkada vis-a-vis, w ktorym dostojne dwie persony zajmuja miejsca
przodem i tytem do kierunku jazdy. Mamy tez swietny przyktad potkrytego powozu
vis-a-vis w obrazie ,Patac w Wilanowie od strony wjazdu”.

Kitowicz powiada, ze

,dla wielu 0séb, nie mogqcych bez niezdrowia siedzie¢ tytem do koni, byty przykre,
czesto dla tej przyczyny godniejsze osoby rugowaty z miejsca starszego, a sadzaty
mtodsze na nim przez wzglgd na takq afekcyje zdrowia, wiec je niedtugo
zarzucono”.

Soliterka lub dezoblizantka, lekka, nieduza kareta na jedna osobe, zwana jest
rowniez egoistka. Orgelbrand zaznacza, ze byta ,uzywana w Polsce w XVIII w. do
spacerow i nieoficjalnych wyjazdow, przewaznie przez kobiety”. O soliterkach
wspomina zarowno Kitowicz, jak i Kotaczkowski. Znakomity przyktad soliterki
namalowat Bellotto w ,Krakowskim Przedmiesciu od placu Zamkowego”. Na
pierwszym planie ukazuje sie ekwipaz parzysty z rozsiadla w karecie dama. Kareta
jest czterokotowa, dwurozworowa, przy czym rozwory wygiete sa w ,tabedzie szyje”.
Pudlo soliterki zawieszone na pasach i resorach wertykalnych, koziot osadzony
wysoko, na nim stangret w liberii, za pudiem, na tylnym koZle lokaj. Stopnie u tej
karety ukryte sa wewnatrz. Na szczegdlna uwage zastluguje kolor. Jest to kareta
zielona, ale w odcieniu swiezego, lesnego mchu, dekorowana delikatnymi biato-
rézowymi girlandami kwiatéw. Co ciekawsze, liberie stuzby sa rowniez jakby
haftowane w kwiatuszki. Konie masci jasnogniadej, w uprzezy szorowej nabijanej
mosieznymi ¢wiekami. Na pasach zauwazamy motyw klasycznych peretek. Jest to
wyjatkowo piekny komplet o subtelnej i stylowej dekoracji. Na prawo, od ulicy
Senatorskiej w szesciokonnym cugu tarantow zbliza sie druga soliterka. Towarzysza
jej jezdzcy na koniach, a dwéch lokajow z tytu, stangret i forys powoza konmi. Kareta



malowana w bukiety kwiatéw. Stuzba w liberiach i tricornach. Konie o fryzowanych
grzywach, w nabijanej gesto mosiadzem uprzezy paradnej. Inna soliterke widzimy w
obrazie ,Ulica Dtuga w strone placu Krasinskich”, jest ona w zaprzegu parzystym.
Ma wyszukany kolor poziomkowy ze ztoceniami, konie siwe, w uprzezy paradnej z
czubami w nagtéwkach.

Soliterki ogladane u Canaletta posiadaja, mimo drobnej dekoracji jeszcze rokokowej,
cechy stylowe klasycyzmu. Wytwornos¢ i lekkos¢ konstrukcji okreslaja ich miejskie
przeznaczenie, a damskie sylwetki we wnetrzach zdaja sie potwierdzac¢ stowa
Orgelbranda, ze moda na soliterki trwata jednak niezbyt dtugo, bowiem, jak pisze
Kitowicz: ,te niedtugo zarzucili jako nieludzkie i smutne”.

Najwiecej ktopotu sprawia nam powoz ksiedza prymasa Wtadystawa A. Lubienskiego
zaprezentowany w obu wersjach ,Elekcji Stanistawa Augusta”. To, ze Canaletto nie
byt swiadkiem naocznym elekcji, nie upowaznia nas do twierdzenia, iz pojazd ten jest
wytworem jego fantazji. Mineto zaledwie pare lat i jest mozliwe, ze malarz go
widziatl. Jednakze istnieje niezgodnos$¢ miedzy zrédlami pisanymi, a tym, co
przedstawil Canaletto. Julian Bartoszewicz w swoim opisie relacjonuje:

J...] wsam dzien elekcji wyjechat [prymas] od siebie z patacu Prymasowskiego na
pole w kariolce bogatej, kapigcej od ztota i 0zddéb z aksamitu czerwonego i
galonow, co blask przesliczny rzucato. Czterokonny zaprzeg wiozt ksiecia Prymasa,
a forys siedziat na przedzie i stangret w galonach konno jechali. Rumaki btyszczaty
ztotymi czubami. Otaczat ksiecia ogromny orszak jezdnych, strojny i piekny”.

A oto co sam prymas pisze w swym ,Dzienniku”:

,Po skonnczonym hymnie wsiadtem do mego faetona, ktory w Wiedniu robiono za
980 dukatow i tak z dwoma postylionami pieknie przybranymi i czteroma konmi
pojechatem wojewddztwa objezdzac¢, bom na koniu nie mogt jechac¢ dla mocnej
scyatyki w biodrach”.

W pierwszej redakcji ,Elekcji” Canaletto namalowat szeSciokonny zaprzeg ogromnie
bogaty, barokowy, powozony przez stangreta z kozta i szesciu stafierow
prowadzacych konie z obu stron za uzdy. Takie zaprzegi paradne stosowane byly



przy wielkich uroczystosciach do ciezkich karet. Orszak taki posuwat sie powoli,
konie szty stepa. Uzywano specjalnych koni, karosieréw hiszpanskich, ktore
odznaczaly sie duza ktoda, matymi thami, cienkimi pecinami oraz miaty bujne grzywy
i ogony. Stréj luzakéw réznit sie zdecydowanie od forytarskiego czy stangreckiego.
W przypadku ,Elekcji” Canaletto prawdopodobnie postuzyt sie wtasng wyobraznia i
dlatego powstata niekonsekwencja. Na kozle siedzi stangret w dlugim surducie,
krotkich spodniach, w peruce i kapeluszu tricorne. Luzacy natomiast sa w strojach
postylionéw-forysiow, w czapkach forytarskich i krotkich kurtkach do konnej jazdy.
Gdyby siedzieli na koniach, ich stroj bytby odpowiedni. W drugiej redakcji,
malowanej dwa lata pdézniej, zredukowat malarz caly zaprzeg do czworki, ale w
dalszym ciagu pozostawit forysiow w roli luzakéw - stafieréw. Istnieje jeszcze jedna
watpliwos¢, ktora wiaze sie z prawdziwa nazwa powozu. Ot6z to, co namalowal
Canaletto, nie jest ani faetonem, ani kariolka, a raczej czyms$ w rodzaju ,powozu
ogrodowego”. Tego rodzaju lekkie, prawie azurowe powozy spacerowe - rzezbione i
ztocone, z baldachimem lub parasolem przeciw nadmiernym promieniom stonca -
byly konstruowane bez kozta i mogly by¢ powozone para koni przez samego
wtasciciela. Takie wtasnie byly w XVIII wieku dworskie faetony. Pojazd bez kozta
moze by¢ réwniez powozony z koni przez forysiéw. Stowa prymasa zawarte w
,Dzienniku” sa bardzo precyzyjne: wyraznie mowi o dwdch postylionach i czterech
koniach. Nie byto wiec stangreta, a forysie jechali na lewych koniach. Jesli nie byto
stangreta, niepotrzebny byt i koziot, a zatem pojazd byt rokokowym, eleganckim i
wytwornym faetonem, a nie tym, ktéry zostal przedstawiony na obrazach. Opis
Bartoszewicza potwierdza rowniez, ze zaprzeg byt czterokonny, myli jednak forysia
prowadzacego konie dyszlowe ze stangretem, ktérego w tym przypadku nie mogto
byc.



Canaletto, Plac za Zelazna Brama

Te niescistosci i zawitosci prowadza nas do wniosku, ze w tym jednym przypadku
trudno nam postuzyc¢ sie Canalettem jako Zrodtem ikonograficznym.

W obrazie ,Widok Warszawy od strony Pragi” namalowat Canaletto dwa letnie
pojazdy krélewskie. Oba w zaprzegach poszdstnych, paradnych, prowadzonych z
siodet. Kocz w cugu kasztanowatym jest pojazdem czterokotowym, dwurozworowym,
nieresorowanym. Nad dwuosobowym tapicerowanym siedzeniem sktadana buda, w
miejscu kozta stangreckiego taweczka. Jest dosé¢ niezwyktym egzemplarzem pojazdu
spacerowo-wyjazdowego.

Kariolka mniejsza, 1zejsza, bardziej dekoracyjna, w cugu siwym, uprzezy bogato
zdobionej blyszczacym metalem, bez kozta. Zawieszona na resorach wertykalnych
czterokotowa, dwuosobowa, z miekkim tapicerowanym siedzeniem. Dekorowana
rzezbionymi ozdobnie listwami i malowidtami na Sciankach skrzyni. Byt to
niewatpliwie najmodniejszy typ 0wczesnego powozu spacerowego.



Powozy vis-a-vis zjawiaja sie w nastepujacych obrazach: ,Ulica Dtuga w strone placu
Krasinskich”, ,Ulica Senatorska z kosciotem reformatéw” i ,Patac w Wilanowie od
strony wjazdu”. Sa one konstrukcji dwurozworowej, bez resoréow, z koztami i jedna
buda skdrzana nad siedzeniem tylnym. W konstrukcji i sylwecie podobne do
osiemnastowiecznego landa. Najczesciej wystepuja w zaprzegu poczwornym
prowadzonym z koni, na kozle zajmowali wtedy miejsce dwaj lokaje, ktoérzy na
dalszych trasach jechali, siedzac. Przy zaprzegu poszostnym stangret prowadzi konie
dyszlowe i szwarcowe, forys kieruje para forytarska. Z obu przyktadami zaprzegu
spotykamy sie u Canaletta.

Nie tylko z okazji tych ostatnich powozdéw, ale w ogdle we wszystkich ekwipazach
Canaletto pokazatl nam bogactwo i réoznorodnosé sposobéw zaprzegania. ROwniez
ré6zne masci koni, na przyktad cugi tarantow, srokaczy, jabtkowitych siwkow,
izabelowatych. Sprowadzano je czesto z zagranicy, ale rowniez hodowano w kraju.
Konie byty starannie pielegnowane, o bujnych, dtugich ogonach i fryzowanych
grzywach. W epoce baroku dla polepszenia barwnosci farbowano ogony i grzywy na
czerwono lub zielono. W czasach Canaletta co najwyzej domalowywano ,tatki” dla
poprawienia masci tarantom lub uzupeinienia cugu poszéstnego. Grzywy zaplatano,
przydajac im ozdob i nadajac ksztatt fali morskiej. Obrazy Canaletta daja nam
przeglad wszystkich mozliwych rodzajéw zaprzegéw stosowanych zwyczajowo,
wedle potrzeb i ze zbytku. Mozemy powiedzieé¢, ze Warszawa jezdzita: syzem,
kwatrem, dryja (w wozach transportowych), tuzem i esem (syzem - szdstka, kwatrem
- czworka, dryja - trojka, tuzem - para, esem - pojedynka).

Takze uprzaz wystepuje we wszystkich mozliwych rodzajach - od roboczych chomat
krakowskich o drewnianych kleszczynach, poprzez szory ,tynkturg lustr swiecqcy
dajgcq”, wyglancowane z czarnej skéry nabijanej, az do wytwornych, naj-
modniejszych chomat angielskich, z mndstwem oku¢, naszelnikow, pompondw, rozet
itp. Czasem szory rzemienne obciaggniete byty aksamitem w kolorze karet i liberii.
Najczesciej spotykane kolory: zétty, btekitny, zielony, pasowy lub karmazynowy,
nabijane ozdobami ztoconymi lub srebrzonymi. To jezdzace po ulicach Warszawy
bogactwo zachwycato i w zdumienie wprawiato cudzoziemcow odwiedzajacych nasza
stolice. Nie byto ono znane innym narodom. Dokonujac przegladu, w celu
porownawczym, obrazow Bellotta z Drezna czy Wiednia, musimy przyznad, iz takiej
réznorodnosci, takiego ruchu i wytwornosci nie zobaczymy na ulicach tamtych stolic



Europy.

W obrazie ,Krakowskie Przedmiescie od Nowego Swiatu” po lewej stronie, przed kos-
ciolem Swietego Krzyza, umieszcza Canaletto szereg karet do wynajecia. Swiadczy o
tym z pedanterig namalowany numer ,26” na plecach ostatniej, najblizszej. Obraz
powstat w 1778 roku. Wprawdzie Kitowicz wspomina o karetach ,najemnych”, ktére
wedlug niego ,nastaty w koncu panowania Augusta III”. Jednak byly to raczej
nieSmiate proby trzymania przez niektérych siodlarzy pary koni i stangreta, ktore
wynajmowali na p6t dnia w godzinach 7-12 i 14-21, latem 22. Dopiero w latach 70.
XVIII wieku powstato Towarzystwo Utrzymujace Fiakry. Byto kilka stalych miejsc
postoju: na placu Zamkowym, przy kosciele pijaro6w na Senatorskiej, na rogu
Elektoralnej - i niewatpliwie w 1778 roku przy kosciele Swietego Krzyza na
Krakowskim Przedmiesciu, co nam pokazat Canaletto.

,Do kazdej stacji, przy ktorej stato kilka lub kilkanascie fiakrow, wyznaczony byt
pisarz w blizszym jakowym sklepie umieszczony lub majqcy dla siebie na ulicy
wystawiong budke. Do niego udac sie nalezZato z pieniedzmi; dawat blaszke z
numerem fiakra przeznaczonego, zapisawszy w ksigZzce godzine, o ktdrej go
wystat” (A. Magier).

Wystawiane w odlegtych od srédmiescia ulicach czarne tablic: z zéttym napisem
oznajmiaty: ,Tu kursu koniec”. Od tego miejsca obowigzywata juz dodatkowa optata
- 2 zt za godzine, podczas gdy za kurs ptacono 1 zi.

Jak wygladaly owe karety do wynajecia, w szczegodtach opisaé trudno. Byly to
przewaznie karety coup¢ o duzych kotach tylnych, konstrukcji rozworowej, skromne
w dekoracji, ,nie bardzo ochedozne”. Jednak postugiwano sie nimi majgac nawet
wlasny ekwipaz lecz nie znajacego Warszawy stangreta. Przyjety sie zatem dorozki w
Warszawie i z malymi zmianami przetrwaly do dnia dzisiejszego. Mimo duzego ruchu
na ulicach naszej stolicy, tak duzego, ze istniaty przypadki ,utrqgcania szynkli u
przemijajqcych gesto i ciasno cudzych karet”, przepisy ruchu nie istniaty. Pojazdy
jechaty tam, gdzie chciaty i gdzie byto miejsce, co obserwujemy na obrazach
Canaletta.

Dotychczas poruszyliSmy ogolne sprawy: konstrukcji, rodzajéw nadwozia, wigzacej



sie z tym nomenklatury, zaprzegéw i uprzezy. Jednym stowem, tego, co jest
niewatpliwie najistotniejsze, ale zarazem nasuwajace sie samo. A mozna siegnac jesz-
cze do szczegolow rownie waznych, jak na przyktad strdj laufra, o ktorym zrodia
pisane méwia ogdlnie ,hiszpanski”. Jego wyglad mozemy poznaé, doktadnie opisac, a
nawet odtworzy¢ tylko dzieki tak doktadnemu przekazowi malarskiemu Canaletta.
Rowniez stroje stangretéw i stuzby sa czytelne az do detali kroju i ozddb.
Interesujace sa czapki forytarskie o duzym i szerokim daszku, o kroju odmiennym od
znanych nam i zachowanych z XIX wieku. Kitowicz dos¢ zawile napisat o btotnikach
przy tylnym kozle. Przyktad taki mamy w obrazie ,Plac Zamkowy od strony Zjazdu”,
gdzie u kolasy ,przy tylnych kotach sq dwa duze skrzydta, na pretach zelaznych
opiete”. W jednej chwili opis Kitowicza stat sie obrazowy i zrozumiaty. Jacques
Damase z zachwytem opisuje ,kilka przyjemnych scen ulicznych w Warszawie”,
ktore w 1771 roku namalowat Bellotto. Eleganccy kawalerowie paraduja z gracja na
swych wierzchowcach. Dygnitarze panstwowi przybrani czerwonymi lub niebieskimi
wstegami orderowymi i dostojne damy w strojnych pidorami kapeluszach przejezdzaja
karetami - namalowanymi kolorem starego rézu, zilota, zéici i zieleni -
zaprzegnietymi na kilka sposobdw.

Na zakonczenie mozna powiedzie¢, ze Canaletto szeroko rozstawil nasz kraj - jego
przepych, bogactwo i obyczaje, pozostawiajac nam, Polakom, bezcennag wiedze o
Warszawie czasow stanistawowskich.



